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Anais Eletronicos

MICHEL FOUCAULT: CINISMO E ARTE NA PERSPECTIVA DA ESTETICA DA EXISTENCIA

Stela Maris da Silva®
Faculdade de Artes do Parana

RESUMO

Sintetizar e discutir o tema Cinismo abordado por Foucault em seu ultimo Curso no
Colleége de France, de janeiro a margo de 1984, publicado com o nome “A Coragem de
Verdade: O Governo de Si e dos Outros II” é o objetivo deste trabalho. Na economia do
cuidado de si, na producdo da vida como estética da existéncia, esta a coragem de
verdade, pois nessa ha a necessidade da coeréncia entre discurso verdadeiro e o estilo
de vida. A discussdao sobre a estilistica trans-histérica dos cinicos justifica-se pela
necessidade de se fazer uma reflexdao sobre a visdo de Foucault quando destaca a arte
moderna como veiculo, na cultura europeia, do cinismo, enquanto um modo de vida
como escandalo de verdade.

Palavras-chave: estilistica da existéncia; parresia; vida cinica; resisténcia.

! possui graduagdo em Filosofia pela Pontificia Universidade Catdlica do Parand (1978) e mestrado em Psicologia
(Psicologia da Educagdo) pela Pontificia Universidade Catdlica de Sdo Paulo (1993) Completou créditos de
Doutorado no Programa de Filosofia na PUCSP e esta escrevendo tese. Atualmente é professor titular assistente da
Faculdade de Artes do Parana, Professora do Colégio Estadual do Parand, atuando na Divisdo Educacional.Tem
experiéncia na area de Filosofia, com énfase em Filosofia Contemporanea francesa, atuando principalmente nos
seguintes temas: Filosofia e seu ensino, Metodologia da Pesquisa, Epistemologia, Filosofia contemporanea( Michel
Foucault) Educacdo e seus fundamentos, Etica, Estética.

Anais do 72 Semindrio de Pesq. em Artes da Faculdade de Artes do Paranag, Curitiba, p. 10-14, jun., 2012.
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Silva, S. M. Michel Foucault: cinismo e arte na perspectiva da estética da existéncia.

INTRODUCAO

A pesquisa em curso trata das minhas inquietacdes sobre o estatuto da relacao
entre ética e estética, no que se refere a estilistica da existéncia nos escritos de Michel
Foucault. Este texto sintetiza e discute aspectos do tema Cinismo, abordado por
Foucault em seu ultimo Curso no Colléege de France, de janeiro a mar¢o de 1984,
publicado com o nome “A Coragem de Verdade: O Governo de Si e dos Outros II”,
resultante dos ultimos doze anos das suas pesquisas na analitica da rela¢do sujeito e
verdade. Na economia do cuidado de si, na producdo da vida como estética da
existéncia esta a parresia, isto é a coragem de verdade, coerente ao modo de vida
estético.

Do contexto da antiguidade grego-romana a atualidade no periodo moderno, a
filosofia Cinica é problematizada, a partir dos jogos de verdade, que constituem a
subjetividade. Foucault se interessa pela figura antiga do filosofo cinico. Ele o mostra
como um insolente em relagdo as regras da cidade. O pensador francés discute, a
partir do conceito de parresia, que significa o franco falar, ou a coragem do dizer o
verdadeiro, como a razao cinica atravessa no tempo histdrico, trazendo ao debate a
guestdo ética do sujeito livre. Nas varias aulas daquele curso ele apresenta o cinismo,
pouco tratado na histéria da filosofia, mostrando que a parresia cinica pode ser uma
forma de coragem da verdade.

Na aula de 29 de fevereiro de 1984, primeira hora, Foucault afirma existir um
cinismo trans-histérico: “Ha um cinismo que faz corpo com a histéria do pensamento,
da existéncia e da subjetividade ocidentais”?. Na segunda hora da mesma aula, afirma
qgue as referéncias ao cinismo, em sua longa duracdo histdrica, sdo encontradas em
textos alemaes, e que seria preciso aprofundar as pesquisas sobre elas. Vai aos textos
de Tillich * e em especial ao de 1953 Der Mut zum Sein (A coragem de ser, ou a
coragem em relagdo ao ser). Ao de Heinrich * parmenides und Jona, e ao de Gehlen®
chamado Moral und Hypermoral. Cita ainda o texto de Sloterdijk °, Critica da razdo
cinica. E aos trés primeiros que vai se referir dizendo que se constroem com base na
hipétese de uma “descontinuidade bastante forte e bem marcante entre o cinismo

antigo e o cinismo moderno”’.

? Michel Foucault. A coragem de verdade: o governo de si e dos outros Il, p.152.

? paul Tillich(1886-1965) foi tedlogo protestante com grande influéncia em sua época. Em portugués foram
publicadas importantes livros, tais como: A Era Protestante (The Protestant Era); A Coragem de ser (The Courage to
be). Trad. Eglé Malheiros, Rio de Janeiro, Paz e Terra, 1972; entre outras.

* Klaus Heinrich (1927- 2002) foi professor de teologia e filosofia em Berlin. A obra estudada por Foucault é
Parmenides und Jona, publicada em Frankfurt em 1966.

> Arnold Gehlen (1904-1976) foi socidlogo e filésofo alem&o. Pesquisou especialmente nas areas de antropologia,
psicologia social, e sociologia da arte. Moral e Hipermoral: uma ética pluralista, estudado por Foucault, foi publicada
no Brasil em 1984.

® peter Sloterdijk (1947) é filosofo alem&o e com a publicagdo de Critica da razdo cinica (Kritik der zynischen
Vernunft, 1983) se tornou um renovador da fialofia alemdo contemporanea.

7 Michel Foucault. A coragem de verdade: o governo de si e dos outros Il, p.157.
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Silva, S. M. Michel Foucault: cinismo e arte na perspectiva da estética da existéncia.

Destaca das interpretagdes de Tillich, Gehlen e Henrich, que o cinismo é
caracterizado como uma espécie de individualismo,

de afirmacdo de si, uma exasperagdo natural e animal , da existéncia em sua
extrema singularidade, seja por oposi¢dao, em reagao ao deslocamento das
estruturas sociais da Antiguidade, seja face do absurdo do mundo
moderno.?

Porém analisando somente o aspecto do individualismo ndao é possivel ver o
problema que esta no cerne do cinismo, ou seja, a relacao entre formas de existéncia e
a manifestacdo da verdade. Foucault aponta trés elementos que sob formas diversas
transmitiram, ao longo da histéria da Europa, o modo cinico de existéncia, na
Antiguidade cristd, e no mundo moderno. Vamos nos ater ao terceiro pesquisado por
ele, ou seja, a arte moderna.

O objetivo da discussdo sobre a estilistica trans-histérica dos cinicos é fazer
uma reflexdao sobre a visdo de Foucault ao destacar a arte moderna como veiculo, da
cultura européia, do cinismo, enquanto um modo de vida como escandalo de verdade.

A PROBLEMATIZAGAO DA PARRESIA

A noc¢do de parresia ou dizer-a-verdade se distingue do dizer-a-verdade do
ensino, da profecia, ou da sabedoria. Ao contrdrio destas ultimas, a parresia visa a
transformacdo do éthos do seu interlocutor e comporta um risco para o seu locutor.
Duas vertentes da parresia foram estudadas por Foucault: a politica, com dois
momentos ambivalentes, o democratico, como direito demagdgico do cidadado dizer
qualquer coisa aos seus pares, e o autocrdtico quando entra em cena o filésofo. A
vertente ética foi caracterizada a partir de Sécrates, pois ele tem a coragem de
enfrentar a morte a renunciar dizer a verdade. A parresia cinica examinada por
Foucault no curso de 1984 é uma terceira forma de coragem da verdade. A questdo da
verdade é colocada pelos cinicos a vida enquanto materialidade, pois eles perguntam
sobre o que é verdadeiramente necessario para viver. Foucault relaciona as praticas, as
regras e os modos de vida dos cinicos, o que leva a identificacdo de um modo de dizer
a verdade diretamente ligada as praticas de vida.

0S CiNICOS

Apds a morte de Sdcrates, e inspirados no modelo deste surge, fundado por
Antistenes de Atenas o Cinismo cujo objetivo era a autarkéia, o bastar-se a si mesmo.
Viam-se como cidaddaos do mundo, eram individualistas extremos. Eliminando as
coisas supérfluas queriam a eleutheria, liberdade real, e a andideia liberdade da acdo.
O cinico se constituiu por um modo de vida que esta em ruptura. Ele é reconhecido
pela franqueza parresistica, marcada pela aspereza, e ataques verbais virulentos, mas
também pela aparéncia externa rustica, com um despojamento vagabundo. Este modo

8 Idem, p. 158.
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Silva, S. M. Michel Foucault: cinismo e arte na perspectiva da estética da existéncia.

de ser foi visto por Foucault como “a expressao manifesta de uma provagdao da

existéncia pela verdade”’

. Portanto a parresia cinica é a imbricagdo da vida e da
verdade. Responder ao que é verdadeiramente necessario para viver foi
posteriormente buscado na religido, na politica ou ainda na arte moderna e

contemporanea.

O ESCANDALO DA VERDADE NA ARTE

Na antiguidade apesar da oposicdo dos cinicos aos valores culturais, e sociais,
as manifestacdes como a comédia, a satira foram atravessadas por temas cinicos. Mas
é na arte moderna, pois ela relaciona estilo de vida e manifestacao da verdade que o
tema cinico é evidente. Segundo Foucault isto acontece de dois modos: o primeiro por
volta do século XIX quando se inicia a preocupacdo com a vida do artista. O artista
como artista ndo pode ter uma vida como os outros. A vida do artista deve “na forma
mesma que ela assume, constituir um testemunho do que é a arte em sua verdade”.°
Este principio repousa em dois principios, ou seja, o de que a arte pode fazer a
existéncia uma ruptura com toda outra, sendo forma da verdadeira vida , e o de que se
ela rompeu, em contrapartida, é a caucdo da obra para o seu estatuto de obra de
arte. A vida do artista seria a autenticacdo da obra de arte, e assim sob uma outra ética
esse principio cinico da vida é manifestacdo escandalosa que trds a tona a verdade. O
segundo modo diz respeito a pratica da arte como desnudamento, como decapagem
ao elementar da existéncia. Foucault afirma que a arte moderna é antiplatonica e
antiaristotélica, pois recusa toda forma ja adquirida. Cita Baudelaire, Flaubert, e Manet
exemplificando a irrup¢ao do debaixo, do embaixo, que ndao tem possibilidade de

expressao.

CONSIDERAGOES FINAIS

Mais inquieta do que no inicio deste escrito numa ética de elaboragdo do
presente, provocada por questdes problematizadas das relagdes de poder e das
praticas de retorno a si, as leituras de Foucault sdo provocadoras. Ele foi buscar outros
modos de producdo de subjetividades, uma outra estilistica da existéncia. Em suas
pesquisas nos textos da antiguidade greco-romana ele percebe a luta pela construcao
de uma vida temperante equilibrada, em que cada um tem que buscar a sua medida
para escapar das formas de dominacgdo invisiveis e que nos constrangem. Nas praticas
parrisiaticas dos cinicos, e em especial na arte teriamos uma possibilidade de governo
de si na justa medida fazendo a vida como estética da existéncia, na coragem de
verdade da arte.

° Michel Foucault. A coragem de verdade: o governo de si e dos outros I, p.311.
10 Idem, p. 164.
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INVENTARIO DO ACERVO HISTORICO DA FACULDADE DE ARTES DO PARANA:
CONSERVATORIO ESTADUAL DE CANTO ORFEONICO DO PARANA (1956-1966)

Zeloi Martins Ap. dos Santos'!
Faculdade de Artes do Parana

RESUMO

O trabalho de pesquisa tem como objetivo selecionar, catalogar e analisar a
documentacdo referente ao conservatério Estadual de Canto Orfebénico do Parana que
se encontra guardado na Faculdade de Artes do Parand (FAP). Trata-se de uma
pesquisa histdrica, que busca contribuir para um melhor conhecimento da atuagdo da
instituicdo, que é considerada um dos marcos do ensino da Mdusica no Parana entre a
primeira e segunda metade do século XX, cuja caracteristica era formar professores de
musica para atuar no ensino fundamental e médio do sistema educacional do estado.
A pesquisa sobre a histéria das Artes no Parana é elementar. A maioria entre os
poucos trabalhos desenvolvidos neste campo sdo de tendéncias enciclopédicas,
cronoldgicas ou biograficas. Ainda sdo raros por aqui os estudos que abordam as
instituicdes de ensino voltadas para a preparagdo de artistas ou professores de Arte,
principalmente na area da Musica.

Palavras-chave: patriménio; canto orfednico; histéria do Parand; interdisciplinaridade.
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No comeco do ano letivo de 2011, um grupo de professores, funcionarios e

12 iniciaram um inventario dos

alunos do Programa de Iniciagdao Cientifica da FAP
documentos histéricos pertencentes as instituicdes das quais a Faculdade descende [a
Academia de Musica do Parana (1931-1966), o Conservatério Estadual de Canto
Orfednico do Parand (1956-1966) e a Faculdade de Educagdao Musical do Parana (1967-
1991)] referentes a algumas personalidades de significancia para aquelas instituicdes,
como Anténio Melilo (1900?-1966) e Clotilde Espinola Leinig (1914-2009). Tal
inventario teve por objetivo reunir, por meio de registro, identificacdo e classificacao,
os objetos e documentos encontrados na FAP que se relacionam as instituicdes e as
personalidades referidas, com o intuito de os tornarem conhecidos, compreensiveis e

disponiveis a pesquisa.

Um considerdvel nucleo de documentos tais como: livros atas, relatérios, livros
de registro de presenca e de notas, fotografias, legislacdo referente ao ensino do canto
orfebnico, relacionados ao conservatério estadual de canto orfebnico do Paran3,
materiais editados de ensino do Canto Orfednico, materiais do Conservatorio Nacional
de Canto Orfebnico encontram-se guardado na FAP. Dispersos, algumas vezes
danificados, e sem estudo, esses objetos, nas condicdes em que se encontravam pouco
tém contribuido para um claro entendimento dos papéis que tal instituicdo
desempenhou.

Conhecer o papel desempenhado pela instituicdo no contexto do ensino de
musica no estado, confrontar os documentos encontrados com outras fontes que a
abordam ou que tratam do mesmo contexto histdrico regional e/ou nacional em que o
conservatorio existiu € um dos objetivos da pesquisa. Entretanto, ele visa ndo apenas a
identificacdo dos documentos de interesse, mas a busca de sentidos latentes, uma
ordenacao histdrica destes e um entendimento maior do papel que o conservatério
teve no contexto do ensino de musica no estado do Parana no século XX.

Primeiramente uma pesquisa bibliografica foi necessaria para selecio de
leituras referentes ao contexto histérico cultural do canto Orfebénico. Num segundo
momento realizamos o reconhecimento dos objetos e dos documentos de interesse
para o estudo; identificacdo prévia da tipologia dos documentos selecionados;
definicdo dos procedimentos de como realizar o registro, a identificacdo e a
classificacdo dos documentos.

Para compreender o momento histérico em que o canto orfednico entrou em
cena no ambiente educacional, evidenciando os periodos de divulgacdo do Projeto
Nacional do Canto, defendido pelo Maestro Heitor Villa-Lobos e sua efetivacao oficial
por legislacdo em 1931, destacamos analises ja realizadas sobre tema.

2 ps professoras Rosemeire Odahara Graca (do Colegiado dos Cursos de Bacharelado e Licenciatura em Danga da
FAP) Marilia Giller e Zeloi Ap. Martins dos Santos (do Colegiado do Curso de Bacharelado em Musica Popular da
FAP) e dos funciondrios Jorge Marcos dos Santos e Mariza Pinto Fleury da Silveira (responsavel pela Biblioteca
Octacilio de Souza Braga)e do Académico André Luiz Teixeira Altafini (Curso de Licenciatura em Musica — Bolsista do
Programa de Inicia¢do Cientifica da FAP/Fundac3o Araucdria).
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Para Unglaub (2006) o canto orfednico foi uma atividade valorizada por
ideologias ufanistas e nacionalistas que mascaravam o cardter repressivo e autoritario
dos regimes de governo. A partir dai, estudar a implantagdo do canto orfednico nas
escolas brasileiras no Estado Novo, torna-se fundamental para entender o porqué da
instalagdao posterior, em 1956 de um conservatério de canto orfednico no Parana.

A origem do canto orfednico, remonta ao século XIX na Franca napoledbnica,
onde grupos vocais sem acompanhamento de instrumentos cantavam em igrejas. Nao
havia a preocupacdao com estética musical ou técnicas apuradas. Batizado com este
nome, em homenagem ao ser mitolégico Orfeu que a todos encantava com sua lira, o
canto orfednico foi trazido ao Brasil por Carlos Gomes que instituiu a modalidade a
partir de 1910 e seu ensino passou a ser obrigatério nas escolas brasileiras. Somente a
partir de 1930, pelas maos de Villa-Lobos , com o apoio do governo de Getulio Vargas,
o Canto orfeénico ganhou método de ensino e passou a fazer parte dos programas de
formacao de professores. (Lemos Junior, 2005).

A pesquisa sobre a histéria das Artes no Parana é elementar, a maioria entre os
poucos trabalhos desenvolvidos neste campo sdo de tendéncias enciclopédicas,
cronoldgicas ou biograficas. Ainda sdo raros por aqui os estudos que abordam as
instituicoes de ensino voltadas para a preparacdo de artistas ou professores de Arte,
principalmente na area da Musica.

O conservatorio estadual de canto orfednico do Parand, tinha como objetivo
em sua missdo a de formar professores de musica, para atuar no ensino fundamental e
médio do sistema educacional do estado.

No ano de 1956, numa parceria com alguns docentes da Academia de Musica
do Parand, o maestro Antonio Melilo** e Clotilde Espinola Leinig, que tinha sido aluna
de Villa-Lobos, fundaram o referido Conservatoério, seguindo as diretrizes nacionais
gue entdo se apresentavam para o ensino da Musica.

O conservatério foi uma Instituicio de ensino voltada para a formacdo de
professores de Mdusica, que em 1967 transformou-se na Faculdade de Educacdo
Musical do Parana (FEMP). Posteriormente foi criada a Faculdade de Artes do Parana
reconhecida pelo Decreto Governamental n.2 70.906 de 01/08/72 e pela Portaria n.2
1.062 de 13/11/90, do Ministério da Educacao.

B Antonio Melillo nasceu em 25/05/1899, em S3o Paulo demostrando aptiddo para a Mdsica foi incentivado a
estudar. Iniciou seus estudos de piano no Conservatério Dramatico e Musical de Sdo Paulo, Concluindo sua
formagdo aos 21 anos em instrumento e regéncia no Real Conservatdrio de Ndpoles - Itdlia. No Brasil, o maestro
passou a atuar como regente de orquestra de uma companhia de dperas que excursionava pelo pais. Em uma
apresentagdo em Curitiba foi convidado pelo maestro Leonard Kessler para lecionar piano, no conservatério de
Musica do Parana. Em 1924, devido ao falecimento de Kessler, passou a atuar também como diretor da escola.
Melillo desempenhou as fungdes de docente e administrador no Conservatoério até o inicio d 1930. Com o
encerramento das atividades do conservatério de Musica do Parana fundou a sua Academia de Musica do Paran3,
onde eram ministradas aulas de piano, violino e matérias tedricas para criangas e jovens, a qual esteve em
funcionamento até sua morte em 1966.
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A discussdo a respeito da nacionalidade brasileira presente na longa era
varguista, evidenciava que a educacdo deveria formar cidaddaos que valorizassem a
nac¢do. Este sentimento nacionalista foi incorporado também na arte que buscava, por
meio do resgate de elementos do folclore, a relagdo entre a expressdo estética e a
identidade cultural do pais. Com este estudo buscamos compreender a implantagao de
uma escola de formacdo de professores para o ensino do canto orfednico num periodo
posterior ao momento que o ensino do canto orfednico ditava moda nas escolas
brasileiras. Partimos da premissa de que questdes politicas regionais paranaenses se
colocavam a todo o momento, inclusive e principalmente na tomada de decisGes que
envolviam a educacao e cultura.
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A EXPERIENCIA DO CINEMA: UMA FENOMENOLOGIA DA CRIACAO ARTISTICA

Rodrigo Indcio Freitas™

Faculdade de Artes do Parana

RESUMO

O cinema enquanto experiéncia, o momento da apreensdo artistica e da apreciacao
estética como envolvimento do produto com seu publico, a percepcdo por parte deste
de um processo de criacdo e auto-expressao, a arte como fendmeno, ndo soé na criacao
mas na sua experimentacdo e as relacdes da arte com sua sociedade como acdo
sintomatica de seu entendimento de si.

Palavras-chave: cinema; fenomenologia; experiéncia; arte; percepgao.
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Este trabalho trara como proposta estabelecer o didlogo entre as ciéncias
humanas e as artes, sobretudo, o cinema, trazendo ao cerne da discussdo o processo
criativo do cinema como auto-expressao e a sua experiéncia como um fendmeno de
sociabilidade e apreensdo do ficcional como artefato do real. Desta forma traremos a
tona a abordagem de Merleau-Ponty sobre a percep¢ao do objeto artistico e o direto
envolvimento do expectador com o ato da criacdo, com o estabelecimento de uma
verdade, mesmo que tempordria, na qual ele ingressa e ajuda a construir
semidticamente através de sua vivéncia e de seu arcabouco literario, pessoal,... E um
didlogo estreito com a tessitura tracada por Edgar Morin e Christian Metz acerca do
processo de tornar real o ficcional, o poético como forma de desmantelar o tempo, a
assimilacdo do objeto que deturpa a realidade como a prépria expressao desta ultima.

Desta forma, o cinema e a histéria também se tornam interlocutores quando
vemos a criagdo artistica como sintoma de um momento alocado cronoldgica e
espacialmente e como sua verdadeira expressdao. Nao como simples produto social,
mas como eco nascente de uma sociedade, como o discurso entremeado destas obras
repercutem no presente e consequentemente no futuro através de mecanismos de
canonizagao de obras vinculadas a estruturas de poder, assim como, estas mesmas
obras, podem ser diferentemente compreendidas, lidas, absorvidas e mostrar-se como
antitese do real, como célula cancerigena que se manifesta contrariamente ao
organismos no qual surgiu. O cinema se distancia da fotografia e da literatura,
aproximando-se, a meu ver, mais ainda da musica, sendo uma linguagem que se torna
possivel através do ritmo, contrapondo-se ao que Barthes chama de ter-sido-aqui para
ser-aqui, compondo este cardter real da visualidade cinematografica que se faz
experiéncia enquanto exibicdo e se faz verdade enquanto assimilacdo e apreciacao
estética. E a arte como festa (GADAMER).
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A EXPRESSAO DRAMATICA NA PEQUENA INFANCIA E A FORMAGAO DE DOCENTES

Jedrgia de Fatima Rodrigues
Faculdade de Artes do Parana

RESUMO

Este trabalho adverte sobre a formacao inicial de docentes e a expressdao dramatica na
pequena infancia. Quais habilidades e saberes sdo necessarios para o professor que ira
constituir a sua ag¢do pedagogica com criangas pequenas nos espagos educativos? A
expressao dramdtica como area de formagdao humana tem se apresentado com sérias
limitagGes nos curriculos dos cursos de formagao inicial. Tomando como base tedrica
alguns documentos que norteiam os cursos de formacdo de professores e autores
como: Oliveira-Formosinho (2002), Névoa (1989a, 1989b, 1981, 1999), Tardif (2002),
Slade (1978), Cabral (2010), Vidor (2010), entre outros. A relevancia deste estudo esta
na reflexao do trabalho pedagdgico com o drama na pequena infancia.

Palavras-chave: formacdo de professores; expressao dramatica; pequena infancia.
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INTRODUCAO

O presente artigo busca levantar reflexdes sobre a necessidade de ampliacao
do ensino da linguagem dramatica no curriculo dos cursos de formagao de docentes
que atendam a pequena infancia, considerando as necessidades e caracteristicas
proprias da crianga inserida nesta etapa da educagdo. O objetivo deste trabalho
baseia-se na pertinéncia da formacao inicial dos profissionais da educacdo em relacdo
a pratica pedagdgica com a expressao dramatica, uma vez que os cursos existentes que
habilitam o profissional para atuar na educacdo infantil abordam o ensino da arte
dentro de uma perspectiva generalista e pouco aprofundada. Dentre os objetivos
especificos estdo as perspectivas atuais do teatro-educacdo e possibilidades do
trabalho da linguagem dramatica como recurso metodoldgico.

FUNDAMENTAGAO TEORICA

A Educagao Infantil pertence ao nivel basico de ensino, atualmente oferta o
atendimento para criancas em idade de 0 a 5 anos de idade (BRASIL,2010). A escola da
pequena infancia comtempla a promoc¢ao do cuidar e do educar, dois conceitos
indissocidveis que permeiam o trabalho de professores e/ou educadores que
trabalham com criangas pequenas.

Enquanto a escola tem como sujeito o aluno, e como objetivo fundamental
0 ensino nas diferentes areas através da aula; a creche e a pré-escola tem
como objeto as relagdes educativas travadas num espaco de convivio
coletivo que tem como sujeito a crianca [...]. (BRASIL apud ROCHA, 2008.
p.17).

As exigéncias de formacdo do profissional que trabalha nesta etapa do ensino
indicam a graduacao em nivel superior nos cursos de Pedagogia com licenciatura
plena, ou em nivel médio oferecida na modalidade de magistério. (BRASIL, 1996). A
aproximacdo da proposta curricular do curso de Pedagogia indica que, na grande
maioria, os cursos preparam um profissional que trabalhe com todas as linguagens
artisticas de maneira interdisciplinar atendendo as necessidades da faixa etaria
atendida. (BRASIL, 2006).

Uma vez que o profissional da educagao infantil tenha um conhecimento amplo
do ensino da arte faz—se necessario um questionamento: quais sdo suas possibilidades
tedricas e metodoldgicas para o trabalho com a linguagem dramatica na Educacdo
Infantil? E possivel suprir as caréncias existentes apenas com cursos de
complementacao? E os saberes estéticos, para a atuacdo docente?

Os estudos demonstram que os saberes docentes ndo sdo conquistados apenas
com a formacdo inicial, desta maneira para o exercicio docente ha necessita de
complementacdo em cursos de formacdo continuada. Compreende-se que os saberes
docentes sdo oriundos de outras fontes, e que ocorrem no decorrer de toda carreira
profissional, no entanto, se este professor inicia sua pratica com limitacdes em sua
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formacado inicial fatalmente esta lacuna poderd ser transposta para a sala de aula.
Especificamente no caso da pequena infancia, aumenta-se o risco de praticas
ultrapassadas, considerando as conquistas recentes do teatro-educagdo. Seguiremos
entdo para algumas concepgdes que indicam o trabalho com o ensino da linguagem
dramatica para esta faixa etdria.

A presenca da linguagem dramatica na Educagdo Infantil é revelada no brincar
das criancas, é por este meio que a crianca dede muito pequena estabelece suas
relacbes com o mundo que a cerca. Para Peter Slade (1978) a crianca experimenta
fisica e emocionalmente a¢des que sdo repetidas por meio dos jogos, em um primeiro
momento individualmente e depois com o grupo, o autor ainda afirma que “a
oportunidade de jogar, portanto, significa ganho e desenvolvimento. A falta de jogo
pode significar uma parte de si mesmo permanentemente perdida.” (1978. p. 20). Esta
afirmacdo torna evidente a importancia do trabalho do jogo dramdtico e o professor
tendo conhecimento da mesma tem a possibilidade de um trabalho com as criangas
partindo de um olhar processual e participativo.

Vera Lucia Bertoni dos Santos (2002) também destaca a importancia do faz de
conta como um periodo que antecede a representacdo teatral, ela indica a
necessidade de um professor que entenda este brincar e o privilegie.

E importante que se disponha, na rotina da Educacdo Infantil, de periodos
de tempo em que as criangas possam brincar livremente, num espago
adequado, de modo a possibilitar a interagdo (tomadas de decisdo e
resolugdo de conflitos que possam surgir) entre elas na brincadeira. (2002.
p.115).

Além da metodologia que oportuniza a linguagem dramatica e propde o
professor como mediador do processo ha também outra que reinsere o professor em
sala sob outra perspectiva: o de fazedor. O professor-personagem é um método de
ensino em que a proposta é que o professor assuma novos papéis frente a turma com
objetivos voltados para o processo de ensino do drama. “O teacher in role é,
essencialmente, um facilitador da comunica¢dao e uma oportunidade de mudanca de
paradigma.” (VIDOR, 2010, p.37) Tais possibilidades metodoldgicas surgem como
contraponto ao ensino da linguagem teatral que prioriza o teatro como produto,
expondo as criangas pequenas em situagdes que muitas vezes ilustram festas
tematicas (pdscoa, natal, dia das maes, etc.) presentes no calenddrio escolar.

CONCLUSAO

A necessidade de uma formacdo inicial que ndo perca o olhar sobre os saberes
estéticos do docente, que ira atuar com a pequena infancia é um fator relevante. Pois
é fundamental que o seu conhecimento seja aprofundado em relacdo a linguagem
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dramatica e as caracteristicas e peculiaridades inerentes da pequena infancia. E
nesse sentido, urge que os cursos universitarios reflitam sobre seus curriculos.
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OBRAS E MEMORIAS: A TENTATIVA DE CONSTRUGAO DE UM PENSAMENTO ATRAVES
DA ARTE DE PREVIDI

Carla Emilia Nascimento™®
Universidade Federal do Parana

RESUMO

Este texto apresenta questdes sobre o desenvolvimento metodoldgico de uma
pesquisa histdrica calcada no estudo das obras do artista curitibano Nilo Previdi (1913-
1982), sendo a obra de arte a principal fonte de pesquisa. O apontamento de
consideragdes sobre a andlise das imagens artisticas remete a necessidade de
investigar outras fontes histéricas, como as fontes escritas: anota¢Ges e registros,
documentos oficiais e os periddicos da época (jornais e revistas), bem como a
abordagem das pessoas que conheceram o artista, indicando a relevancia das fontes
orais quando outros indicios tornam-se escassos ou insuficientes, para revelar os
aspectos presentes na obra do artista e que dizem respeito a cultura na qual ele esta
inserido.

Palavras-chave: Nilo Previdi; arte paranaense; imagem; histdria oral.
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INTRODUCAO

O referido estudo tem por objetivo refletir acerca da imagem como fonte
historica e de sua potencialidade associada a outras fontes escritas e orais. Para tanto,
a pesquisa em desenvolvimento intitulada Nilo Previdi: contradicdes entre a arte
moderna e arte engajada no contexto curitibano das décadas de 1950-60, tendo sua
parte metodoldgica isolada, é o principal referencial para se pensar esta questdo, pois
compreende a investigacao e leitura dos trés tipos de fontes citados: a obra de arte, os
documentos escritos e as fontes orais™’.

Os estudos acerca da obra de arte (tanto estéticos como histéricos) ndo sdo
atividades recentes, mas atualmente o campo de conhecimento se expandiu e se
diferenciou para abordar uma diversidade de imagens, além das obras de arte.
Guinzburg (1989), por exemplo, discute as propostas para as interpretacdes de
imagem, citando a Escola de Wargurg, para a qual as imagens sdo producdes culturais
e incapazes de serem compreendidas sem o conhecimento da cultura na qual foram
constituidas. No sentido exposto, a arte conforme Burke (2004), oferece evidéncias
sobre os aspectos da realidade, considerando que pode haver equivocos nesta
interpretacdo, caso as intencdes do artista ndo sejam consideradas.

Baxandall (2006) alerta que quando descrevemos uma obra, estamos na
verdade dizendo aquilo que pensamos sobre este objeto, sobre o qual ja existem
inimeros discursos acumulados. O autor discute a intencionalidade do artista e as
causas que fazem com que ele produza de determinada forma, expandindo esta
analise para outros objetos além dos artisticos. Deste modo, o0s recursos
metodoldgicos para quem estuda a obra de arte se multiplicam. O pesquisador da arte,
artista ou historiador, tem maiores condi¢cdes de criar seus préprios métodos a partir
da andlise dos demais.

Argan (1994) salientou que a arte ndo é o mero reflexo da sociedade, mas é
uma producdo cultural e como tal, diz respeito a propria sociedade tal qual as rela¢des
econdmicas ou sociais. Este entendimento de arte, como producdo cultural, permite
entender o papel das lacunas existentes entre os suportes da arte e as suas
representac¢des, aquilo que ndo esta diretamente impresso na superficie material da
obra, mas que de alguma forma foi decisivo para que ela se fizesse desta ou daquela
maneira.

o\ pesquisa que origina este texto esta em desenvolvimento através do curso de Mestrado em Histdria da
Universidade Federal do Parana, sob orientagdo da Profa. Dra. Rosane Kaminski. Propde demarcar o lugar
contraditdrio ocupado pelo artista Nilo Previdi no contexto de Curitiba, entre as décadas de 1950-60 e enfatizar a
discordancia entre a arte abstrata e a arte engajada, investigando o posicionamento do artista em relagao aos seus
contemporaneos, resgatando e analisando suas obras para apontar as contradi¢cSes de sua atuagdo e a sua
dualidade, a de condigdo de artista moderno e ao mesmo tempo engajado, defensor da figuragdo e da fung¢do da
obra de arte em prol de uma transformagdo social. A abordagem da trajetdria artistica de Previdi, ao mesmo tempo
em que permite tentar compreendé-lo em seu contexto, expOe parte importante da historia da arte paranaense,
bem como uma das principais discussdes pertinentes a década de 60 em um contexto nacional e internacional que
é a questdo do engajamento.
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O exercicio proposto ao historiador, ou ao historiador da arte — de buscar no
tempo possiveis indicios que apontem razdes para a realizacdo de determinada obra —
reafirma a importancia da recorréncia as fontes documentais escritas e no caso
especifico da pesquisa mencionada, as fontes orais, que se complementam a andlise
da imagem, em busca de uma reconstrugdao de pensamento. Para tanto, Thompson
(1992) discorre sobre as contribuicbes da Histéria Oral utilizada junto com outras
fontes e que é capaz de revelar novos indicios, diferentes enfoques e a existéncia de
uma percepcdo sobre os fatos sociais.

OBIJETIVOS

1. Apresentar o processo de localizacdo de obras do artista Nilo Previdi para a
formacé@o de um quadro de analise;

2. Expor a classificagdo das obras em géneros e de acordo com o periodo em
gue foram realizadas e os motivos para esta escolha;

3. Relacionar a forma como as obras estdo sendo analisadas de acordo com
a bibliografia escolhida;
Pontuar a importancia dos relatos orais para a compreensao das obras;
Enfatizar os pontos de complementacdo entre as fontes orais, a

documentacdo escrita e a analise das imagens.

METODOS E RESULTADOS

Sendo as obras de arte, as principais fontes de pesquisa analisadas, os
primeiros locais para consulta a fim de coletar as imagens para anadlise foram os
acervos dos museus. Esta coleta de imagens consiste em observar a obra, fotografa-la
e registrar suas caracteristicas e dimensdes. As visitais foram feitas no Museu Oscar
Niemeyer (MON), Museu de Arte Contemporanea do Parana (MAC), Museu da Gravura
Cidade de Curitiba (Solar do Bardo). E importante enfatizar que estes locais também
possuem um setor de pesquisa e documentacdo, de onde as primeiras fontes
documentais e escritas foram coletadas, além da constatacdo da existéncia de
possiveis nomes de pessoas que apresentam potencial para se constituirem em fontes
orais.

As galerias de arte representaram um segundo local de pesquisa de obras, ou
indicacdo de nomes de possiveis donos de acervo particulares, em que trabalhos de
Previdi pudessem ser encontrados. Paralelamente a essa coleta de imagens nos
acervos publicos e particulares, as visitas a familia do artista resultaram no aumento
do numero de obras encontradas e na realizacdo dos primeiros relatos orais acerca da
vida pessoal e artistica de Nilo Previdi, enfatizando a preocupacdo social presente na
atuacao do artista. Estes relatos sdo coletados a partir de perguntas estruturadas em
um questiondrio semi-aberto, a partir de uma elaboracdo de categorias de
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entrevistados, sendo elas constituidas por: familia, amigos e conhecidos, alunos do
artista, agentes culturais, criticos de arte. As perguntas possuem um eixo comum a
todos os entrevistados, que buscam captar a atuagdo artistica de Previdi durante os
anos 50 e 60 e outro eixo flexivel, voltado a possivel relagdo de Previdi com o
entrevistado. Até o presente momento foram encontradas 137 obras assinadas, das

quais 25 sdo desenhos e ilustragdes, 10 sdo gravuras, 92 sdo pinturas dos mais
diversos géneros; 34 sdo os trabalhos atribuidos ao artista. As obras pesquisadas
pertencem a 20 acervos, sendo que ainda existem referéncias de mais acervos a serem
consultados. A tematica social se mostrou uma constante na obra do artista, presente
desde as obras da década de 1940 a praticamente 1980, embora a pesquisa enfatize a
producdo entre 1950-60.

CONCLUSAO

As entrevistas realizadas trouxeram a confirmacdo de alguns aspectos ja
ressaltados sobre o artista, caso de seu engajamento social e sua preferéncia pelo
figurativo, mas também revelaram detalhes importantes como as referéncias artisticas
de Previdi, capazes de auxiliar o processo de leitura da obra do artista.

O cruzamento de fontes tem se mostrado proficuo, a descoberta de novas
obras tem mostrado a diversidade do artista, muitas delas localizadas através das
entrevistas realizadas. A documentagao escrita tem situado o contexto de produgao
das obras e legitimando-as como representantes de um pensamento estruturalmente
situado em um tempo e em consonancia com outros artistas e intelectuais da época
estudada.

REFERENCIAS
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O DESENHO DIANTE DA IDEIA DE ESPACO NA ARTE

Rafael Schultz Myczkowski18
Escola de Musica e Belas Artes do Parana

RESUMO

Os desdobramentos da producdo do desenho na arte tiveram um aceleramento a
partir do século XX e é neste sentido que segue esta pesquisa, onde se discorre sobre o
desenvolvimento do conceito de espag¢o a partir da Arte Moderna, discutida em todos
os campos de producdo das artes pldsticas. Cabe nesse momento investigar o
engajamento do desenho quanto a evolugdio do espago em suas proprias
problematicas e a influéncia mutua entre outras formas de expressao, como a pintura
e a escultura, e também sobre suportes mais atuais como a arte digital.

Palavras-chave: espaco; desenho; arte moderna; arte contemporanea.
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INTRODUCAO

A descoberta da perspectiva, para o campo da arte, foi uma das concepcgdes
mais duradouras de sua producdo e, em consequéncia, do desenho. Os
desdobramentos e subversdes desta descoberta podem fazer-nos levantar inimeros
guestionamentos, como, por exemplo, qual seria a postura do desenho assumida
diante da problematica do espaco.

Discorre-se aqui, portanto, sobre o desenvolvimento do conceito de espaco a
partir da Arte Moderna, ja discutida em todos os campos de producdo das artes
pldsticas, tendo aqui, como objeto de estudo, o desenho.

OBIJETIVOS

Para se ter ideia das transformacdes ocorridas no século XX ligadas a producao
do desenho, dificilmente associdvel ao género “desenho” em uma concepcdo da
técnica tradicional, deve-se conhecer os seus principais desdobramentos dentro da
historia, e com o objetivo de contribuir com esse entendimento, é que a presente
pesquisa surge. Cabe neste momento investigar o engajamento do desenho quanto a
evolucdo do espaco em suas proprias problematicas e a influéncia matua entre as
outras formas de expressdo, como a pintura e a escultura, e também sobre suportes
mais atuais como a arte digital.

METODOS E RESULTADOS

Com base em historiadores e principalmente a partir das consideragdes
expostas por Tassinari em relacdo ao espa¢co moderno, a presente pesquisa pretende
tecer argumentos sobre a posicdo do desenho diante das transformacdes da ideia de
espaco na arte.

Apesar de o desenho conter elementos que o definem, deve-se lembrar que em
sua trajetéria muitas vezes esteve associado a outras técnicas, como a pintura.
Contudo, partir do século XX fica cada vez mais dificil apontar a qual género de
producdo tradicional cada obra se insere, sendo que o plano bi e tridimensional
enfrentam grandes problematicas, transformando drasticamente a ideia de espago da
obra.

A concepcao aplicada aqui é ligada a uma visdo euclidiana, sendo que foge ao
foco deste trabalho o aprofundamento do conceito de quarta dimensdo e a relagao
espaco/tempo.

Para se entender as rupturas e revolugdes no campo da arte, relacionadas ao
espaco, é necessario pontuar alguns momentos como, por exemplo, o Renascimento e
o desenvolvimento da perspectiva. Sendo que a relagdo da perspectiva como mimese
do real, influenciou um longo periodo da histéria da arte, introduzindo a ideia de
janela, da criagdo de um novo espaco espelhado ao mundo.
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Somente com o modernismo tais regras parecem ser questionadas, resaltando
gue semelhanca entre os movimentos do periodo moderno foi basicamente o desejo
de quebra com o espacgo perspectivo e a ruptura com o naturalismo. Porém, observa-
se com certa distancia que essa ruptura, mais insinuou essa quebra com a tradi¢cdo do
espaco renascentista do que teve total éxito. Pode-se assinalar como exemplo alguns
desenhos de Manet, que, apesar da perspectiva ainda existente, dd dramaticidade as
linhas, concedendo movimento ao desenho, e para conseguir esse efeito sequer define
por completo os objetos e personagens. Outra conquista desse periodo é a autonomia
da linha em Matisse, conferindo movimento, multiplicidade, assimetria, regularidades
e imprevistos ao desenho.

Somente o cubismo, no entanto, parece ter aberto o caminho
significativamente para que as mudancas pudessem avancar. Com Picasso e Braque, o
uso da linha, mesmo vinculada a pintura, é de forma aleatéria e de maneira a romper
com o espa¢o em um jogo de figura e fundo, onde nada parece realmente definido e
separado das outras estruturas. Contudo, como aborda Tassinari, € com a colagem que
o espaco moderno ganha a dianteira do espac¢o naturalista.

Se nesse momento existe o achatamento do desenho, na tentativa de eliminar

a perspectiva, é com a arte abstrata e posteriormente com Pollock que o espaco
naturalista tem seu ultimo resquicio.

N3o é por principio que a pintura moderna, em sua ultima fase, abandonou
a representacdo de objetos reconheciveis. O que em principio abandonou
foi a representacdo da espécie de espago que os objetos reconheciveis e
tridimensionais podem ocupar. (GREENBERG, 1960, P.99)

A partir de aproximadamente 1955, acontece o desdobramento do que foi
formado pelo modernismo. Tassinari sugere a obra Fool’s House como exemplo chave
na modificagcdo do espaco da obra — passa-se da ideia de janela para algo colado sobre
a mesma. Em paralelo a obra de Johns, pode-se analisar como referencial para a
mesma discussdao do espac¢o no desenho, a obra de Jesus Rafael Soto, Olive and Black
que, apesar de ndo ser categorizada exatamente como pertencente ao género
desenho, nos da elementos suficientes para tal comparacao.

Os artistas da década de 50 e 60 tentam cada vez mais trabalhar fora dos
limites tradicionais das artes plasticas e os testemunhos pioneiros da necessidade de
transcender os limites tradicionais das artes plasticas estdao, por exemplo, nas obras de
Picasso como seus relevos e estruturas de ferro, que traduzem a construcdo de uma
acdo em linhas suspensas no espaco, assim como nas estruturas armadas de Tatlin e
Malevitch. Tais obras influenciaram decisivamente na emancipacdo do desenho e nas
técnicas tradicionais, lancando-o ao espaco do mundo, ocupando o espaco onde
existimos, onde as formas nao apenas denotam peso, mas sim, literalmente, tém peso
fisico. Desse modo, o desenho altera sua forma de apreciacdo, pois agora o espectador
observa o desenho de maneira dinamica, determinando ele mesmo a perspectiva de
observacdo. E o caso de algumas obras de Richard Serra, onde o deslocamento do
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observador em torno de uma placa de ago apoiada no canto de uma sala varia a
perspectiva da obra, transformando-a em plano, linha e plano; e também as armacdes
de arame de Gego.

O aparecimento da fotografia proporcionou ao desenho novas experiéncias
como a pintura com luz e a interferéncia em pelicula, onde a linha é uma forma
efémera solta no espaco e capturada por um instrumento técnico. A fotografia de
desenhos em sequéncia, por exemplo, expandiu as possibilidades do movimento do
desenho: a animagao.

Mais tarde, a arte computadorizada recebe o rétulo de imagem Pds-
foz‘ogrc?j‘ica.19 A imagem passa a ser codificada em um sistema alfa numérico,
materializada em uma base oculta aos nossos olhos. Porém, o fato de ndo ser tangivel
o cdédigo numérico energético que é a imagem, como aponta Vilém Flusser®, tal
imagem é erroneamente denominada como imaterial, pois energia também é matéria.
Nela, através do layout, tem-se a representacdao de suporte e técnica, porém todas as
informacdes visuais fornecidas pelos aparelhos ao espectador, incluindo o layout, sdo
derivadas do mesmo processo de codificacdo numérica.

Com fatores como a realidade aumentada, a animacdo e a arte interativa, o
desenho nos novos meios parece englobar, até o momento, muitas referéncias de sua
propria histéria e reinventa-las e, apesar das novas midias estarem cada vez mais
afirmadas no meio artistico, no que diz respeito pelo menos ao desenho, cabe ao
tempo destilar os fatores e as obras com maior relevancia ao campo da arte.

CONCLUSAO

E certamente a partir do século XIX que o desenho passa a assumir outra
importancia, resultado do desejo dos artistas em problematizar a arte, questionando
formalizagdes ha muito conhecidas. O desenho passa a responder a seus préprios
problemas e a ampliar seu campo de atua¢do de forma independente, langando-se as
mais variadas experiéncias, proporcionando a analise de um ponto especifico que
também é de sua competéncia: o espaco.

Parece mais pertinente tecer consideragdes sobre essas transformacgdes a partir
do periodo moderno. Como aborda Tassinari (Tassinari, 2001), somente com a Arte
Moderna a concepcgao de espaco parece alterar-se significativamente; é, no entanto,
no desdobramento da Arte Moderna que a quebra do espaco perspectivo e naturalista
parece ter éxito, com a emancipacdo das técnicas tradicionais. Com isso, pode-se ter
uma minima ideia da trajetdria desenvolvida pelo desenho quanto ao espaco, por
vezes paralela a outras formas de expressdao, em outros momentos dialogando com
problemas distintos.

19 . . . ’, . . . 7 s
Definigao explorada por Luciana Santaella no capitulo: Por uma epistemologia das imagens tecnoldgicas: seus
modos de apresentar, indicar e representar a realidade, p. 173 do livro “Imagem (Ir)Realidade”.

2 Comenta este e outros aspectos no livro “O Mundo Codificado”, 2007, p.151-159.
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IMAGENS MEDIADAS: PINTURAS MESTICAS
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RESUMO

Os resultados apresentados neste texto decorrem da pesquisa “Ruidos dpticos: Uma
possibilidade Poética Pictérica”, em desenvolvimento no Programa de Pés-Graduacao
em Artes Visuais, PPGART, da UFSM. A proposta poética estabelecida no campo
pictérico apodia-se na imagem fotografica como referéncia visual e conceitual. O
cardter mestico resulta em trabalhos contaminados pelo ruido dos aparatos de
mediacdo empregados. A aparéncia gerada evidencia a situacdo de saturagdo visual
provocada pela massificacgdo das tecnologias de producdo de imagens na
contemporaneidade.

Palavras-chave: poética; arte contemporanea; pintura; imagens técnicas.

! Ricardo de Pellegrin. Artista Visual. Mestrando do Programa de Pds-Graduagdo, PPGART, pela UFSM. Graduado
em Artes Visuais, Bacharel em Pintura (2009) e Licenciatura (2009), na UFPel. ricardoppgart@gmail.com

Anais do 72 Semindrio de Pesq. em Artes da Faculdade de Artes do Paranag, Curitiba, p. 37-40, jun., 2012.

37



Pellegrini, R. Imagens Mediadas: pinturas mesticas.

Este estudo localiza-se no instavel terreno da pesquisa em Arte. A investigacao
poética em questdo pretende revitalizar a pintura a 6éleo por meio de estratégias
mestigas, que podem ser compreendidas por procedimentos que associam o fazer
manual a tecnologia das imagens técnicas (fotografia e projecao).

A mediacdo técnica altera os paradigmas de observacio do modelo,
disponibilizando um olhar diferenciado e ruidoso. A transposicao da fotografia para a
pintura pretende agregar outra materialidade a imagem, entretanto sem o objetivo de
realizar duplicatas exatas.

OBIJETIVO

Desenvolver uma investigacdo poética no campo pictdrico a partir da imagem
fotografica. As instancias pratico-tedricas da pesquisa pretendem demonstrar as
implicacdes da mediacdo técnica como recurso de significacdo do modelo, condicdo
estabelecida a partir dos ruidos agregados por estes processos tecnoldogicos.

METODOS

A investigacdo apresenta cardter pratico. Esta ancorada na producgdo visual
pessoal como fonte das problematicas norteadoras e dos desdobramentos do estudo,
como comenta Jean Lancri: “O ponto de partida da pesquisa [em Arte] situa-se [...] na
pratica plastica ou artistica do estudante, com o questionamento que ela contém e as
problematicas que ela suscita” (2002, p.19-20).

A instancia pratica serve de mote para uma abordagem tedrica. Neste sentido,
Lancri afirma que a “parte de pratica plastica ou artistica, sempre pessoal, deve ter a
mesma importancia da parte escrita da tese a qual ela ndo é simplesmente justaposta,
mas rigorosamente articulada a fim de constituir um todo indissociavel” (2002, p.20).

A producgdo dos trabalhos realiza-se de modo mestico, unindo processos de
mediacao técnica - que fazem a passagem do mundo visivel para o bidimensional -, ao
fazer manual da tradicdo pictérica ocidental. Considerando neste processo poético as
solucdes decorrentes dos estudos preliminares e das investigacdes com, e sobre,
aparatos Opticos. A pratica de cruzamento proposta, segue a definicdo de conduta
mestica definida por Icleia Borsa Cattani. Neste sentido a autora comenta:

Os cruzamentos que suscitam relagdes com o conceito de mesticagem sao
os que acolhem sentidos multiplos, permanecendo em tensdo na obra a
partir de um principio de agregagdo que nao visa fundi-los numa totalidade
Unica, mas manté-los em constante pulsagao. (2007, p. 11)

38



Pellegrini, R. Imagens Mediadas: pinturas mestigas.

1. Ricardo de Pellegrin. Trio de Soldadinhos mutilados. 2012.

RESULTADOS

Na contemporaneidade, as imagens técnicas se tornaram um importante
instrumento de media¢dao entre o homem e o meio. Vivemos em um mundo de
imagens (HONNEF, 1990). Esta situacao de confronto define novas maneiras de olhar e
de se relacionar com o mundo, com as pessoas, com os objetos, e consequentemente
com a arte.

As implicacOes desta presenca se refletem em todos os campos artisticos, de
modo especial na pintura. Ciente desta contaminagdo, o tedrico Klaus Honnef tece
uma leitura da pintura que revela a influéncia das imagens técnicas no modo de ver e
de criar dos artistas atuais:

Através do desenvolvimento especifico da pintura contemporanea, pode-se
verificar facilmente como a imagem fotografica do mundo influéncia tao
acentuadamente o modo de ver e de pensar. De um lado, imagens que
recusam qualquer espécie de modelo, que nada representam, e que devem
ser percebidas e compreendidas simplesmente como imagens autonomas;
no outro lado, imagens inspiradas na fotografia sem, no entanto,
constituirem reprodugdes fotograficas ou duplicados. (1990, p. 73)

A pintura, a fotografia e o cinema sdo os principais meios responsaveis pelas
mudancas na concepc¢do da imagem no ocidente, com consequéncias intimamente
ligadas a formacao do olhar do espectador nos diferentes periodos. A partir dos anos
1960, a fotografia passou a ser um recurso amplamente utilizado pelos pintores. Na
poética destes artistas, a imagem técnica ocupa um lugar indispensavel, como afirma
Karl Ruhrberg:

A fotografia — ou série de fotografias — é um instrumento tdo importante
guanto o é o bloco de esbogos para outros pintores. Consequentemente, a
sua obra criativa comeca logo na escolha do motivo, na selecdo de
fotografias que em geral eles mesmos tiraram, por vezes com uma maquina
fotografica manipulada. (2005, p. 335)
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Os pintores que utilizam imagens técnicas em sua pratica artistica absorvem as
interferéncias, e os ruidos, provenientes destas passagens. Evidenciando-se entdo o
elemento técnico processual que aponta para a condicdo de mediacdo do olhar
contemporaneo.

CONSIDERACOES FINAIS

O olhar do sujeito contemporaneo, viciado pela profusdo das imagens técnicas,
acostumou-se a ver o mundo por meio de aparatos mediadores, a vivéncia foi
substituida pela simulagdo. As caracteristicas destas imagens, pela sua repeticdo e
difusdo, foram incorporadas a cultura visual contemporanea. Fato consumado que leva
o que foi considerado um erro visual no passado a ser absorvido como recurso de
significacdo visual. Neste sentido, as distor¢des da Optica e os desfocados ndo
representam mais empecilho para legibilidade da imagem, tampouco sdo considerados
defeitos.

O ruido é parte indissociavel destes sistemas de mediac¢do técnica, faz parte da
mensagem e a informacdo jd ndo é concebida sem a sua presenca parasitaria. A
pintura estabelecida a partir destes recursos, ancorada na visualidade das imagens
técnicas, em suas particularidades estéticas e conceituais, caracteriza-se como uma
praxis que ndo pode ser percebida descolada da interferéncia que a constitui.
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RESUMO

O presente Memorial de Performance aborda brevemente a area de formacdo da
proponente e os motivos que a conduzem ao trabalho em Performance. Abrange
também a problematica norteadora da pesquisa em desenvolvimento no Mestrado.
Apresenta importantes consideragdes sobre Minha Velha e a série de trabalhos Tempo
Encarnado. Finalmente, descreve a Performance Perecendo e indica as necessidades
basicas para sua realizac¢do.

Palavras-chave: performance; minha velha; tempo encarnado; perecendo.
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MEMORIAL DE PERFORMANCE

O presente trabalho faz parte da pesquisa em artes desenvolvida atualmente
no Curso de Mestrado em Artes Visuais / PPGART / UFSM, inserida na area de
concentragdo Arte Contemporanea, vinculada a linha de pesquisa Arte e Cultura, sob
orientacdo da Prof2 Dr2 Gisela Reis Biancalana. Trata-se de um trabalho pratico-tedrico
gue investiga como ocorre o deslocamento de um personagem construido para o
teatro para um sujeito da acdo performatica. Perecendo, faz parte da série Tempo
Encarnado composta por oito performances proposta pela atriz/pesquisadora
/performer.

Neste memorial, serd abordada brevemente a formagdo académica da
atriz/pesquisadora/performer, bem como a problemdatica que norteia a ja citada
pesquisa apontando as questdes que as performances fizeram emergir, os pontos mais
relevantes de cada trabalho. Finalmente realizar-se-4 a descricdo detalhada da
performance Perecendo.

A proponente possui formagcao académica no curso de Bacharelado em Artes
Cénicas — Teatro, o que conduz o interesse da pesquisadora pelo corpo em arte nado
apenas nas chamadas Artes da Cena, mas em outras dreas artisticas que apresentam o
corpo como parte constitutiva obra de arte. Neste sentido, constitui-se primordial
interesse no corpo presencial tanto como artista quanto objeto de estudo reflexivo
académico. O corpo presente em cena entre as Artes da Cena e as Artes Visuais,
encontra um ponto de convergéncia, a saber, a Arte da Performance. Segundo a
autora Roselle Goldberg:

La historia del performance art en siglo XX es La historia de un medio
permisivo y sin limites fijos con interminables variables, realizadas por
artistas que habian perdido la paciencia ante las limitaciones de las formas
de arte mas estabelecidas, y decidieron llevar su arte directamente al
publico. GOLDBERG (1979, p. 9)

Arte da Performance destaca-se como ponto convergente visto que se
apresenta como um espaco aberto ao didlogo de varias areas que se destaca por uma
arte hibrida na qual prevalece a multiplicidade, o entrecruzamento de linguagens e
sobretudo o corpo presencial na obra artistica.

A pesquisa mencionada trouxe um personagem extraido de um contexto
teatral para ser matéria-prima que sofre transformacdao em busca de um sujeito
performatico a partir de cada contexto e seu tempo. Este personagem em diferentes
contextos, a partir de um roteiro pré-estabelecido sempre sofre as interferéncias do
espaco, do tempo e do publico. Em cada espaco é diferente, ocorrem alteraces
corporais, comportamentais e que provocam questionamentos. A insercdo deste
personagem especifico, a saber, Ama23, em diferentes contextos apresenta um dos

20 personagem Ama foi construido no ano de 2000 pela atriz/pesquisadora/performer para seu mondlogo
Medeia, uma adaptagdo da tragédia homonima do dramaturgo grego Euripides.
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pontos relevantes da pesquisa, entre outros, a partir da realizagdao dos trabalhos que
compodem a série Tempo Encarnado.

Este ponto refere-se a mutacdo da personagem Ama em Minha Velha.
Acredita-se que esta passagem seja bastante significativa, pois Minha Velha deixa de
ser personagem. Ao mesmo tempo em que Minha velha nao é mais personagem, nao
é também a pesquisadora, mas estd intimamente relacionada ao universo que envolve
a atriz/pesquisadora/performer.

Minha velha é um duplo da atriz/pesquisadora/performer. Duplo é aqui
entendido no sentido de “[...] um parceiro ou uma projecao de si préprio para o
didlogo [...]” (Pavis, 1996, p.117-18). Didlogo que nesta pesquisa refere-se ao encontro,
a relacdo com o publico. Minha velha também ao longo dos trabalhos estd
constituindo-se como uma identidade para a atriz/pesquisadora/performer.

Minha Velha engloba tudo o que se refere a atriz/pesquisadora/performer,
suas dores, seu tempo, suas experiéncias, suas vivéncias, suas alegrias e para onde
assim como toda pessoa se encaminha, pois dia a dia percorre-se o caminho ao
encontro da velhice, mas ndo no sentido de se chegar ao fim, mas acumulando e
absorvendo tudo o que se vive e o que alimenta e faz histéria. No entanto, Perecendo
mostra a transformacao da performer em Minha Velha.

PERECENDO

Este trabalho consiste na lenta transformacdo da performer em Minha Velha.
Para tanto, a performer exibira a transformacao que ocorre em seu corpo até que este
se mostre em Minha velha.

Para esta proposta, a performer realizard um trabalho de preparacdo corporal
gue antecede a performance no qual verifica suas possibilidades fisicas, bem como o
processo de transformacdao em Minha Velha em um periodo continuo de quinze
minutos (15min).

A preparacdo corporal que antecede a Performance volta-se para o trabalho da
atriz/performer sobre si mesmo, fazendo referéncia as palavras de Stanislavski (1980)
requer vontade, determinacdo, disciplina e conhecimento de suas limitacbes e
necessidades. O citado ator e diretor russo defende que o ator deve recorrer a si
mesmo, trabalhando o corpo e mente como unidade psicofisica na realizacdo de seu
trabalho em busca da acao.

Trabalhar-se neste contexto refere-se a preparar seu corpo. Trata-se de corpo
enguanto unidade corpdrea que engloba mente, corpo e voz com um todo e ndo
partes separadas sem relacdo. Dessa maneira, faz-se pertinente clarificar o modo que
se entende o corpo, e para tanto recorre-se a Greiner que propde o corpo “como um
sistema e ndo mais como instrumento ou produto” (2005, p. 36). Do mesmo modo,
busca-se nas palavras de Zumthor contribuicdes para definicdo de corpo.
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Meu corpo é a materializacdo daquilo que me é préprio, realidade vivida e
que determina minha relagdo com o mundo. Dotado de uma significagao
incomparavel, e ele existe a imagem de meu ser: é ele que eu vivo, possuo e
sou, para melhor e para pior. Conjunto de tecidos e de drgdos, suporte da
vida psiquica, sofrendo também as pressGes do social, do institucional, do
juridico, os quais, sem duvida pervertem nele mesmo seu impulso primeiro.
(ZUMTHOR, 2007, p.23)

Perecendo, nasce da idéia que a passagem do tempo evidenciada
corporalmente pela performer proponha relacdo com a passagem de tempo que
envolve o ciclo da vida em geral. O tempo é presencga constante e acompanha a todos
inevitavelmente. O tempo é presente desde antes o nascimento, ainda na gestagao e
se faz companheiro até os ultimos suspiros, permanecendo companhia para os que
ficaram.

O conceito deste trabalho encontra-se em estado transitdrio, contudo faz parte
da série de trabalhos que integram a poética da performer que tem relagdo com o
tempo e o passar do tempo que pretende-se deixar evidente corporalmente aos olhos
do publico. Minha Velha ndo é a performer, mas também nao é personagem. Minha
Velha pode ser considerada como um arquétipo.

No que se diz respeito as referéncias para esta proposta, acredita-se pertinente
a consideracdo que se faz aos trabalhos para fotografia de Cindy Sherman, série
intitulada Still de Film (1972), nos quais a artista se caracteriza em diversos
personagens.

No entanto, para o presente trabalho, apresenta-se a transformacao
corporal/fisica da corporeidade habitual da performer na corporeidade de Minha
Velha aos olhos do publico. A Performance estd prevista para ocorrer em 15 min. A
performer comecara em pé na sua postura corporal habitual e aos poucos, bem
lentamente, vai construido a corporeidade de Minha Velha e desconstruindo a sua
postura corporal habitual. Esta construcdo da corporeidade de Minha Velha deverd
durar 15min, para que ao final encontre-se sentada em sua cadeirinha.

Perecendo pode ser realizada em um Unico espaco. Esta performance pode ser
realizada em qualquer hordrio. Contudo, a preferéncia é pelos hordrios que se
aproximam do final do dia e o inicio da noite, em um periodo que compreenda a
transicdo do claro (dia) para o escuro (noite).
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Todo o material da Performance, que consiste no figurino, acessdrios e objetos
(cadeirinha) a atriz/pesquisadora/performer carrega consigo, ndo sendo necessario
outros materiais ou objetos. Também ndo ha necessidade de aparelho de som.

Perecendo é um trabalho desenvolvido para ser realizado para grupos de
artistas, pessoas interessadas em arte e comunidade em geral.

3
“r' -

2. Tatiana Barrios Vinadé. Minha Velha. Foto: Mara Torrico.
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RESUMO

O presente estudo visa compreender a nocdao de “mundo da arte” formulada pelo
filésofo Arthur C. Danto, a partir da revisdao provida no artigo “The Art World Revisited:
Comedies of Similarities” (1992). No referido artigo, o autor refuta as chamadas
“teorias institucionais da arte”, desenvolvidas a partir da década de 1960 apds a
publicacdo de seu célebre artigo “The Artworld” (1964). Neste movimento de
refutacdo, Danto ajusta suas posi¢Ges a luz das diferencas entre sua teoria do “mundo
da arte” e a mais conhecida das versées institucionais, a “Teoria Institucional da Arte”
do filésofo George Dickie.

Palavras-chave: Arthur C. Danto; mundo da arte; George Dickie; teoria institucional da
arte.
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INTRODUCAO

No artigo “The Artworld”, publicado em 1964, o fildsofo norte-americano
Arthur C. Danto faz a identificagdo filoséfica de um campo expansivo, a que denomina
“mundo da arte” [artworld], formado por teorias artisticas e pela histdria da arte, cujo
conhecimento se caracteriza como necessdrio para que possamos constituir algo como
arte: “Ver alguma coisa como arte exige algo que o olho ndo pode perceber — uma
atmosfera de teoria artistica, um conhecimento da histéria da arte: um mundo da
arte” (DANTO, 1964, p. 580). A operacdo retira o peso da percepgdo na recepcao das
obras de arte: ao afastar a énfase sobre as propriedades manifestas e
descontextualizadas, em favor de seu carater cognitivo, ressalta os aspectos nao-
manifestos e dependentes do contexto histdrico-social como decisivos para a
aceitacdo de determinados objetos como obras de arte. A abordagem filoséfica
proposta por Danto, entretanto, dard origem, nos anos que se seguem, a um numero
de teorias que ficariam conhecidas como as “teorias institucionais da arte”. A mais
célebre delas foi desenvolvida a partir de 1969 pelo filésofo norte-americano George
Dickie. Em “Defining Art”, Dickie apresenta os elementos do que viria a ser a Teoria
Institucional da Arte e o que acredita ser a explicitacdo do conteldo da tese original de
Danto. Para Dickie, o que “o olho ndo pode perceber” é uma complicada caracteristica
ndao manifesta dos artefatos em questao:

A “atmosfera” da qual Danto fala é elusiva, mas ela tem um conteldo
substancial. Talvez esse conteldo possa ser capturado numa definicdo. Primeiro, irei
declarar a definicdo para em seguida defendé-la. Uma obra de arte no sentido
descritivo é (1) um artefato (2) ao qual alguma sociedade ou algum subgrupo de uma
sociedade tenha conferido o estatuto de candidato a aprecia¢do.” (DICKIE, 1969, p.
254, grifo do autor, minha traducgao).

A “atmosfera de teoria artistica” aludida por Danto é investida de substancia
e carater social na teoria de Dickie: “Assumindo que a artefatualidade é o
género [genus] da arte, falta ainda a diferenca. Esta segunda condicdo sera
uma propriedade social da arte. Além disso, esta propriedade social sera [...]
uma propriedade relacional ndo manifesta.” (DICKIE, 1969, pp. 253-254). Na
mais conhecida versdo de sua defini¢do, publicada em 1974, uma obra de
arte, no sentido classificatorio, é “(1) um artefato (2) um conjunto dos
aspectos pelos quais Ihe tenha sido conferido o estatuto de candidato a
apreciacdo por alguma pessoa ou pessoas agindo em nome de certa
instituicdo social (o mundo da arte)” (DICKIE, 1974, p. 464).

Devido a grande repercussao obtida pelos escritos de Dickie e as mencdes
feitas aos seus proprios escritos, Danto foi identificado como um dos fundadores da
Teoria Institucional da Arte. Nas décadas de 1980 e 1990, o filésofo lanca argumentos
em refutacdo a teoria de Dickie, assim como rechaca as paridades que se lhes
atribuem.” Este estudo pretende mostrar, portanto, que nesse movimento de

> Cf. DANTO, 1981, p. viii.
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refutacdo, Danto ajusta suas posicdes a luz dessa suposta diferenca entre sua teoria do
“mundo da arte” e a Teoria Institucional de Dickie, de modo tal que, dessa
comparacgdo, € possivel extrair elementos importantes para recompor sua proépria
nogao de “mundo da arte”.

OBIJETIVOS

O objetivo primario deste estudo é (i) compreender a nocdo de “mundo da
arte” formulada pelo fildsofo Arthur C. Danto. Para tanto, serd necessario estabelecer
(i) a diferenca entre os conceitos de “mundo da arte” apresentados por Arthur C.
Danto e George Dickie; e (iii) a énfase dada por Danto ao carater cognitivista de seu
conceito de “mundo da arte” com vistas a afastar as prdaticas envolvidas em sua tese
dos simples decretos arbitrarios proferidos por representantes da estrutura
institucionalizada da arte.

METODOS E RESULTADOS

Ainda que a Teoria Institucional tenha sido objeto de muita discussao filosdfica,
desde a publicacdo de sua primeira versdo, é apenas no ensaio “The Art World
Revisited: Comedies of Similarity”, publicado em 1992, que Danto retoma sua noc¢do
de “mundo da arte” e a reconstréi de modo a esclarecer os aspectos obscuros e que se
tornaram proeminentes quando Dickie erigiu sua teoria a partir de “The Artworld”.
Embora formado por elementos externos ao sujeito, i.e., as teorias artisticas e a
historia da arte, desde a primeira versao, o “mundo da arte” é agora reafirmado como
“o mundo historicamente ordenado das obras de arte, emancipadas [enfranchised] por
teorias que sdo, elas mesmas, historicamente ordenadas” (DANTO, 1992, p. 38).

Levando a termo a proposicao de Dickie, segundo a qual os especialistas agem
em nome de “uma certa instituicdo social” (1974), i.e., o “mundo da arte” da versao
institucional, Danto (1992, p. 38) afirma que o “mundo da arte” de Dickie seria apenas
o corpo de especialistas que confere o estatuto de arte a alguma coisa por meio de
uma declara¢do: “o mundo da arte decretou que a Brillo Box — mas ndo a caixa de
Brillo [Brillo box] — era uma ‘candidata a apreciacdo’, para usar a famosa expressao de
George Dickie” (DANTO, 1992, p. 36). Danto afirma ainda que a teoria de Dickie implica
num tipo de “elite dotada de autoridade [empowering elite]” que a assemelharia a
Teoria Ndo Cognitivista do Discurso Moral (DANTO, 1992, p. 38). As declaragbes do
especialista de Dickie, portanto, ndo podem ser analisadas em termos de seu contetdo
de verdade, ja que se caracterizam pela auséncia de tais critérios, de modo semelhante
ao que acontece com as proposicdes morais da Teoria Ndo Cognitivista do Discurso
Moral, cujos juizos expressam apenas as atitudes de aprovagao, desaprovagdo, ou
mesmo, desejo de quem os emite (van ROOJEN, 2009). Para Danto, ao menos no que
concerne a revisdao de 1992, é fundamental que tais proposi¢cdes sejam passiveis de
verdade e falsidade.
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Os esforcos de Danto, presentes em “The Art World Revisited: Comedies of
Similarity”, fonte principal do presente estudo, poderiam ser agrupados em dois
movimentos estratégicos. No primeiro, Danto (i) acentua o carater cognitivista de sua
propria teoria de modo a afasta-la da sombra dos meros decretos proferidos por
integrantes do “mundo da arte” e, no segundo, como consequéncia, (ii) defende que
ha um tipo adequado de interpretagdo que constitui objetos como obras de arte,
caracterizada pela objetividade e pela producao de inferéncias histdricas.

CONCLUSAO

Ser uma obra de arte, para Arthur Danto, depende de um conjunto de razoes
que constitui determinada coisa como tal e nada pode ser uma obra de arte fora desse
sistema de fundamentacdo: “Uma distincdo deve ser feita entre ter razbes para crer
gue algo seja uma obra de arte e algo que se constitua como uma obra de arte de
modo contingente as razdes para que o seja”. Um “inspetor da Alfandega”, no
exemplo oferecido por Danto (1992, p. 39), pode realmente usar o fato de que “o
diretor de um museu nacional disse que alguma coisa é arte como uma razdo para crer
qgue ela o seja, simplesmente pela posicdo ocupada por diretores nas estruturas de
especializacdo”, mas, afirma Danto, “a sua declaracdo de que aquela é uma obra de
arte ndo é uma razao para que ela o seja”. Entretanto, completa o autor, “ser uma
obra de arte é dependente de algum conjunto de razdes, e nada pode ser uma obra de
arte fora do sistema de razdes que deu a ela aquele estatuto” (DANTO, 1992, p. 39,
grifo do autor).

Este sistema de razdes, Danto denomina “discurso de razdes”, a real substancia
de seu “mundo da arte”. O “discurso de razdes” é, ele prdprio, um sistema fundado em
causas que se referem ao momento artistico-histérico em que cada obra de arte surge
em vista de todas as demais obras de arte ja produzidas e das teorias artisticas que
delas sdao inseparaveis e é esse sistema que constitui determinado objeto como obra
de arte. Assim, o “mundo da arte” é o “discurso de razdes institucionalizado”, i.e., o
sistema que articula obras de arte e teorias artisticas, estruturado em carater de
relativa permanéncia e identificdvel por suas praticas. A estrutura de justificacdo
proposta por Danto, portanto, e que singulariza sua teoria em relacdo a Teoria
Institucional de George Dickie, consiste numa cadeia de regressao a crengas basicas,
fundadas no campo da histéria e das teorias que as proprias obras veiculam.
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ENCONTROS TEORICOS E PRATICA ARTISTICA: AS TEORIAS FEMINISTA E POS-
COLONIAL NA CONSTRUGAO DA POETICA DE KARA WALKER
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RESUMO

A artista visual norte-americana Kara Walker desenvolve desde a década de 90 uma
pesquisa poética construida a partir de referéncias do imaginario sulista, racista,
sexista e escravocrata estadunidense. Walker afirma que o desenvolvimento de sua
poética artistica é processual e amparado pelo contato com teorias que debatem a
construcdo do sujeito ocidental, como a feminista e a pods-colonial, as quais a
possibilitaram questionar o espaco que ela ocupa(va) em sua prdpria cultura. Este
paper analisa o encontro da artista com essas teorias e a importancia das mesmas na
construcdo da sua poética e pratica artistica.

Palavras-chave: Kara Walker; poética artistica; subjetividade; teoria feminista; teoria
pds-colonial.
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A relacdo entre pesquisa tedrica e o desenvolvimento de uma poética artistica
visual apresenta-se na producdo de diversos artistas como elemento central para o
entendimento de suas obras. Este é o caso da artista visual norte-americana Kara
Walker, a qual desenvolve desde a década de 90 uma pesquisa poética construida a
partir de referéncias do imaginadrio sulista, racista, sexista e escravocrata
estadunidense. A obra de Walker trabalha com o conceito de silhueta, o qual é
explorado por meio de painéis narrativos®’ — confeccionados com recortes de papel
preto — sobre a histdria da escravatura norte-americana.

Nos ultimos anos Walker vem afirmando em entrevistas e palestras que as
teorias feminista e pds-colonial foram de fundamental importancia para o
amadurecimento de sua poética. Neste paper tenho como objetivo central
compreender a relacdo entre pesquisa e pratica na producdo artistica de Walker por
meio da analise das falas da artista sobre essa mesma relacgao.

A escolha de Kara Walker para nos guiar nesta andlise — entre conhecimento
tedrico e pratica artistica — deve-se ao fato de sua obra promover questionamentos
por meio do imbricamento de referenciais como género, raca e classe ao mesmo
tempo em que a artista reconhece e destaca a importancia destes referenciais na sua
trajetdria artistica e pessoal. Walker afirma que a busca por entender o seu lugar no
mundo norteou a sua produgdo, ao passo que a sua producdo contribui para a
compreens3o desse lugar. E neste espaco que conduzo a analise que transcorrera nas
proximas linhas.

A FALA DA ARTISTA: CONSTRUGAO POETICA E SUBJETIVIDADE REFLEXIVA

Nesta pesquisa foram utilizados videos de palestras, gravacGes (podcasts) e
entrevistas realizadas pela artista. Neste paper a andlise se concentrou especialmente
na entrevista publica concedida por Walker para Hilton Als (critico da New Yorker
Magazine), em evento realizado pelo Hammer Museum (Los Angeles). Durante a
analise dos materiais busquei os momentos em que a artista destacou a relacdo das
teorias ja mencionadas com o desenvolvimento da sua poética e pratica artistica,
assim como as possibilidades de reflexividade contidas nesta relacdo.

Percebe-se que durante suas falas, Walker faz referéncia a importancia dos
estudos tedricos para a construcdo da sua poética. E interessante perceber as relagdes
entre teoria e pratica artistica estabelecidas pela artista, pois para Walker teoria e
pratica complementam-se e constroem um processo de reflexdo relacionado tanto ao
trabalho artistico, quanto a construcao da sua propria subjetividade.

Segundo a artista, o interesse pelos campos das teorias feminista e pés-colonial
surgiram na forma de reflexdes pessoais sobre sua condicdo no mundo. A artista
afirma que o desenvolvimento do seu trabalho sé foi possivel por conta da reflexdo

%7 Desde 2009 a artista desenvolve pesquisa em video — ainda explorando o conceito de silhueta.
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suscitada pela relacdo entre sua realidade e os referenciais tedricos sobre a
constituicdo do sujeito — neste caso encontrados nas teorias feminista e pds-colonial
(Cf.LIEBERMAN, 2007). Ao refletir sobre a sua trajetéria Walker foi capaz de pensar a
sua producdo artistica e “resolver” os problemas estéticos/poéticos suscitados por
suas pesquisas e indagac¢des. Sendo assim, a artista aponta a técnica do recorte de
silhuetas como parte do processo de rejeicdo dos canones estabelecidos:

The silhouette sort of came to my world in graduate school, at RISD (Rhode
Island School of Design), in the early 90’s, 92 to 94. It was partially through
character but it was also through form. | was rejecting painting at the time
and trying to find kind of a place to hold all these concerns that were in me
about being a black woman artist in sort of a White male dominated art
world. And | was trying to figure what my relations were to that world. So
the character part of that would be that | came to the conclusion that | was
a little bit of a character, of a stereotype. Yes, | was trying to settle up next
to modernism”*(WALKER, 2011).

Kara Walker deixa claro que para tornar-se artista precisava antes encontrar
seu espaco no mundo artistico, espaco este dominado por conflitos relacionados a sua
condicao de mulher negra estadunidense. Para isso, o primeiro passo foi tomar para si
a fala sobre ela mesma, pois naquele momento (década de 90), a fala sobre o periodo
da escravatura estava centralizada nas maos de homens — brancos e negros: “This is
what has happened to you. This is what has happened to your body. You’'ve been
raped and you’ve been abused. And | was like, oh, ok. But can | just talk about that?”*
(WALKER, 2011). Kara afirma que a busca pela autonomia da sua voz ndo era
intelectualizada, mas sim intuitiva no sentido de buscar falar por si mesma sobre as
suas experiéncias como mulher, negra em um estado de segregacao racial.
Questionada se em algum momento trabalhard com outro tema, Walker afirma:
“When | am no longer black and no longer a woman3"” (LIEBERMAN, 2007, p.2).

Ao afirmar a importancia de uma fala sobre si mesma, construida por meio de
suas experiéncias e sua percep¢ao de mundo, Walker nega as constru¢des externas
sobre si e sobre a arte. Dessa forma ela busca alternativas aos canones modernistas e
encontra este espaco nos debates pds-colonial (Cf. HALL, 2006) e feminista (Cf.FELSKI,
1996). O reconhecimento de Walker da sua insercdo nestes espacos promove um

% A silhueta apareceu no meu mundo na pds-graduagdo, na Universidade de Rhode Island, no inicio dos anos
noventa, em 92 ou 94. Este elemento surgiu parcialmente como personagem, mas também por meio da forma. Eu
estava rejeitando a pintura naquela época e buscando um espaco para lidar com essas preocupagdes que eram para
mim as de ser uma mulher negra e uma artista, em um mundo artistico dominado por homens brancos. Eu estava
tentando descobrir quais eram as minhas relagées com esse mundo. Entdo a parte do personagem, foi que eu
descobri que eu era uma espécie de personagem nesse mundo, uma espécie de estereotipo. (Vocé era?). Sim, eu
estava tentando esclarecer a minha relagdo com o modernismo (Tradugdo e transcrigdo livres).

29 .. ~ . A .
Foi isso que aconteceu com vocé. Foi isso que aconteceu com o seu corpo. Vocé foi estuprada e abusada. E eu
pensava, oh, ok. Mas sera que eu mesma posso falar sobre isso?

30 ~ . ~ .
Quando eu ndo for mais negra e ndo for mais uma mulher.

53



Souza, M. C. Encontros Tedricos e Pratica Artistica: as teorias feminista e pds-colonial na construcao da poética de
Kara Walker.

exemplo de relacdo reflexiva com a modernidade tardia (GIDDENS, 2002), tendo em
vista que a artista demonstra relacionar o conhecimento tedrico adquirido com a
pratica artistica, ao mesmo tempo em que contribui para a construgdao do campo
artistico.

CONCLUSAO

A andlise da fala de Kara Walker sobre as relacdes entre construcdo poética,
subjetividade e criacdo artistica nos permite compreender os espagos em que o0s
questionamentos tedricos, pessoais e pldsticos complementam-se. E interessante
perceber a clareza da artista ao situar a construgao da sua subjetividade, assim como
as referéncias tedricas como elementos centrais da sua trajetdria artistica. Com isso
Walker nos permite compreender como a teoria pode ndo apenas fornecer bases para
se pensar o mundo e consequentemente a producdo artistica, mas também
desempenha papel fundamental para o reconhecimento de si.
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RESUMO

Notar o entorno citadino tem sido pratica constante na arte contemporanea. Aqui, tal
processo instaura a percepc¢do nos trajetos da cidade de Santa Maria, RS. Dessa
maneira, caminhar estimula adentrar em distintas realidades por meio do ato de notar
varias ambiéncias na cidade. Em funcdo disso, elementos visuais como as praticas
artisticas urbanas, agugam novos percursos que proporcionam experiéncias subjetivas
dadas na incidéncia do olhar.

Palavras-chave: arte contemporanea; percurso artistico; percepg¢ao visual.
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INTRODUCAO

A cidade que servia como lugar, unicamente transitério, percorrida entre idas e
vindas de lugares a outros, evidencia-se pela pratica de notar o que nos cerca. Adquirir
uma percepc¢ao detalhada ao que nos rodeia, no entanto, demanda uma laboriosa
atencdo aos detalhes. Tais percep¢des, calcadas na subjetivacdo atencional a aspectos
fisicos na cidade configuram-se na percepcdo das manifestagcdes artisticas nela
habitdveis. Sdo, entdo, as intervencdes artisticas agucadas, na vivéncia pessoal e
exploratdria, por locais na cidade que constroem a catalogacdo mental de lugares na
urbe. Estimula, também, diferentes percepcdes da cidade corroborando numa
cartografia artistica visual da cidade.

OBIJETIVOS

Quando em percursos pessoais pela urbe, a atencdo detalhada focaliza-se em
locais aleatdrios. Nesse detalhamento, pontos focais no trajeto instigam a vista
condicionando uma atitude devocionista. Sobressaem-se desse ato as manifesta¢des
de arte urbana - grdffiti, sticker, sténcil. Porém, a durabilidade das manifesta¢des de
arte nas ruas pode ser acelerada pela constante troca na paisagem da cidade
contemporanea. Com isso, o propdsito oferecido nesse artigo, pelo viés das poéticas
visuais, promove o modo atencional e exploratério dado a construcdo da catalogacao
visual das manifesta¢Bes urbanas de arte, percebidas na cidade de Santa Maria, RS,
especificamente. Além disso, as intervenc¢des urbanas culminam em mapas quando,
pelo olhar praticado, une realidades percebidas de maneira peculiar.

METODOS E RESULTADOS

Destinado a elementos na cidade, o olhar funciona aqui como parte do
processo de pesquisa. E através dele que a concepcio, personalizada, do urbano vai
aos poucos, sendo delineada. Segundo Kastrup (2009, p. 42) a atencdo "realiza uma
exploragdo assistematica do terreno, com movimentos, mais ou menos aleatdrios de
passe e repasse." Isso é comprovado quando no ato de andar a vista toca pontos focais
fortuitos. Assim, "tudo caminha até que a atencdo, numa atitude de ativa
receptividade, é tocada por algo" para o qual pode ser apalpado pelo olhar.

A autora ainda explica que, na expedicao visual, incidida sobre algo "a atencao
tateia" (KASTRUP, 2009, p. 39), submete-se ao exame minucioso, o que nos "afeta sem
produzir compreensdo ou acdo imediata". A cidade revela-se esteticamente, na sua
superficie, rica em elementos que colaboram aos processos poiéticos. Porém, cabe ao
olhar incidido sobre esse corpus deixar-se ser descoberto. Contudo, muitas vezes no
siléncio pessoal, nos percursos pela paisagem da cidade, ela também deixa-se ser
tocada por essa a¢do quando se desvela, se mostra, atendendo ao desejo perceptivo
de também ser vista, ser degustada.
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A apreensdo das experiéncias na cidade nasce dessa consciéncia do perder-se e
achar-se novamente estando no mesmo lugar. Circular em diferentes bairros,
conhecendo ruas que ndo se havia cruzado/passado, em uma Unica caminhada.
Explorar a cidade condiz com fugir da sua configuracdao socioecondmica, politica ou
vidria. Permitir-se levar, também, pela curiosidade despida de tempo e memodria.
Desse ponto em diante, absorve-se, entdo, a posicao do cartdgrafo.

O cartégrafo embrenha-se nos espacos, agucado pelo olhar feito aos recortes
perceptivos que faz do seu campo de pesquisa. "Cartografar mentalmente alguns
lugares é expor-se a inUmeros elementos salientes que de alguma maneira convocam a
atenc¢do" (KASTRUP, 2009, p. 39). Embora, num primeiro instante, tudo que seja visto
ou percebido mereca atencao.

A atengdo se desdobra na qualidade de encontro, de acolhimento. As
experiéncias vdao entdo ocorrendo, muitas vezes fragmentadas e sem
sentido imediato. Ponta de presente, movimentos emergentes, signos que
indicam que algo acontece, que ha uma processualidade em curso".
(KASTRUP, 2009, p. 39).

Sendo assim, o cartégrafo acompanha um processo. Passa a classificar a sua
atencdo quando mais tarde, apds anotag¢bes dos fendmenos colhidos, nesse caso no
andar, no que é perceptivel, remonta em dados o seu campo de pesquisa. Do olhar do
cartografo depende a apreensdo dos fenémenos os quais sdo interessantes para sua
pesquisa, pois seu objetivo fundamenta-se em "cartografar um territério que, em
principio ndo se habitava" (KASTRUP, 2009, p. 45). Do territério, possivelmente,
desconhecido acaba nutrindo-se no ambiente paisagistico urbano.

Nas caminhadas, os ambientes iniciavam uma interconexao, por meio das areas
de observacdo. Tal configuracdo mental corrobora em uma constituicdo mapedvel. Em
decorréncia disso, as manifestacdes artisticas - graffiti, sticker, sténcil - sdo passiveis da
construcdo de uma cartografia artistica de Santa Maria, porém sdo permissiveis de
serem mapeadas.

Um mapa revela de varias maneiras a visualidade de um lugar. Nesse contexto,
as cartografias artisticas podem informar os itinerdrios artisticos, mas "embora
pertencam ao espaco representado, avancam e multiplicam espacos" que "se
desdobram ao caminhar" (LYNCH, 1960, p. 14). Os lugares que se inter-relacionam nos
trajetos pela cidade produzem espacos a medida que atendem um desejo perceptivo
do lugar. Segundo Ledo (2002, p. 19) existem duas definicdes de mapa. O primeiro
configura-se em um modelo mental, no qual cada individuo traca dentro de uma
cartografia propria, suas vias de acesso peculiares, no qual itinerdrios mentais de
circulacdo se desenham dentro de um espaco geografico de vivéncia comum entre
seus habitantes. Enquanto o segundo possui formatacao labirintica, pois "o viajante
ndo conhece a representacdo do espaco e conta, apenas, com o que vai colhendo pelo

trajeto". Nesse contexto, as cartografias artisticas podem informar os itinerarios
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artisticos, mas "embora pertengam no espaco representado, avangam e
multiplicam espacos” que "se desdobram ao caminhar".Dessa forma, para Lynch
(1960, p. 14) hda um "processo de orientacao" pelas "imagens do meio ambiente".
Além disso, as experiéncias de localizagdo na cidade - esculpida de forma
particularizada, no percurso e no olhar - atingem as manifestagdes artisticas colhidas
pelo ambiente dos quais se efetua o cardter documental visual das intervencdes
artisticas, pelo registro fotografico, dado no trajeto.

CONCLUSAO

A partir da vivéncia perceptiva na urbe chega-se, em principio, a reflexao de
que a atitude de que percorrer determinados ambientes, sejam eles conhecidos ou
ndo, implica, muitas vezes, o seu reconhecimento. Do fato de colher elementos visuais
gue dialogam com a configuracdo arquiteténica que, desde a sinuosidade que forma
os desenhos compositivos da cidade - quando esses se fazem pelas luzes do dia
incidindo no esqueleto urbano feito de concreto, até o didlogo silencioso de uns com
os outros nos passadouros e no agitado fluxo dos automdveis pelas vias de acesso,
nitidificam que o ato de caminhar estd em adentrar, muitas vezes, diferentes
realidades por meio de um zeloso olhar.
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NOVAS PERSPECTIVAS PARA A HISTORIOGRAFIA DO CINEMA FINLANDES
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RESUMO

O presente artigo busca, através de um didlogo tedrico-epistemoldgico com pespectiva
foucaultiana, demonstrar que o cinema finlandés é pouco estudado e possui
relativamente pouco reconhecimento internacional porque é culturalmente
hermético, contrariando o difundido ponto de vista académico nos campos de Histdria
e Teoria do Cinema, de que o cinema finlandés é objeto de poucos estudos cientificos
por ser estéticamente irrelevante.
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INTRODUCAO

O Cinema Finlandés, ao longo de toda a sua trajetéria, nunca foi um grande
alvo de investigacdo cientifica, nem na prépria Finlandia e nem no exterior. As poucas
pesquisas existentes sobre a histdria da cinematografia finlandesa se concentram na
Europa e na Escandindvia e, tanto as mais recentes quanto os estudos “classicos”, tém
concordado de que o cinema finlandés é pouco estudado pelo fato de que esta
cinematografia sempre teve uma estética comercial e que os cineastas finlandeses
nunca se preocuparam muito em inovar através de movimentos vanguardistas, ao
contrario, sempre seguiram os padrdes da linguagem e narrativa classica, tornando
assim esta cinematografia inexpressiva.

OBIJETIVOS

O presente artigo ird questionar tal difundido ponto de vista estabelecido na
comunidade cientifica, argumentando através da perspectiva do discurso foucaultiano,
buscando demonstrar que o cinema finlandés é pouco estudado por ser Culturalmente
Hermético, explorando obras de destaque local da cinematografia finlandesa, no
periodo contemporaneo.

METODOS E RESULTADOS

O estudo cientifico do cinema geralmente estd ligado ao desenvolvimento da
linguagem cinematografica ao longo da trajetéria histdrica das cinematografias
mundiais e da relevancia estética desenvolvida por vertentes artisticas nacionais.
Neste contexto, o Cinema Finlandés ndo se enquadra, pois ao longo de sua histéria, o
fator estético e inovacbes de linguagem nunca conseguiram destacar-se
significativamente.

A institucionalizacdo do cinema enquanto termo /ato, e a institucionalizacao
das cinematografias nacionais, pela acep¢ao foucaultiana, estdo engendradas em
sistemas de poder que sdo intensificados pela vontade de verdade dos detentores do
discurso, ou seja, dos realizadores e pesquisadores, em relacdo ao publico que
consome os produtos oriundos destas instituicGes.

Por mais que o discurso seja aparentemente bem pouca coisa, as interdi¢des
gue o atingem revelam logo, rapidamente, sua ligagdo com o desejo e com o
poder. Nisto ndo ha nada de espantoso, visto que o discurso — como a
psicanalise nos mostrou — ndo é simplesmente aquilo que manifesta (ou
oculta) o desejo; é, também, aquilo que é objeto de desejo; e visto que —
isso a historia ndo cessa de ensinar — o discurso ndo é simplesmente aquilo
que traduz as lutas e sistemas de dominagao, mas aquilo por que, pelo que
se luta, o poder do qual nos queremos apoderar (FOCAULT, 2010, p. 10).

Ao longo da Histéria Mundial do Cinema, dois sistemas de poder se
estabeleceram: a forca comercial do cinema norte-americano e as abordagens
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paradoxais de cinematografias nacionais ao redor do mundo. O primeiro, sustentado
pelo sistema de estudios, passou a se especializar em técnicas que favorecessem o
cinema para fins comerciais. Assim, desenvolveu uma linguagem proépria e énfase no
cinema como entretenimento. O sistema de estudio é firmemente ancorado no tripé
cinematografico: producao-distribuicdao-exibicdo. Desde o estabelecimento da
indudstria cinematografica em Hollywood, o fator Distribuicdo passou a atuar
decisivamente no acesso do publico as obras (Epstein, 2008). Com o agravamento da |l
Guerra Mundial, o cinema norte-americano se consolidou no mercado europeu. Apds
o final desde conflito bélico e o continente devastado, o cinema europeu se voltou, no
geral, para questionamentos sociais através de abordagens autorais, marcadas por
rupturas de linguagem em obras de baixo orcamento, especialmente impulsionado
pelo Neo-Realismo Italiano e com o aval critico-intelectual fortalecido pela Nouvelle
Vague. O mesmo se deu em paises escandinavos, com grande énfase na Suécia e na
Dinamarca. As cinematografias nacionais passam a se apoiar na estética para criar um
status de arte, de cinema critico e criativo, para diferenciar-se do cinema “comercial”
norte-americano, com o qual ndo podem competir economicamente. Tal embate
contribuiu para o impulso da supervalorizacao formal entre os realizadores europeus,
aliado a expansdo de festivais e mostras de cinema com juri critico-académico no
continente, o que paulatinamente passou a permear a comunidade cientifica.

A soberania do poder pela estética no cinema europeu ndo obteve adesdo na
Finlandia, cuja historiografia do cinema entrou em descrédito académico por
apresentar constantemente meios de abordagem dispares da “forma de cinema
artistico europeu” e especialmente em relacdo a producdo aos seus vizinhos
escandinavos. Assim surgiu uma presencga-ausente do cinema finlandés na historia do
cinema mundial: existe temporalmente por tanto quanto as demais cinematografias,
mas a maioria dos pesquisadores ndo a estuda, como se o cinema finlandés fosse
ausente.

Analisando empiricamente grande parte das obras finlandesas de maior
expressividade local no século XX - de acordo com o Suomen Elokuvasddtié (2001-
2011): Pahat Pojat (Os meninos maus, 2002); Aideistd Parhain (A melhor das m3es,
2005); Matti: Eldmd on ihmisen parasta aikaa (Matti: a vida é o melhor momento de
um homem, 2006); Musta Jdd (Gelo Negro, 2007); Suden Vuosi (O ano do lobo, 2007);
Kielletty Hedelmd (Fruto proibido, 2009); Napapiirin Sankarit (Herdis do circulo polar
artico, 2010) e Miesten Vuoro (Vez dos homens, 2010) — um padrdo se delineia:
embora a estética remeta aos moldes norte-americanos, a tematica é estritamente
voltada para questdes da identidade e da cultura finlandesa na contemporaneidade.
Verifica-se que tais obras exploram fortemente recursos discursivos simbdlicos de
elementos nacionais, o que torna esta cinematografia culturalmente hermética, sendo
necessarios conhecimentos da trajetéria histérica e cultural da Finlandia,
especialmente do pés-guerra, por parte dos pesquisadores, para que uma analise
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consistente possa emergir. Simultaneamente, esta abordagem favorece o didlogo com
o publico local por meio de identificacao.

CONCLUSAO

A pesquisa questiona a desvalorizagdao o cinema finlandés, negligenciado pela
comunidade cientifica pela sua suposta baixa relevancia estética e sua abordagem

IH

“comercial”, como se fosse uma “verdade absoluta”. O poder de afirmacao legitimado
pela titulacdo cristalizou uma opinido que se expandiu — mas é preciso ressaltar e
tornar consciente que o trabalho epistemoldgico e tedrico ndo é e nem deve ser

neutro.

Toda sociedade de produgdo do discurso é ao mesmo tempo controlada,
selecionada, organizada e distribuida por certo nimero de procedimentos
que tém por fungdo conjurar seus poderes e perigos, dominar seu
acontecimento aleatdrio, esquivar sua pesada e temivel materialidade. {...)
Todo sistema de educagdo é uma maneira politica de manter ou modificar a
apropriagdo dos discursos, com os saberes e os poderes que eles trazem
consigo (FOCAULT, 2010, p. 8-44).

A importancia da teoria é evidenciar que diferentes perspectivas variam de
acordo com abordagens selecionadas, metodologias, recortes tematicos e
documentos. O pensamento pds-moderno busca acabar com “tradi¢cdes”, busca a
ruptura. A academia é um lugar estabelecido pela modernidade que se constitui de
saber e poder. Esta pesquisa busca investigar o porqué o sucesso “comercial” do
cinema finlandés é visto como “tabu” na academia, como sistema de exclusdo que
atinge o discurso. A pesquisa encontra elementos que evidenciam que o cinema
finlandés é culturalmente hermético: embora a densidade de abordagem restrinja o
interesse dos pesquisadores, este cinema ndo deve ser visto como inferior as demais
cinematografias.

REFERENCIAS
EPSTEIN, Edward Jay. O Grande Filme. S3o Paulo: Summus Editorial, 2008.

FOCAULT, Michel. A Ordem do Discurso — aula inaugural no College de France,
pronunciada em 2 de dezembro de 1970. S3o Paulo: Edi¢cdes Loyola, 2010.

HILLIER, Jim (org), MALMBERG, Tarmo; BAGH, Peter von; et al. Cinema in Finland.
Londres: British Film Institute, 1975.

SUOMALAINEN ELOKUVASAATIO (SES). Statistics. Helsinki: 2011.

Anais do 72 Semindrio de Pesq. em Artes da Faculdade de Artes do Paranag, Curitiba, p. 60-63, jun., 2012.

63



Danc¢a




72 Seminario de Pesquisa em Artes da Faculdade de Artes do Parana

Anais Eletronicos
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TRANSFORMAGOES DO CORPO E SEUS VINCULOS
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RESUMO

Esta pesquisa parte do pressuposto de que as midias e as tecnologias da informacao e
comunicagao, principalmente os novos espagos de comunicagao on-line, tém exercido
papel importante no processo de construgdao e transformac¢do do corpo, alterando
habitos perceptivos, promovendo novos vinculos e especializacdes do corpo.
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As midias e as tecnologias da informacdo e comunicacdo, principalmente os
novos espacos de comunicac¢do on-line, tém exercido papel importante no processo de
construgao e transformacgao do corpo. Dispositivos como You Tube, Twitter, Blogs e
Facebook produzem fenémenos que, antes localizados geograficamente, extrapolam a
rede e contaminam os modos de operar no mundo off-line, ou seja, ferramentas
virtuais que possibilitam a circulacdo de vdrios tipos informacdes e bens simbdlicos
passam a ocupar e transformar a cultura cotidiana e o papel da comunica¢do nesta
estrutura.

Neste contexto de cultura das midias parece estar redefinindo e impondo
novas relagdes entre corpo e sociedade, corpo e movimento, corpo e comunicagao,
colocando a necessidade de discutir a ressignificacdo do espaco, do tempo, dos
saberes e seus dos modos de construcdo e apreensdo. Segundo ARBEX JR. (2003) as
midias criam possibilidades de manipulacdo do imagindrio levando muitas vezes a
padroniza¢gdao de comportamentos e ao condicionamento das percepgdes.

Entender estas dinamicas ajuda a entender ndo apenas que corpo é esse da
contemporaneidade, como sua movimentagdo tem se constituido e como tém sido
elaboradas suas acGes comunicativas, mas também as consequéncias, tanto politicas
como cognitivas, desses estatutos e modos de operar da sociedade contemporanea
guer seja no sentir, no comunicar ou na constru¢ao de nossa visao de mundo e
estruturacao conceitos que norteiam nossa percep¢ao. S3o aspectos da sociedade
contemporanea que “... permite pensar a maneira como os individuos buscam tecer
suas relagOes sociais, posicionando-se no mundo e dando sentido as suas vidas.”
(CASTRO, 2004 P.3).

Uma cultura onde palavras-chave como: me agrade, me atenda, realize meus
desejos, pautam as relagdes entre os sujeitos e os objetos do mundo, as légicas de
mercado pautadas na producao de obsolescéncias atua criando, tanto padrdes
estéticos, como ideolégicos que pautam e regulam nossas formas de existir.

Praticas e modos de representacdo que tem provocado uma série de
transformacdes no corpo, fisica e cognitivamente e, mais do que o estabelecimento de
um padrao de beleza - o corpo quase sempre é tomado como objeto, como forma de
consumo - o0 que esta em jogo nestes regimes de visibilidade e interagao é um discurso
de homogeneizacdo e controle a atender as necessidades e imposi¢cdes de estruturas
de poder. Torna-se importante refletir sobre como o corpo se insere nesta dindmica?
Que colecdo de informacgGes esta hoje a constituir o corpo? Como isso contamina sua
organizacao e na construcdo de seus territorios de existéncia? De que modo este
corpo também é agente de transformacdes?

As relagOes entre corpo e ambiente nos permitem compreender as informagdes
contidas no ambiente e no corpo como processos de um sistema relacional que, num
continuo, promove contamina¢des mutuas, um fluxo que ocorre em tempo real. O
corpo que se transforma na relagdo com o ambiente, todos os ambientes e de todas as
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ordens. Corpo este que ndo pode ser entendido como uma tabula rasa, mas sim, como
resultado de um longo processo evolutivo, um sistema de elevada complexidade que
se encontra em permanente interagdo com seu ambiente relacional: natureza e
cultura. Uma relagdo que se estabelece como processo comunicacional, ndo um
processo que funciona no esquema input/output, mas sim como trocas de carater
coevolutivo em que, na medida em que o corpo vai modificando o ambiente, o corpo
vai também por ele vai sendo modificado, um processo onde “meio e corpo se ajustam
permanentemente num fluxo inestancavel de transformacGes e mudancas” (Greiner e
Katz, 2002:90), pois, sistemas dinamicos estdo em constante processo de evolugao.
Abertos ao ambiente estes sistemas sdo contaminados pelas informagdes nele
contidas, em constante processo evolutivo. O corpo se insere nesse contexto de
relacdo, e como tal, é constantemente redesenhado, em face as possibilidades
conectivas, tanto com seus elementos internos, como com o contexto externo.
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RESUMO

Este resumo expandido se propde a refletir sobre os processos de pesquisa, criacdo e
construcdo da histéria da dangca moderna em Curitiba, tomando por referéncia a
memoria de alguns artistas pioneiros da arte da danca. Neste breve percurso, a
investigacdo constréi uma razao escrita a partir de um material ou acervo
heterogéneo, que consiste de fontes primarias e secunddrias e onde a interpretacao
da autora é uma tentativa de articular e relacionar o singular e o plural, o oral e o
escrito, e, neste contexto, transitar entre o passado vivido (memodria) e o presente
narrado (histéria) de forma critica.

Palavras-chave: criacdo, memodria; histéria; danca moderna; Curitiba.
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INTRODUCAO

Este resumo expandido pretende apresentar os resultados parciais-iniciais do
atual projeto de pesquisa da autora, intitulado Histdria(s) e memdria(s) da danga em
Curitiba sob a perspectiva dos espagos institucionais. Alguns historiadores se
debrugam sobre a tematica histéria e memodria, tanto diferenciando, quanto
aproximando os termos. Esta investigacdo aborda a histéria como um
“discurso/narrativa sobre outro discurso/narrativa que é constituido pela e dentro da
linguagem” (CHARTIER, 1994, p. 113). Nao se pretende, aqui, refletir acerca da ‘histéria
da danga moderna curitibana’ como um fendmeno totalizante ou enquanto referencial
continuo. E na fragmentagdo deste discurso ou linguagem, que a danca produzida em
Curitiba é focalizada, como locus de transformacdes sécio-culturais e processo de
(des)continuidades na pesquisa e criacdo da danca.

Segundo Foucault, em L’archéologie du savoir (1969, p. 36) “a historia deve
renunciar a elaboracdo de grandes sinteses e interessar-se, ao contrario, pela
fragmentacdo dos saberes”. E neste ‘quebra-cabecas’ ou frestas de saberes sociais e
histéricos, que se notam, e, se escrevem, as ramificacdes de memarias coletadas em
solo (palco) curitibano.

Em Foucault (1966), mais especificamente, em Les mots et les choses, também
se encontram as pistas para elucidar a questdo da ‘temporalidade e espacialidade’
inerentes ao estudo da linguagem dan¢a moderna e suas relagdes com o microespago
institucional, recortado pela autora da pesquisa (Centro Cultural Teatro Guaira/BTG,
Universidade Federal do Parana/Téssera Companhia de Danca e Faculdade de Artes do
Parana/Bacharelado e Licenciatura em Danca) e geografico (Curitiba), pois a escrita
deste artigo, implica que “seja questionado tudo o que pertence ao tempo, tudo o que
se formou nele [...] de tal maneira que apareca nele a rasgadura sem cronologia e sem
historia da qual provém o tempo” (FOUCAULT, 1966, p. 380).

Assim, justifica-se a escolha de um breve periodo ou estrato da memoria de um
objeto de estudo: os precursores da danca moderna em solo curitibano. O discurso da
autora, portanto, deve confinar-se a descricdo do objeto, tornando-se, como prevé
Foucault, uma Arqueologia do saber. O nascimento de um saber artistico e histdrico.

OBIJETIVOS

A pesquisa, composta de trés fases, pretende refletir e analisar a trajetdria
histérica, os processos de criacdo artistica e os registros memoriais da danca em
Curitiba, sob a perspectiva dos espacos culturais publicos, anteriormente citados.
Neste resumo expandido, apenas um pequeno fragmento contextual e inicial é
abordado. Esta trajetdria, entretanto, sera focalizada como uma espécie de fresta ou
rasgadura, ndo tendo a finalidade de apresentar a histéria regional como “percepcao
de centro, mas o contorno do real” (DOSSE, 2003, p. 276). Se o tempo a ser mapeado
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pertence as trés instituicdes que serao pesquisadas pela autora ao longo de trés anos
(2012-2015), perguntou-se: o que existia antes do tempo?

METODOS, MAPEAMENTOS E RESULTADOS PARCIAIS-INICIAIS

Por meio da abordagem qualitativa, imbricada numa pesquisa de campo, a
investigacdo faz uso da Histéria Oral e analise documental, bem como a elaboragdo de
entrevistas abertas ou semiestruturadas. Assim, é possivel, nesta etapa da pesquisa
(proposicdo de um pré-tempo), identificar alguns aspectos relevantes:

Um dos pioneiros na implantacdo de uma escola e de uma ‘suposta’ identidade
de danca teatral paranaense é o bailarino, mestre e coredgrafo, de origem polonesa,
Tadeusz Morozovicz®, que vem para Curitiba em 1927 e funda o primeiro curso de
danca na Sociedade Thalia. E foi, também, outro polonés, Yurek Shabelewski®, que
teve importancia fundamental no desenvolvimento da danga em Curitiba,
especificamente junto ao Balé Teatro Guaira, onde atuou como diretor artistico,
maitre e coredgrafo.

No Parand, o modernismo teve uma concepg¢do regionalista. O Paranismo
exaltava os elementos considerados formadores da ‘identidade paranaense’ como o
clima, a terra e o homem. Teve importancia significativa nas décadas de 1920 e 1930,
época em que os pioneiros da danca teatral ou cénica aqui decidem fixar residéncia.
Esse movimento tinha lideres intelectuais tais como Romario Martins, Euclides
Bandeira, Dario Vellozo e Rodrigo Junior e contava com a participacdo dos artistas
plasticos Theodoro de Bona, Jodo Turin, Jodo Parand, Lange de Morretes e Jodao Groff,
gue por meio da arte deixaram gravados os principais simbolos do periodo — pinhas,
pinhdo, mate, pinheiro, paisagens paranaenses.

Cabe salientar que a dan¢a paranaense tem uma forte heran¢a de sua
inevitavel colonizacdo. “Cerca de doze etnias compdem a cultura e a identidade da
arte e da danga no Parana: alemaes, ucranianos, italianos, portugueses, holandeses,
japoneses e poloneses, entre outros. Dois poloneses irdo exercer um papel
fundamental no desenvolvimento da danca curitibana” (WOSNIAK, 2008, p. 228).

Nos anos sessenta, Milena Morozovicz, filha de Tadeusz Morozovicz, cria o
primeiro Curso Livre de Dan¢a Moderna, a partir de estudos dos principios de Rudolf
von Laban® e dos processos de criacdo de movimentos a partir da Improvisacdo. Em

% Tadeusz Morozowicz (1900-1982), natural de Varsdvia-Pol6nia. Iniciou seus estudos em danga na Escola Oficial de
Ballet — Opera de Varsdvia — e em 1912, ingressou na Escola Imperial de S3o Petersburgo (Maryinsky), concluindo ali
seu curso e iniciando carreira profissional. Vem para o Brasil em 1926.

% yurek Shabelewski — nascido em Varsévia. Falecido em Curitiba, em 1993. Iniciou os estudos no ‘Gran Teatro de
Varsoévia’, onde se distinguiu como aluno exemplar, obtendo prémios diversos. Aos 16 anos foi a Paris, para
aperfeicoar-se com Bronislava Nijinska. Integrou o elenco dos Ballets Russes de Diaghilev. Em 1971 assumiu a
direcdo do Corpo de Baile da Fundagdo Teatro Guaira.

37 . . . . .
Rudolf von Laban — nascido na Bratislava, em 1879. Falecido na Inglaterra, em 1958. Dangarino, coredgrafo,
professor e tedrico do movimento. Sistematizou, em diversas obras publicadas, o que seria a base tedrica para o

estudo do movimento humano, tdo utilizado nas técnicas de danga moderna.
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depoimentos, Milena afirma que foi a precursora da iniciativa em levar a cena a
Improvisacdo Estruturada.

Outra artista da danga de extrema relevancia no cenario contemporaneo em
Curitiba foi Rita Pavdo. Esta artista da dan¢a nasceu em 1953. Como bailarina,
coredgrafa e professora, destacou-se na danga moderna. Estudou na Universidade de
San Diego, por seis anos, bacharelando-se em Belas Artes, Danga Moderna e
Coreografia na School of Performing Arts, da United States International University.
Voltou a Curitiba em 1977 e montou o grupo Esphera. Em 1977, coreografou para o
BTG os espetaculos ‘C.B. On The Rock’ e no ano seguinte ‘Le It Be’. Na década de
oitenta, criou um estudio de dangca moderna que levava seu nome e se tornou
referéncia em Curitiba. E considerada pioneira do estilo moderno, em Curitiba, por
meio de seus constantes espetaculos, produzidos por mais de uma década. Em 1982
integrou um grupo que reuniu bailarinos, atores, musicos, cantores e artistas plasticos:
a UAIC — Unido de Artistas Independentes Contemporaneos — que tinha suas
atividades voltadas a pesquisa em danca e teatro. “No meio académico a preocupacao
que orientou seus estudos foi a conexao entre danga e consciéncia corporal” (GAZETA
DO POVO, 2009, p. 5). Rita Pavao faleceu em 12 de agosto de 2006.

CONCLUSAO

Pela escrita deste resumo expandido, percebe-se que os dados coletados sobre
uma suposta origem da modernidade aplicada a danca, em solo curitibano, é fruto das
transformacdes, dos didlogos dinamicos entre a danca e o ambiente sociocultural. E
neste ‘quebra-cabecas’, neste grande mosaico de saberes e fazeres das personagens
actantes historicamente, mencionadas no estudo, que se escrevem as ramificacoes de
suas memodrias, que se expandem e proliferam, contaminando outras iniciativas
pioneiras. Acredita-se que este resgate memorial inicial, permitira contextualizar os
posteriores estudos acerca da dang¢a produzida nos espacos institucionais publicos em
Curitiba.
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A EXPERIENCIA DO OLHAR NA DANGA: COMPOSIGAO NO TEMPO PRESENTE

Renata Santos Roel®®

Programa de Pds- Graduagdo em Danga da Universidade Federal da Bahia

RESUMO

Trata-se de um estudo sobre o performer que se atualiza, afina e edita as suas escolhas
pré-estabelecidas a partir da percepcao visual. Combina elementos e ambiéncias
compondo em coautoria com seu entorno. Dessa forma, o performer mais do que
impor informacdes no espaco, é mediador da cena atento ao seu estado de presenca,
implicado na comunicagao.

Palavras-chave: danga contemporanea; percepg¢ao visual; comunicagao; performer;
edicao.

38 Renata Santos Roel é graduada em bacharelado e licenciatura em danga pela Faculdade de Artes do Parana — FAP
e atualmente é mestranda no Programa de Pds Graduagdao em Danga da Universidade Federal da Bahia — UFBA.
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(...) Sdo os olhos que vdo primeiro, depois a cabeca, depois o corpo que
segue. A razdo pela qual os olhos se antecipam a rotagdo do corpo na
produgdo de suas trajetdrias €, por que precisamente, a pessoa segue, em
verdade, uma representacdo mental da trajetdria em cuja diregdo quer

" an

chegar — que ela antecipadamente “vé&”. Em seguida, todo corpo
acompanha. (BERTHOZ, A. apud CORIN, F. 2001)

Aborda-se aqui, a danca contemporanea a partir de um processo de
reorganizagdao constante, em coautoria com seu entorno. Dessa forma, o performer,
mais que impor informag¢des no espaco, € mediador e agenciador da cena, refletindo
sobre o comprometimento do fazer da danga com o tempo presente. O performer, ao
trazer a atengdo para o ajuste e afinagdo do movimento com o tempo presente,
contribui para a construcdo de uma experiéncia que acontece de forma compartilhada,
onde o ato de comunicar ndo se dd de forma impositiva. Por esse caminho, articulo
alguns artistas e autores que embasam esse contexto da danga, construida
simultaneamente com o tempo-espaco pela percepg¢ao visual.

O corpo se move num ajuste constante, mesmo que estabeleca partituras de
movimento, o performer se reconfigura a cada instante dancado, atualizando-se com
as informacdes no/do ambiente. Nesta pesquisa pretende-se analisar o quanto a
percepcdo visual interfere e compde no modo como operamos ao dancar. Segundo
Alain Berthoz:

Nds temos varios sistemas visuais. Falamos dos sistemas “visuais” quando
na realidade o sistema visual é composto de vias paralelas que analisam a
forma dos objetos, a velocidade, a cor, etc. O movimento do mundo ao
redor de nds é, ele mesmo, analisado por vias muito rapidas, e por outras
mais lentas. Nos temos varias “visdes”! Existem, pelo menos, trés sistemas
neuronais de andlise do movimento, e podemos identificar pelo menos 10
areas do cortex cerebral que tratam de diferentes aspectos do mundo
visual. (BERTHOZ, A. apud CORIN, F.2001)

Dessa forma, o performer ao ajustar os sentidos, age no espaco interno e
externo, compondo com seus desejos do que ainda é invisivel para se tornar visivel,
num estado de alerta entre percepcdo e acdo, editando as informacdes do corpo e
espaco. Berthoz afirma que “nossa percepcdo é guiada pela acdo e a intencdo da agdo
modifica a percepc¢ao”.

Dando sequéncia a essa discussdo, o publico é deslocado do seu lugar de um
mero receptor, pois entendendo a danca num transito constante de mutacgGes e
atualizacGes, a percepcao e o olhar do publico sdo também responsaveis pela
composicao da cena. Por essa via, as fronteiras entre o palco e a plateia, sdo borradas
através dessas contaminacbes espaco-temporais e da imprevisibilidade, fazendo-nos
repensar o processo da comunicacdo na danca, ndo sé pelo seu conteudo captado a
primeira instancia, mas também pelo modo como se estabelece a comunicagao.
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Como metodologia dessa pesquisa, articulo dois procedimentos de composi¢do
em danca: Composicdo em Tempo Real do artista pesquisador Jodo Fiadeiro®® e Tuning
Score da artista pesquisadora Lisa Nelson™.

Em ambos os procedimentos, o foco dessa pesquisa é o olhar que deixa de ser
apenas um localizador do espago e passa a compor a cena, num processo de edigdo,
construcdo de coeréncia e sintonizacdo do movimento. O procedimento do artista
portugués Jodo Fiadeiro, trata-se de um exercicio de “aprender a viver junto”, nesse
caso a atencdo esta na contencdo dos impulsos, onde o performer ndo se coloca no
espaco “a priori”, mas joga com as possibilidades atualizadas, exercitando seu estado
de presenca a favor da composi¢ao e nao dos seus desejos individuais. Interessa-me
neste caso, a construcdo desse espaco de presentidade que, segundo Jodo Fiadeiro “a
Unica maneira de nos mantermos sintonizados com o presente, € mantermo-nos
abertos e disponiveis para ajusta-lo e recentra-lo em funcdo as novas informacdes que
vamos tendo acesso”.

No segundo procedimento citado, da artista americana Lisa Nelson, que
contribui com grande importdncia na danca construida através da percepcao,
compreensao e atengao no espago de ver e ser visto. Nelson apresenta o tema Tuning
Score que trata de uma “partitura de sintonizacdo”, Nelson desenvolve a partir dos
sentidos uma “coreografia da atencdo”. Dessa forma, o performer se move pela
percepcdo e compreensao do tempo-espaco que habita, organizando pré-mapas do
movimento antes de torna-lo visivel. O performer carrega direcdes simultaneas do que
é sua expectativa e do que realmente esta acontecendo, reorganizando seus impulsos
internos e externos, sintonizando seu olhar e sua atengdo para o espago-tempo.

Contudo, refletir sobre o que se esta olhando e onde esta sua atengdao no
acontecimento do movimento, escolher com o que/quem se quer relacionar e
perceber o quanto todas estas informac¢des de compreender o entorno e agir em
funcdo do comum, é um exercicio de compor com o outro, da construcdo de um
estado de presenca, numa danca atualizada e compartilhada. Exercitar na cena a
convivéncia, e tentar elaborar algo em conjunto, construindo dessa forma a
possibilidade de continuidade do assunto que se propde comunicar. Desta forma, a
percepg¢ao visual compde a cena, dando a ela os possiveis recortes atualizados com o
contexto. O olhar do performer edita em tempo real o movimento, documentando no

% Joso Fiadeiro pertence a geragao de coredgrafos que emergiu no final da década de 80 e que deu origem a Nova
Danga Portuguesa. A partir de 1999 tem deslocado o centro de gravidade da sua atividade para um territério de
cruzamento entre a teoria e a pratica dando inicio a sistematizagdo do método “Composi¢cdo em Tempo Real”, que
suporta e determina toda a sua atividade enquanto artista, pedagogo ou investigador.

0 Lisa Nelson interpreta, ensina e cria pegas em todo o mundo, mantendo paralelamente colaboragées de longo
prazo com outros artistas, como Steve Paxton, Daniel Lepkoff, Scoth Smith, a videoartista Cathy Weis, Image lab e o
coletivo multidisciplinar de pesquisa/ performance. Lisa Nelson contribui para a pesquisa, por ser uma referéncia
atual e importante no estudo da danga, no ambito da improvisagdo, da memaéria do movimento e do estudo dos
sentidos. Muito importante para este estudo é seu texto Before your eyes (2003) no qual a artista escreve sobre a
relagdo da visdo e do movimento.
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espaco o seu estado de presenca, a direcdo e a velocidade, e esse estado de
atencdo, interfere no modo de operar ao se construir um trabalho de danca. Trata-se
de afinar a atengdao em si, no tempo-espacgo e na relagao que se estabelece com quem
compde junto esta danca.
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ENTRE PASSAGENS

Bruna Spoladore41
Faculdade de Artes do Parana

RESUMO

Esta videodanca é sobre passagem e como ela acontece no corpo / na imagem. O
entendimento de passagem, aqui, esta relacionado a um modo de encarar a vida como
um devir e a um corpo que problematiza as relacdes com o ambiente, passando por
diferentes estados corporais. O que queremos com este trabalho é pensar a relagdo do
corpo no espago e, também, ser surpreendidos com o resultado de um encontro nao
marcado entre camera e corpo, privilegiando assim o acaso e o improviso.

Palavras-chave: videodanga; passagem; ambiente; improviso.

* Mestre pelo Programa de Pds- Graduagdo em Dancga na Universidade Federal da Bahia (UFBA/2011). Graduada
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PASSAGEM

A pesquisa tem como estado anterior uma experiéncia vivenciada durante o
estagio na G2 Cia. de Danca durante a qual realizou-se o Projeto Vitrine de Rosemeri
Rocha. Neste projeto pequenas cenas da pesquisa para o trabalho Tudo porque chorei
eram apresentadas nas janelas do Centro Cultural Teatro Guaira (CCTG), a fim de
compartilhar o processo com as pessoas que passavam pela rua e assim estabelecer
um maior didlogo entre o que acontece dentro deste Centro Cultural e seu entorno, a
cidade.

Assim, o interesse voltou-se para experimentar as relagdes entre o corpo e a
cidade, produzindo “um vinculo sensivel direto com o mundo externo.” (DENISE
BERNUZZI SANT'ANA, 2001, p.16) e uma corporalidade que emerge enquanto produto
deste didlogo corpo-cidade, pois “a cidade é lida pelo corpo como conjunto de
condicOes interativas e o corpo expressa a sintese dessa interacdo descrevendo em sua
corporalidade [...].” (FABIANA DULTRA BRITTO & PAOLA BERENSTEIN JACQUES, 2008,
p.79).

A partir destas experiéncias foi escolhida a questdo da passagem do/no corpo
para investigar, uma vez que o que interessava era o olhar dos observadores em
passagem e o transito continuo de informacdes.

Entre passagens discute assim a passagem relacionada a um modo de encarar a
vida como um devir* e que produz informacdo a partir de um corpo que compartilha
com outros corpos e com o ambiente.

A corporalidade como a resultante dos processos relacionais do corpo com
outros corpos, ambientes e situagdes, ao mesmo tempo em que,
reciprocamente, é o que circunscreve as condi¢des disponiveis no corpo
para formulagdo de uma danca. (BRITTO & JACQUES, 2008, p.81).

Ao abordar esta relagao corpo-ambiente como de implicagdo mutua, utiliza-se
a teoria corpomidia (HELENA KATZ & CHRISTINE GREINER, 2005), a fim de entender o
corpo como uma midia comunicacional em constante processo, que se apronta nos
didlogos co-evolutivos entre corpo e ambiente.

A passagem, portanto que problematiza o transito dentro/fora, incluindo aqui a
acao de observar e ser observado, que surge em relagdo a camera e que produz
diferentes estados corporais43.

2 Devir é um conceito filoséfico que qualifica a mudanga constante, a perenidade de algo ou alguém. Surgiu
primeiro em Heraclito e em seus seguidores. Devir é o desejo de tornar-se. Traduz-se de forma mais literal a eterna
mudanga do ontem ser diferente do hoje, nas palavras de Herdclito:"O mesmo homem nado pode atravessar o
mesmo rio, porque o homem de ontem ndo é o mesmo homem, nem o rio de ontem é o mesmo do hoje". Na
filosofia de Gilles Deleuze e Féliz Guattari o devir é o préprio processo, a préopria passagem, ndo é concebido como o
resultado de uma transformacgdo, pois ndo interessa partir nem chegar, mas sim se instaurar no meio, na atmosfera
do devir propriamente dito.

* Estado Corporal é aqui compreendido como um conjunto de sucessivas operagoes e altera¢des da paisagem
corporal, produzidas pelo constante didlogo e permeabilidade entre corpo e ambiente.(SALA, 2009).
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Ao falar sobre esta questdo do/no corpo referimo-nos tanto a passagem que
acontece ao deslocar-se espacialmente entre os corpos e ambientes quanto aos fluxos
inestancaveis de informacdo que dialogam com nosso corpo e o constroem, pois como
nos lembra Greiner:

O corpo ndo é um meio por onde a informagdo simplesmente passa, pois
toda informagdo que chega entra em negociacdo com as que ja estdo. O
corpo é resultado desses cruzamentos, e ndo um lugar onde as informacgdes
sdo apenas abrigadas. (Greiner, 2005, p.131).

Como Denise Sant’Ana (2001) propGe, a passagem, aqui, também é pensada e
formulada como relacionada a um modo de encarar a vida como fluxo do tempo que
nao podemos deter. O préprio corpo é entendido como passagem, na medida em que
estamos sempre nos atualizando em agdo, o que gera no organismo uma
impermanéncia constante e produz um estado corporal de infinitude, pois os fluxos de
informagao que nos atravessam sao continuos.

No transito entre os corpos e a cidade, é muito presente a a¢do de olhar, de
observar as imagens que passam, mas também a acdo de se deixar ser observado e a
partir deste ponto de vista do ser observado pode-se pensar a passagem de um
individuo mesmo que este esteja em pausa, pois enquanto este esta parado o
movimento das pessoas ao entorno continua, o que faz com que este individuo faca
parte do fluxo de imagens dos que estdo a observar e a partir disso pode-se pensar a
passagem em pausa.

Assim, das a¢Oes de observar e ser observado, emergentes da passagem e que
geraram a necessidade de refletir sobre habituais padrées de movimento presentes na
maneira de se dangar, surge a relagdo com a camera e as imagens. Pesquisar estas
relacdes é uma forma de nos predispor a novas situagdes, a procedimentos que
colocam em risco os padrdes ja conhecidos e de conforto do corpo alterando habitos
perceptuais e padroes de movimento. Esta relacdo tornou necessaria a aproximacao
entre duas linguagens: danca e cinema/video, nos levando a produ¢do de uma
videodanca.

O risco e o devir estiveram presentes no préprio modo como o trabalho foi
construido, pois o material bruto, sem edicado, trata-se de um plano-sequéncia no qual
ndo havia uma coreografia pré-estabelecida, mas apenas uma estrutura coreografica,
isto é alguns pontos de referéncia, pela qual a dancarina e o camera estabeleciam seus
didlogos. O que fez com que resultado, em parte (e digo em parte porque ha a edicdo
final que ja é uma escolha, uma selecdo, do que mostrar) fosse produzido dos
encontros ndo marcados entre camera e corpo, o que é coerente com o conceito de
devir e risco, pois o movimento da vida, o devir, transborda qualquer tipo de controle.

Isto em um trabalho de videodanca é algo ainda pouco explorado como
podemos ver no discurso de Alexandre Veras Costa (2007) o qual afirma que em uma
videodanca “o movimento é sempre pensado em funcdo da camera, tudo existe em
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funcdo do video” (VERAS, 2007, p.16), havendo pouco espago para o acaso e ou o
improviso.

Uma pesquisa ndo anula a outra, mas acredito nas possibilidades abertas para
um olhar que quer o movimento, que quer pensar a relagdao desse corpos no espago
mas que também quer ser surpreendido, quer incorporar o acaso e o improviso no
trabalho do video, tanto quanto as artes cénicas souberam incorpora-los no trabalho
de preparacdo. [...] Comecam a aparecer nos festivais e nas mostras uma abertura
para documentdrios que trabalhem processos coreograficos e problematizem o
movimento. Acreditamos que uma video-danga também possa ser o resultado de um
encontro ndao marcado entre a cdmera e o corpo.(VERAS, 2007, p.16).

PROCESSO

—
—

3. Frame de Entre Passagens. Acervo pessoal da artista.

As imagens de Entre Passagens foram gravadas no come¢o de 2009, no Jardim
Botanico da cidade de Curitiba, mas elas sé foram editadas no comeco de 2011,
guando conseguimos estabelecer uma relacdo um pouco mais distanciada com o
material.

No comeg¢o a intengdo era fazer um plano-sequéncia, isto porque
acreditdvamos que a nossa realidade visual fosse continua, mas com a leitura de “Num
piscar de olhos” de Walter Murch (2004) passamos a refletir sobre o ato de piscar, que
interrompe nossa aparente continuidade visual, produzindo cortes.

[...] o piscar, um mecanismo fisiolégico que interrompe a aparente
continuidade visual da nossa percep¢ao. A minha cabeca pode se mover
lentamente quando olho de um lado da sala para o outro, mas na verdade
estou cortando o fluxo das imagens visuais em fragmentos significativos e
assim justapondo e comparando esses fragmentos [...] sem informacdes
relevantes no meio do caminho. [...] o piscar é algo que auxilia uma
separag¢do interna de pensamentos ou é um reflexo involuntdrio que
acompanha a separagdo mental que estd acontecendo de qualquer forma
(grifo do autor). (MURCH, 2004, p.65,66).

Desta forma optamos por editar o material realizando cortes na imagem. Todos
os planos de Entre Passagens s3o muito fechados, de modo a filmar** de perto a

“ As filmagens de Entre Passagens foram realizadas por Fausto de Oliveira Franco.
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dancarina® e assim trazer uma sensacdo de estar sendo observada um pouco mais
incOmoda, talvez, e fazendo com que o corpo da camera e de quem filma interfira de
um jeito diferente no espaco da danga, do que se estivesse afastada.

Esta pesquisa opera no transito entre o corpo e a imagem o que gera a fusao
entre corpo/imagem e promove a reflexdo sobre como a linguagem do cinema pode
adentrar no corpo que danca e vice-versa. Para tanto a investigacdo no processo
levanta questdes e procedimentos praticos para e com a cdmera, bem como questdes
que surgem do/no corpo. Um exemplo, que pode ser aqui apontado, é a experiéncia
do procedimento zoom out e zoom in como modo de operar da camera, mas
transportado para/no corpo.

O movimento nos corpos produzido durante o trabalho é todo originado pelo
olhar e seus desdobramentos, é o olho que desenha no espaco a passagem e com ele
leva o corpo inteiro.

Durante o trabalho sdo investigadas diferentes formas de olhar: aproximar
(zoom in), afastar (zoom out), olhar rapido, devagar, pausar, olhar o préprio corpo, o
espaco e o corpo do outro de diferentes angulos. Oriundas deste olhares vieram as
diferentes percepcdes, pois ao olhar rapido a torrente de informacdes visuais que nos
chega é tdo grande que quase ndo possibilita a consolidacdo de conhecimento, produz
apenas ruido, ao contrario do tempo mais dilatado como escolha para a a¢do de
observar, que pode possibilitar reconhecer cada elemento que compde a imagem e
elaborar as respostas a cada estimulo.

Na realizacdo do trabalho foram muito presentes as trocas de informacao
possibilitadas pelo constante processo de compartilhamento da pesquisa.

4. Figura 2 — Frame de Entre Passagens. Acervo pessoal da artista.

45
Neste caso Bruna Spoladore.
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CONSIDERAGCOES FINAIS

Durante o processo deste trabalho o revezamento entre teoria e pratica se
manteve muito estreito, pois tanto experimentos do e no corpo emergiram da teoria,
quanto teorias se corporificaram.

A possivel relacdo entre duas linguagens (danga e cinema/video) foi algo
enriquecedor, na medida em que altera os modos de pensar danca e construi-la, com
este trabalho comeca a se delinear um caminho para uma maior consciéncia em
relacdo ao olhar de quem nos observa, o que nos possibilita estar mais precisos quanto
as escolhas realizadas em tempo real do o qué mostrar.

A relagdo da danga com a linguagem do cinema também nos possibilitou
acessar o estado de passagem através de uma nova percepcao, ligada muito mais ao
olhar, ao ato de observar e ser observado, o que fez com que o corpo alterasse seu
habitual padrdao de movimento.

Entre Passagens foi exibido na Mostra Internacional de Videodanca do Danca
em foco no Rio de Janeiro (2011) e no Festival Internacional de Videodanca do Uruguai
(FIVU/2011).
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RESUMO

Esta proposta aponta para aspectos bdsicos da correlacdo dindmica entre ensino-
aprendizagem e processos de criacdo compartilhada em danca. Apresenta a
perspectiva de construcdo de conhecimento como cria¢do, dada a novas conexdes que
se estabelecem do/no/pelo corpo. Neste sentido, deflagram-se indicios de que a
criagdo compartilhada ao investir no exercicio da autonomia-colaborativa, sob a
perspectiva da transdisciplinaridade, pode propiciar um entendimento do processo
criativo/coletivo em danga como espago de construcdo de conhecimento. A relagédo
dialdgica entre teoria e pratica, sinaliza, de antemao, a necessidade de uma meta-
observacdo do fazer-pensar danca.

Palavras-chave: investigacao, criagdo, aprendizado.

* Graduada em Danga pela Faculdade de Artes do Parana- FAPR (2009), tem Especializagdo em Estudos
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Programa de pds- graduagdo em Danga (PPGD) pela Universidade Federal da Bahia. Foi bolsita na Casa Hoffmann -
Centro de Estudos do Movimento (2008-2009), participou como intérprete-criadora do Grupo de Danga da Fap
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Anais do 72 Semindrio de Pesq. em Artes da Faculdade de Artes do Paranag, Curitiba, p. 85-89, jun., 2012.

85



Melo, A. V. Processos Compartilhados em Danca: investigacao, criacdo e aprendizado.

A danga é emergéncia contextual, seus modos diversos e singulares de
configuracdo e de existéncia estdo colados ao tempo - espaco em que é produzida.
Porém, a noc¢do de contexto prevé ndao somente a relagdo espago-temporal em que
corpoambiente se inscrevem, mas, também, o modo como se dao as trocas, distingdes
e operacgdes entre o fluxo permanente e transitério de informagdes circunstanciais:

Contexto inclui, portanto, sistema cognitivo (mente), mensagens que fluem
paralelamente, a memodria de mensagens prévias que foram processadas ou
experienciadas e, sem duvida, a antecipacdo de futuras mensagens que ainda serdo
trazidas a a¢do, mas ja existem como possibilidade. (KATZ e GREINER, 2005,P.130)

Esta formulagdo busca por meio de uma escrita compartilhada, enunciar
correlagdes dindmicas entre processos de criacdo em dancga e experiéncias de ensino-
aprendizagem. Para tanto observaremos dois ambientes distintos: O Grupo de Danga
Contemporanea da UFBA*" e o Projeto Trés Dancgas*®, de Juazeiro do Norte - CE. Os
motivos que detonaram essa articulagdo sdo provenientes de um exercicio continuo
enquanto educadores/aprendizes/criadores dentro e fora da academia. Vale dizer que
este trabalho é construido sob o prisma da danca, no qual nos encontramos inseridos
artisticamente e academicamente, mas as questdes aqui emergentes podem, em
algumas instancias, serem correlatas a outros processos de criacdo compartilhada.

O contexto que nos debrugaremos se encontra no campo de certos processos
investigativos que se valem de uma metodologia pautada em uma ldgica
transdisciplinar. Buscaremos discutir as implicacdes tedrico-praticas em um exercicio
artistico-pedagogico. O modo de observar tais experiéncias compartilha com o que
Edgar Morin chama de unidualidade ao se referir as co-determinacdes entre corpo-
ambiente na construc¢ado do sujeito-mundo.

Tentaremos focar nesta escrita o contato entre duas experiéncias especificas
que, por afinidades conceituais e operacionais, se aproximam pelo jeito de tratar a
danca como uma trama indissocidvel entre o fazer-pensar e o aprender-criar. Outro
ponto relevante a tais aspectos é o que aqui denominaremos como autonomia-
colaborativa. A definicdo aqui tomada por autonomia se refere a faculdade de
governar-se por si. Ao entender a condicdo humana de ser biolégico-cultural, é
possivel dizer que o exercicio de governar-se implica em reconhecer o outro
(alteridade) e estabelecer trocas constantes com o ambiente-contexto. Com a mesma
intencdo delimitamos que colaboracdo trata da acdo complexa de desenvolver um
trabalho em comum e complexidade segundo o prdprio Morin é aquilo que se tece
junto.

47 ~ . ‘£ .
Grupo de Danga formado por alunos da graduagdo que conta com projetos coreograficos mediados por
professores ou alunos da pds-graduagdo. Atualmente se encontra sob a responsabilidade de Lucas Valentim.

8 Projeto proposto pela Associagdo de Danga Cariri através do Prémio Funarte “Klauss Vianna de Danga - 2010”.
Trata-se de um intercambio artistico colaborativo em danga, que ocorreu entre agosto de 2011 a janeiro de 2012,
no qual Aline Vallim atuou como proponente do processo artistico intitulado “Bodas de Arame e Fita Crepe”.
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A partir de tais circunstancias é que esta proposta aponta processos teorico-
praticos que estabelecem como principio um formato que preza pela colaboracdo
como meio de preservar os interesses individuais e as sintonias/parcerias préprias dos
processos de criagdo compartilhada. Em uma vivéncia como esta, sob a perspectiva da
autonomia-colaborativa, o trabalho deve ser direcionado a borrar o conceito
tradicional de hierarquia (no que diz respeito ao poder, status, posicdo social) sempre
tentando valorizar as experiéncias pessoais e competéncias especificas de cada uma
das partes. Tal caracteristica nos coloca diante da necessidade de observar de maneira
dialégica a diversidade existente nos grupos e a singularidade de cada um dos
envolvidos. Verificam-se também, como afirma Leda lannitelli em seu artigo Danga,
Corpo e Movimento: A criatividade artistica o interesse em articular

(...) outros processos dialdgicos entre elementos de agdo complementar e
interativa. Dialogias entre corpo e mente, consciente e incosnciente,
intencionalidade e indeterminagdo, julgamento e intuicdo, interioridade e
exterioridade, individualidade e coletividade etc.,, que ocorrem num
processo de intercomunicagdo continua, interativa e em constante
transformacdo. (IANNITELLI, 2000, p. 251-252).

Como tornar possivel a emergéncia de processos criativos que se configurem
como ambientes de ensino-aprendizado? E possivel pensar a danga como producéo de
conhecimento? Como, a partir do corpo que danga problematizar questdes que
ultrapassem as especificidades da prépria danca enquanto linguagem? Tais questdes
nos levaram a beiras de abismos — lugares de ndo saber ao certo o se tem no fundo do
imenso vdo. Decidimos nos langar assim:

No GDC escolhemos partir da questdo O que te move? Ela deflagrou a
necessidade de pensar sobre as vontades e os desejos individuais. Essa maneira de
operar nos fez entender um possivel modo de pensar a transdisciplinariedade na
danca. Partir da questdo (ou questdes) e abrir as portas que ela suscita indo além das
disciplinas para pensar a propria questdo em seus diferentes aspectos.

Esse contexto denotou a emergéncia de outras questdes sobre co-autoria e
diluicdo do sujeito autoral; as implicagdes politicas de se nomear dancarino,
intérprete-criador, bailarino ou diretor; hierarquias e liderangas situacionais etc. A
partir de tais questionamentos foram configurados resultantes parciais. Escolhemos,
por exemplo, assumir o lugar de dancarinos como uma maneira de reafirmar esse
lugar que abarca implicitamente o aspecto criador. Afinal o dancarino também cria a
obra.

Esse jeito de desenvolvimento do processo pressupde o de exercicio de uma
meta-observacdo enquanto sujeito-grupo o que implica em experienciar momentos de
criacdo, discussdo, escolhas, conceitualizacdo e reorganizacdo de idéias e ac0es.
Estabelecendo coeréncias individuais e coletivas os integrantes fazem danca movendo
e pensando.
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A geografia de ideias que permeia o processo artistico “Bodas de Arame e Fita
Crepe”, se delineia a partir da descoberta de uma inquietude comum. O que é e de
que forma se dd o processo coletivo-colaborativo em danga? Para tanto, ndao haveria
outra solugdo sendo descobri-lo no proéprio fazer.

Na busca por potencializar as singularidades e, ao mesmo tempo, compreender
as fungbes que emergiram do fazer coletivo, nos esbarramos também na necessidade
compreender o que significa cada funcdo. Revistamos o que entendiamos por
coredgrafo. Se antes mestre, detentor do conhecimento-movimento, hoje um possivel
amarrador de fios, fomentador de possibilidades, mediador de materiais criativos
emergentes no processo. Questionamos também a necessidade, de se ter um
ensaiador, muitas vezes entendido como aquele que passa, repassa e passa
novamente a coreografia. Mas se nés haviamos escolhido apostar em um tipo de
danca que se configura a partir das relacGes e atualizacdes entre corpoambiente, de
que serviria repeticdao de uma ldgica linear pela busca de perfei¢do e eficiéncia?

Refletimos também sobre a impossibilidade de estabelecermos parametros
fixos para processos investigativos-criativos em danca uma vez que ha reconstrucdes
permanentes através das trocas, o que deflagra o surgimento de metodologias vivas.
AcGes que sdo construidas de forma relacional, a partir de necessidades contextuais
como enfatiza Tridapalli em sua dissertacao:

O corpo que investiga danga é um corpo que pode de uma maneira
subversiva inverter algumas ldgicas, deixar de lado as férmulas e
“conteldos” pré-determinados de como se “prepara” um corpo para criar e
fazer danca e arriscar outros caminhos: uma trilha que no préprio percurso
indica 0 modo do caminho ser feito. E outra possibilidade. E sé na acdo de
caminhar que a estrada se tece embaixo dos pés que a trilharam
(TRIDAPALLI, 2008, p.80).

Nossa proposta emerge da observacdao de que, ainda hoje, muitas praticas
educacionais em danca tém como parametro norteador a transmissdo e reproducdo
de passos prontos, conteudos pré-estabelecidos e concepgdes dualistas e rigidas. Seja
através da padronizacdo dos movimentos, da auséncia de didlogos criticos e criativos,
da estrutura do corpo de baile, da figura do mestre de danca, de um padrao especifico
de corpo ou da valoragao de conhecimentos. Modos de relacionamento hierdrquicos,
excludentes, e que de certo modo continuam sendo utilizados reforcando assim uma
Iégica simétrica, linear e progressivista.

A luz de Morin, se faz urgente o reconhecimento do sujeito a partir do viés da
complexidade que nos sugere outro modo de olhar e interpretar a realidade,
entendendo o processo educacional como um projeto infinddvel de reconstrucao
permanente através da pluralidade dos saberes. Este paradigma de conhecimento
propde, entre outras coisas, a atualizacdo do conhecimento construido na Idade
Moderna que se apoiava numa visao linear de tempo e espaco fixados nas leis de
previsibilidade da fisica mecanica newtoniana.
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RESUMO

Este artigo é um recorte da tese de doutorado que esta em andamento pelo Programa
de Pds Graduagdo em Artes Cénicas da Universidade Federal da Bahia — PPGAC/UFBA,
intitulada Uno - O Corpo propositor na Danga Contempordnea. Trata-se de um esbogo
do capitulo lll, que tem por objetivo apresentar um mapa de criagdo, nomear 0s
procedimentos investigativos e exibir o espaco como uma estratégia de composicao, a
partir do entendimento de Improvisacdo no discurso na danca.

Palavras-chave: improvisagdo; procedimentos investigativos; mapa de criagao.

* Doutoranda e Mestre em Artes Cénicas pelo PPGAC/UFBA; especialista em danga pela FAP;
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Esta pesquisa de doutorado trata inicialmente do conceito de corpo propositor
e reflete sobre questdes relacionadas ao corpo e ao processo criativo na danca
contemporanea. O objeto de estudo sdo os processos investigativos da obra Uno, do
UM — Nucleo de Pesquisa Artistica em Danga da Faculdade de Artes do Parand (FAP),
de Curitiba/PR. O objetivo principal é apresentar um mapa conceitual com abordagens
sobre corpo e proposicdo na criacdo em danca. Busca-se ampliar, reformular e
nominar os conceitos de procedimentos em processos criativos do nucleo de pesquisa
da FAP. Assim, a pesquisa utiliza-se de obras dos tedricos da Educacdao Somatica, das
Ciéncias Cognitivas, da Critica Genética e Danga.

A proposta desse artigo é esbogar o capitulo Il da pesquisa de doutorado que
estd em andamento. O objetivo é apresentar estratégias de criacdo, a partir do
entendimento de Improvisacdo no discurso na danca. Apresentar um mapa de criacao,
nomear os procedimentos investigativos e exibir o conceito de “espa¢co” como uma
estratégia de composicao,

A improvisac;éo50 como procedimento investigativo é uma ferramenta de
criacdo direcionadora dos processos criativos do UM- Nucleo de pesquisa em danca da
Faculdade de Artes do Parana — FAP. E uma caracteristica que se mantém durante os
doze anos de existéncia desse Nucleo. Para Cleide Martins a improvisagao é vista como
uma danca ndo planejada, garante sua existéncia e permanéncia porque é capaz de
elaborar conhecimento (2002, p.97).

Com efeito, esse caminho da improvisacdo leva o criador—intérprete a
investigar as possibilidades de movimento, formular perguntas e resolve-las durante a
acao.

Para Cleide Martins (2002, p.98) “o improvisador na busca de novas solugdes,
procura novas a¢des e aprende a fazer novos arranjos e combina¢des de movimentos”.

No entanto, a improvisacdo como investigacdo é o que guia a experiéncia do
corpo propositor durante o processo criativo, como também evidencia um modo de
estar em cena. “A improvisacdo é uma estratégia indispensavel para que a
comunicagao seja evolutiva também” (MARTINS, 2002, p.101).

A proposta de apresentar um mapa como estratégia de criacao veio através do
conceito de mapa mental, trazido da Neurolinguistica. “Um mapa mental é um
diagrama que se elabora para representar ideias, tarefas ou outros conceitos que se
encontram relacionados a palavra-chave ou uma ideia central, e cujas informacGes

. v~ . . 1
relacionadas em si s3o irradiadas (em seu redor).”>*.

A proposta de construcdo de um mapa criativo individual é uma estratégia que
dara ao criador-intérprete um foco de atencdo, enfatizando algumas pistas ou

0 As praticas de improvisagdo sdo introduzidas nos EUA, no comecgo dos anos 1930, por intermédio de uma aluna
da coredgrafa Mary Wigman, a bailarina alema Hanya Holm (COURTINE, 2008).

51Disponl’vel em: http://conceito.de/mapa-mental. Acesso em: 20.05.12.
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principios direcionadores®® do seu projeto poético, dando possibilidades de
direcionamentos para desenvolver seu processo criativo. Este mapa terd alguns nomes
desses procedimentos de criagdo que estdo vinculados aos conceitos discutidos nos
capitulos anteriores.

O espago sera trazido para discussao como elemento fundamental para
composicdo da cena coreografica, apontando ao criador-intérprete mais uma
estratégia de criacdo, que dard o suporte para ao fechamento do projeto poético, o
resultado da composicao cénica.
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esta o projeto poético do artista, que sdo principios direcionadores, de natureza ética e estética, presentes nas
praticas criadoras, relacionados a produgdo de uma obra especifica e que atam a obra daquele criador, como um
todo. S3o principios relativos a singularidade do artista. Sdo planos de valores, formas de representar o mundo,
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BICHO SAMAMBAIA: A CONFIGURAGAO DE UM ENCONTRO DE DANGA

Joubert Arrais®
Pontificia Universidade Catdlica de Sdo Paulo

RESUMO

Um artista propGe para outra artista dancarem juntos seus processos de criagdo
artistica: a performance Virar bicho, de Joubert Arrais, e o espetdculo Samambaia, a
prima da Monalisa, de Gladis Tridapalli. Chamamos esse encontro de Bicho
Samambaia, que consiste em performar, em tempo real, dois aspectos comuns como
eixos praticotedrico de articulagdo: a ideia de paragem (LEPECKI, 2005) e o conceito de
permanéncia (MACHADO, 2007; J. A. VIEIRA, 2006). Com eles buscamos mostrar algo
por acontecer, uma suspensdo/espreita do corpo, o ficar “parado”, a iminéncia do
movimento. Configurar esse encontro é, entdo, evidenciar a possibilidade de pesquisar
dancga, articulando arte e ciéncia, corpo e ambiente e, em especial, a relagdo criativa e
politica entre artistas e suas obras.

Palavras-chave: paragem; permanéncia, experimento do corpo; pesquisa em danga.

33 Artista-pesquisador e critico de danga. Doutorando em Comunicagdo e Semidtica (PUC/SP), mestre em Danga
(UFBA) e bacharel em Comunicagdo Social/Jornalismo (UFC). Coordena o comité temético Produgdo de Discurso
Critico sobre Danga, da Associagdo Nacional de Pesquisadores em Danga — ANDA. Trabalha com solos experimentais
de dancga e performance, como Eu dango Sambarroxé, Virar Bicho e Apud. Escreve no www.enquantodancas.net. E-
mail: joubertarrais@gmail.com .
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MEMORIAL

Este é um memorial de algo que ainda vai acontecer. O encontro ja existe nas
ideias, desejos, vontades. Mas, de fato, ainda ndo aconteceu. Escrevemos aqui um
movimento de algo . As fotos ajudam-nos a vislumbrar, assim como as palavras aqui
escritas. Virar Bicho, de Joubert Arrais, vai se encontrar com Samambaia, a prima da
Monalisa, de Gladis Tridapalli.

A ideia materializou-se por um convite de um para o outro. Aceito o convite,
performaremos uma danca que nasce do intersticio de duas outras, algo provisério e
circunstancial, dois processos que inscrevem um entre e, assim, criam reciprocidades,
parecencgas, simultaneidades.

O CONCEITO

Um artista de danca (que atua também como critico, pesquisador e professor)
propde para outro artista de danca (no caso, outra artista, que também é professora e
pesquisadora) um encontro, a partir de cumplicidades e parecencgas entre processos
distintos de criacdo e pesquisa artisticas. Nomeamos esse momento singular de Bicho
Samambaia, que consiste em performar, em tempo real, dois aspectos comuns entre
as duas pesquisas: “paragem” e “permanéncia”’, enquanto nossos eixos praticotedrico
de articulagao.

Assim nos diz André Lepecki (2005): Ao ndo estar mais sujeito a um mover-se
continuo, o dangarino pode enlagar, como movimento de resisténcia, o ato parado.

O autor refere-se a paragem como novas experiéncias da percep¢dao de sua
prépria presenca nesse corpo parado. E assim uma forma de engajamento politico,
ndo é o parado das estatuas, mas uma redistribuicdo da abrangéncia do movimento
como micromovimentos, fazendo deslocar a percepcao de quem olha e de quem faz. O
ndao-movimento, que se contrapde a uma dan¢a como fluxo continuo de movimento,
nos possibilita pensa-lo como uma autocritica da danga contemporanea.

Percebamos também o que diz Jorge Albuquerque Vieira (2006): O problema da
permanéncia é um problema do Universo que, por algum motivo desconhecido, existe;
e por outro motivo também desconhecido, tenta continuar existindo.

Nesse sentido, na danca, Vieira (2006, p.108) diz ainda que “dangamos para
explorar o espaco-tempo, explorar o corpo e permanecer assim por diante”.
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VIRAR BICHO

Virar Bicho é um solo que investiga o movimento de espreita do corpo humano,
seus estados corporais, relagdes espaciais e intengdes coreograficas, transitando entre
linguagens da danca e da performance.

A ideia da pesquisa Virar Bicho nasceu do encontro com uma pedra durante a
residéncia artistica da Formacgdo Intensiva Acompanhada — FIA 2009/10, promovida e
orientada pelo Centro Em Movimento — c.e.m (Portugal). A continuidade foi por meio
de estagio de criacdo “Residéncia em Movimento”, através do edital de Intercambio e
Difusdo Cultural - MinC, neste centro, em didlogo com seus estudos experimentais de
corpo e de movimento em estudio e com a cidade de Lisboa.

7

Esse homembicho com uma pedra na cabeca ndo é simplesmente
tratar/vivenciar a animalidade ao andar de quatro, rosnar ou algo parecido. No solo
Virar Bicho, interessa-nos, sim, um pensarcorpo anestesiado. A pedra é nosso gerador
de deslocamentos pelo espaco que agugam olhos e maos na atencdo a relagao
corpo/entorno. O relato a seguir, intitulado Eu e a Pedra, evidencia isso:

O cérebro do cérebro é a pedra na cabega. A pedra deixa o movimento ser
um acontecimento Unico no corpo. Pois, das escolhas que fiz, revelei-me,
fiquei nu. Mesmo que a pedra insista em cair, e ela sempre vai cair, sinto. O
importante ndo é sé o cair, € mais fundo. E o decidir pegar a pedra caida ou
ndo, é a afirmacdo da queda. Pois se eu carrego algum peso na minha
cabeca, e eu carrego sim, como fazer disso uma leveza que dé poténcia a
criagdo e a agdo? Isso ndo era para ser uma pergunta, pois ndao é. Uma
leveza que dé poténcia a criacdo e a acdo! Isso ndo era para ser uma
exclamacgdo. Era para ser o que, entdo? Ndo sei, sinto. Tenho me implicado
nas coisas que faco e percebo outras presencas. "Homem presenga,
omnipresenga”, disseram-me. Pois quero teimar mais na definicdo das
coisas, quando elas dizem ou n&o se querem ser definidas. O corpo também
diz, tem dito e, felizmente, nesse virar bicho na cidade e com ela, tenho
percebido que.

Nossos experimentos, atravessados por praticas de corpo em danca e
performance, alimentam-se ainda de outro conceito vindo da Etologia, ramo da
biologia que trabalha com o comportamento comparativo, também chamado de
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Fisiologia do Movimento: Instinto Territorial (A. B. VIEIRA, 1983). Esta reflexdo sobre
territorialidade tem a ver o estabelecimento, manutencdo e defesa das fronteiras.

Nesse percurso, chegamos a um primeiro procedimento, na performance
urbana Virar Bicho em Fortaleza, realizada na Cidade da Crianga, em 25 de outubro de
2010, no Il Encontro Terceira Margem / Bienal de Par Em Par (Fortaleza/CE), nomeado
de “Paragem e Espreita”: Escolho um lugar no espaco para ficar Ié um tempo, parado /
Virar bicho tem dessas coisas / Mas o ato de Paragem ndo faz cessar o movimento
do/no corpo. / Percebo-me em espreita. / O ato de espreita é observar sem querer ser
visto, vigiar, perscrutar, espiar, olhar demorada e fixamente / Uma questdo pode ser
entdo: percebo o lugar, percebo o outro?

SAMAMBAIA, A PRIMA DA MONALISA

Samambaia — Prima da Monalisa é um espetaculo de danca contemporanea,
gerado por uma pesquisa de movimento que problematiza, simultaneamente, a acdo
de permanecer e estar exposto, a partir da construcdo de desenhos/contornos
espaciais. E resultante da relacdo tensdo/coexisténcia entre dentroforaforadentro do
corpo e a experiéncia indissociavel de observar/ser observado.

Esta pesquisa de danca, realizada com bolsa de Criacdo Coreografica em Danca
- Funarte (2008/09), emerge primeiramente como esforco em encontrar permanéncias
como tentativa de alcangar um “ficar parado”, experimentar como alargar o estado de
pausa. A permanéncia é testada como criacdo de desenhos/molduras e de
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suspensdo/dilatacdo do espago e do tempo. Ela resulta do jogo tenso entre o que
insiste e resiste com o que dissipa, muda e invade, como afirma Adriana B. Machado:

Podemos vislumbrar nas relagGes de trocas entre sistemas um jogo entre a
incerteza e a regularidade, um mecanismo de armazenamento e de
dissipagdo de informacgdes. Todavia, esse mecanismo que desponta como
medida de alcance de transformagao é uma constru¢do que vai requerer
uma medida necessaria como condi¢do de permanéncia (MACHADO, 2007,
p. 18).

Entre outros procedimentos de pesquisa, duas imagens estdo presentes no
processo de criacdo e aparecem resignificadas em cena. A samambaia como uma
planta doméstica, montada para enfeitar casas, acomodada no xaxim, folhas longas,
compridas, bem como a metdfora “cara de samambaia”. A Mona Lisa, o quadro, o
molde, a pose informal, m3os relaxadas uma sobre a outra, um sorriso quase exposto,
guase oculto, a estranha sensagdo de vida.

Este trabalho apresenta uma danca que é agao de se expor e de se colocar para
ser visto, demonstrar caminhos, escolher o que se deseja ser mostrado, abrir, mas
também encontrar os "internos", lugares no corpo e no espago para que a exposicao
seja possivel.

A danga que se apresenta em Samambaia, a prima da Monalisa é, nesse
sentido, a agao do corpo que se acomoda, empurra, arranja, cria espagos que até
entdo eram inexistentes, ou ndo (re)conhecidos, para estabelecer relagdes.

CONSIDERAGOES FINAIS

Todo encontro é confronto de diferencas e desse encontroconfronto é que
nascem as singularidades, importante para os processos de criacdo artistica.

Virar Bicho nasceu fora do Brasil, levando ao limite esse corpo que precisa
mudar e se adaptar para sobreviver, e permanecer. Samambaia, a prima da Monalisa
forja-se também nos transitos e itinerancias, nessas outras distancias, e nas falas dos
outros, que sdo, sim, possibilidades de criacdo. Movimentos tdo distintos, geografias
aparentemente distantes que agora se intra(inter)conectam.
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Ambas as pesquisas mostram algo por acontecer, uma suspensdo e a espreita
do corpo na iminéncia do movimento. Dancarinos que se deslocam na aparente
imobilidade enquanto estratégia adaptativa de existéncia no mundo.

Evidenciaremos nesse encontro a possibilidade de pesquisar danga no que diz
respeito as articulagGes da arte e da ciéncia, como também nas relagdes do corpo e
ambiente e entre artistas e suas obras. Este experimento do corpo na cena busca
problematizar os entres, os intersticios, as descobertas, as emergéncias.

Queremos dar continuidade a um movimento politico/evolutivo em nosso pais,
que é o da producdo de danga que investe na criagdo, pesquisa e tem como fungao
problematizar e discutir questdes que permeiam a relagao corpomundohomendancga.

Bicho Sambambaia. Nem nés sabemos direito como isso pode ser. E serd!
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O EXERCICIO DA COMPOSIGAO DE PAISAGEM SONORA COMO POSSIBILIDADE PARA
AMPLIAGAO DA PROPRIA IDEIA DE SOUNDSCAPE.

Fatima Carneiro dos Santos™*
Universidade Estadual de Londrina

RESUMO

Essa comunicacdo apresenta questdes desenvolvidas no ambito do projeto de
pesquisa intitulado Paisagem sonora urbana: ‘do sonoro ao musical’, financiado pela
Fundacdo Araucdria, que teve por objetivo possibilitar a vivéncia de poéticas em
composi¢ao de paisagem sonora, a partir de técnicas, procedimentos, ideias, sugestées
e poéticas de compositores ligados aos movimentos de soundscape, propiciando
reflexdo para a ampliacdo da prépria ideia de musica e de composi¢cdao de paisagem
sonora.

Palavras-chave: paisagem sonora, escuta, soundscape composition..

** professora adjunto do Departamento de Mdsica e Teatro da Universidade Estadual de Londrina, autora do livro
Por uma escuta némade: a musica dos sons da rua (S3o Paulo: EDUC/FAPESP, 2002). fsantos@uel.br.
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INTRODUCAO

Esse estudo refere-se a uma pesquisa desenvolvida no campo da criagao, sobre
o exercicio composicional de paisagens sonoras, especificamente a partir de paisagens
do ambiente sonoro urbano, partindo da ideia bdsica de que a soundscape
composition, ao colocar o ouvinte-compositor numa relagdo intima com o ambiente
sonoro, sugere uma atitude composicional que opera basicamente através da escuta,
respeitando a dindmica sonora do material. Neste contexto, a cidade de Londrina
apresentou-se como O espago sonoro a ser re-criado, re-escutado, re-composto. A
ideia fundamental que permeou essa pesquisa foi a vivéncia de varios principios
composicionais presentes nas diversas tendéncias do movimento de soundscape, que
serviram como suporte para a vivéncia e constru¢do de poéticas composicionais de
paisagem sonora, para além daqueles principios.

OBIJETIVOS

A ideia de paisagem sonora teve sua origem no ambito do World Soundscape
Project, movimento liderado Murray Schafer, em meados dos anos 70, no Canada.
Embora o principal trabalho do WSP tenha sido o de documentar e analisar paisagens
sonoras com o intuito de promover uma escuta critica, uma atividade composicional
emergiu paralelamente, originando-se a soundscape composition, termo utilizado para
denominar as pegas que os compositores compunham a partir do material sonoro
gravado por membros do projeto. Contudo, vale esclarecer que se para os
compositores ligados ao WSP a referencialidade sonora é essencial, para outros
compositores de soundscape ela ndo é. Dentre eles, citamos Francisco Lopez (1998),
para quem uma composicdo, seja ela baseada ou ndo sobre paisagens sonoras, deve
ser sempre “o resultado de uma acao livre”. Sob tais perspectivas é que Iges (1999)
refere-se a soundscape como “formas que, devido aos materiais que as constituem e
devido ao uso que se faz delas, situam-se entre a chamada ‘musica acusmatica” e as
reportagens e documentarios artisticos”, ampliando-se, assim, o escopo da
soundscape composition.

Esse estudo teve como ponto de partida uma passagem de Deleuze e Guattari
(1997, v. 4, p. 13), quando citam o compositor Olivier Messiaen, dizendo que “é
preciso ir até o ponto em que o som ndo musical do homem faca blocos com o devir
musica do som”: um jogo de desterritorializacdo entre o que é musical e o que ndo é
musical, que faz soar as forcas nao-sonoras. Nesse sentido, a escolha da cidade como
ambiente sonoro de nossa pesquisa se deu por acreditarmos que nas ruas ha muito
mais do que sons a serem decodificados por uma escuta do habito. A cidade, pensada
como um espaco que vai além de buzinas, apitos e gritos, ou mesmo temas, melodias e
ritmos, possibilita-nos exercer uma escuta que concretiza um jogo de distinguir, realcar
e inventar objetos sonoros, no limite entre o audivel e o inaudivel. Ou seja, a
cidade/paisagem-sonora um espacgo aparentemente apenas percebido por uma escuta
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do habito, possibilita também que o ouvinte perca todo ponto de referéncia e todo
conhecimento absoluto de objetos. A rua, um espa¢o onde ndao ha permanéncia dos
objetos (sejam eles sonoros ou ndao), mas sim um jogo de movimentos, velocidades,
densidades e superficies, assemelha-se a ideia de musica apresentada pelo compositor
Silvio Ferraz (2001), ao falar da musica como algo que estd além dos limites da
comunicacdo - “um campo de pura sensacao do tempo e do espaco” — e que pode ser
vista como um espacgo de escutas virtuais. A proposta de ouvir as ruas vem justamente
da possibilidade que ela apresenta de nao ouvir seus temas, nem seus sons cotidianos.
Na auséncia de permanéncias, é possivel ouvir suas camadas, suas velocidades, é
possivel o exercicio de uma escuta que se atém justamente no “entre-objetos”, e
acreditamos que ao ressaltar determinadas faixas, determinadas camadas, novos
espacgos de escuta podem se revelar. Diante disso, a proposta de perceber o espaco
sonoro da cidade enquanto um espaco virtual, que produz escutas virtuais, esperando
decisdes que atualizem ideias de musica, se justifica pelo fato de lidar com questdes
fundamentais a compreensdo de temas como musica, paisagem e escuta, essenciais a
esta pesquisa.

O objetivo desse estudo foi o exercicio da escuta e da composicdo de paisagem
sonora, a partir da vivéncia e experimentacdo de varios principios composicionais
presentes nas diversas tendéncias do movimento de soundscape, que serviram como
suporte para a vivéncia e construcao de poéticas composicionais de paisagem sonora,
para além daqueles principios.

METODOS E RESULTADOS

Por se tratar de uma pesquisa no campo da criacdo, de natureza qualitativa,
utilizamos uma abordagem indutiva, por permitir que o pesquisador parta de
observacgdes livres e que categorias de interesse emerjam progressivamente durante
os processos de coleta e analise de dados. Apds um “mergulho” nas paisagens sonoras,
através da escuta e captacdo das paisagens em gravador digital, editadas,
posteriormente, em estudio, com auxilio de editor de som especifico, tal estudo
possibilitou o exercicio de criacdo e reflexdao conceitual. Sob tal perspectivas foram
realizados varios exercicios composicionais e estudos tedricos, envolvendo um grupo
de professores e estudantes do curso de Licenciatura em Musica, a saber: composicoes
de paisagem, mesclando palavra e paisagem, a partir de poesias de Cruz e Sousa e
Carlos Drumonnd de Andrade; exercicios composicionais a partir do estudo e analise
do som no contexto da paisagem sonora urbana, sob as perspectivas de classificacao
sonoras de Murray Schafer; estudo tedrico sobre tipos de escuta apresentados por
estudantes londrinenses de seus entornos sonoros; composicoes de ‘paisagem sonora
mista’, mesclando-se paisagens sonoras urbanas e paisagens sonoras acusticas; estudo
sobre utilizacdo do microfone na capatacdo de sons externos e criacdo de ‘escultura
sonora’, com paisagens sonoras da UEL; criacdo-interpretacao da obra Le cri de Merlin
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de Murray Schafer’, para violdao e tape, envolvendo a composicdo de uma
paisagem sonora pelo intérprete; reconstrucao de composi¢cdes de paisagens sonoras
a partir de instrumentos acusticos, tendo os principios da heuristica como condutores
do processo composicional.

CONCLUSAO

O exercicio de escuta dos sons da rua, com o intuito de atualizar ideias de
musica através da composicdo de paisagem sonora, vai além de uma preocupagdo em
desenvolver uma escuta que busca uma consciéncia, no sentido de uma re-
organizacao ou re-adequag¢ao da paisagem sonora urbana. Acreditamos que o
individuo, ao ir para as ruas para escutar, gravar, escutar a gravacao, selecionar,
recortar e manipular sons no computador, com auxilio de um editor qualquer, pode
experienciar outras escutas, atualizando (em estudio) ideias de musica e questionando
a prépria nogao de musica e da prépria ideia de soundscape composition, instigando
novos modos de escritura, interpretacdo, expressdo e escutas musicais, além de
reflexdes sobre uma educacdo musical baseada na relacdo som-escuta-criacao.
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MEMORIAL DE A ESPERA SILENTE

Marcelo Ricardo Villena™
Universidade Federal do Parana

RESUMO

O presente escrito € um memorial reflexivo sobre a concepc¢do da performance sonora
A espera silente para ensemble instrumental e vozes. Através deste texto procura-se
mostrar como as discussoes da disciplina Semindrio Avangado de Composicao Il do
mestrado em musica da UFPR contribuiram a elaboracdo de uma construcdo
diferenciada dentro de uma proposta de pesquisa por meio do uso da teoria tradugao
intersemidtica, além de direcionar o trabalho a um formato hibrido em dialogo com
outras areas da arte.

Palavras-chave: paisagem sonora; performance art; instalacao sonora; indeterminacao;
tradugdo intersemiética.

%5 Bacharel em composigdo pela UFRGS e mestrando em composigdo pela UFPR sob orientagdo da Prof2. Dr2.
Roseane Yampolschi. Foi organizador do projeto Musica de POA entre 2008 e 2009. Estreou composi¢Oes para
instrumento solo, conjuntos de camara, coro, musica eletroacustica e instalagdes sonoras. Atualmente pesquisa
paisagens sonoras como fundamento para um trabalho experimental com instrumentos acusticos.
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IINTRODUCAO

O presente texto € um memorial do processo compositivo de A espera silente,
uma proposta para performance para ensemble de instrumentos e vozes.>® O trabalho
é concebido em formato aberto, existindo a possibilidade de se imaginar diferentes
versdes. A primeira versao foi concebida e estreada no segundo semestre de 2011. A
ideia da proposta surgiu a partir de discussdes da disciplina Semindrio Avancado de
Composicao Il, ministrada pelo Prof. Dr. Daniel Quaranta no mestrado em musica da
UFPR. As discussdes que surgiram durante as aulas estimularam um novo olhar sob
minha pesquisa, apontando novas solugdes para a tarefa de compor pecas para
instrumentos acusticos a partir da audicdao de paisagens sonoras. Através deste texto
pretendo refletir sobre as contribuicdes das leituras e discussées ao trabalho criativo.

Duas temadticas abordadas em aula contribuiram para a criacdo: a Traducdo
Intersemidtica (TI) e as discussOes sobre interfaces entre linguagens artisticas. A ideia
de compreender meu trabalho de pesquisa como Tl requer uma reflexao inicial. Na
definicio de Jakobson (apud Plaza, 1987), a tradugdo intersemidtica “consiste na
interpretacao de signos verbais por meio de sistemas de signos ndo verbais”, ou “de
um sistema de signos para outro, por exemplo, da arte verbal para a musica, a danca, o
cinema ou a pintura”. Um olhar inicial pareceria indicar que esta ndo seria a situacao
especifica que estamos avaliando. O ponto de partida aqui ndo é um sistema de signos,
mas sinais sonoros que confluem num dado espago acustico por acaso. Porém, duas
reflexdes sdo necessdrias: 1) os sinais sonoros nao significam absolutamente nada na
auséncia de um receptor que os “interprete”, isto €, o receptor, na sua escuta, confere
um significado a esses sons dentro de um sistema de signos aprendido; 2) muitos dos
sons presentes numa paisagem sonora sdao emitidos com a fun¢do de transmitir uma
mensagem, tanto os sons emitidos por humanos, quanto os emitidos por animais.
Deduzimos disto que o exercicio de escuta de uma paisagem sonora ja € um processo
de criacdo de um “texto”, um texto “interpretado” por um ouvinte que pensa em
signos a partir dos sinais acusticos recebidos. Este “texto” criado internamente pela
capacidade interpretativa do ouvinte é o texto a ser traduzido.

A ideia da traducdo, por outro lado, surgiu na minha pesquisa dias antes do
inicio do semindrio ao deparar com o texto de Walter Benjamin A tarefa do tradutor,
onde é exposta a ideia de que, para expressar um conteudo inscrito em um meio (uma
linguagem) através de outro meio é necessario interpretar a “esséncia” do que deve
ser traduzido para encontrar no meio receptor os recursos apropriados para
comunicar a ideia. Cada meio tem suas capacidades de “comunicabilidade” e o
tradutor deve estar atento para fazer as adaptacdes necessarias, no meio receptor,
para conseguir transmitir a “mensagem” de maneira adequada. A pergunta que surgiu,
em relacdo a composicdo a ser realizada foi: qual a “forma” apropriada para evocar as

56 . - . -
Soprano, baritono, flauta, violino, violoncelo e 2 violGes.

> Esta citacdo esta no texto “Ao leitor”, antes da introdugdo, sem nenhuma indica¢do de pagina.
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sensacdes que eu sentia nesse ambiente sonoro por meio de um conjunto
instrumental?

A TRADUGAO DO ESPACO SONORO A PARTIR DA MEMORIA.

O primeiro ponto a ser avaliado na andlise do processo criativo é o tipo de
percepc¢do que tive da paisagem sonora motivadora da composicao, que “imagem” eu
internalizei dela. A espera silente foi composta a partir da audicdo de gravacdes feitas
numa casa de madeira no Morro da Lagoa (Floriandpolis, SC) rodeada pela mata. Os
sons presentes no ambiente sdao predominantemente naturais: cantos de passaros,
grilos, cigarras, cachorros, sapos e vento. O som do transito dos carros que passam
pela rodovia chega como um sutil murmurio de fundo. Os sons produzidos por
humanos que mais se destacam na paisagem sao os dos moradores da casa: vozes,
barulhos de portas, batidas de panelas, liquidificadora. Todos estes sons foram
catalogados a partir da escuta de gravacoes feitas no local.

A caracteristica principal dessa paisagem sonora era sua dimensao “circular”,
espacial. Eu me sentia rodeado por sons naturais de extrema beleza, que me
transmitiam um estado de paz, de quietude. O canto dos grilos dava ao ambiente uma
sensacdo permanente de “pulsacdo” ritmica. Decidi traduzir essas sensacdes através
de uma estratégia de performance: o primeiro aspecto a ser definido na peca foi a
espacialidade. Cada instrumento do conjunto foi disposto em um lugar especifico da
sala de concerto. A ideia motriz foi compartilhar com o ouvinte a sensa¢ao de estar
rodeado por sons, ideia que faz a composicao se aproximar as instalagdes sonoras.
Dois fatores a meu ver a afastam da tipica peca de concerto. Primeiro: os estimulos
sonoros chegam ao ouvinte de todos os cantos da sala. Segundo: o “afeto” a ser
transmitido era um ambiente sonoro, ndo um desenrolar de eventos. Se a construcao
gue imaginava fosse derivar em uma “peca de concerto”, esta, na minha concepc¢ao,
estaria vinculada a o que Jonathan Kramer denomina “temporalidade nado linear”.
Vejamos a definicdo:

|n

O tempo n3o linear ndo é “processual” [ndo implica um processo]. E a
determinacdo de certas caracteristicas de musica de acordo com
implicagbes que surgem de principios ou tendéncias que governam uma
peca inteira ou uma sec;ﬁo.58

Isto é, ndo ha um “processo” que transforma os materiais originais, que os faca
“evoluir” a uma nova situacdo. N3o hd uma relacdo de causa-efeito, mas a
permanéncia de uma tendéncia de comportamento desses materiais. Este tipo de
temporalidade pode ser vinculada a um estado meditativo. Por outro lado, a intencao,
desta construcdo é compartilhar com o publico uma consciéncia de espago, estimular o
publico a sentir os sons dos instrumentos no espaco dialogando com a paisagem

% No original: “Nonlinearity [...] is non processive. It is the determintaion of some characteristic(s) of music in
accordance with implications that arise from principles or tendencies governing an entire piece or section.”
(KRAMER, 1988, p. 20)
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sonora presente no ambiente de performance. Essa concepc¢ao plastica do som, como
forma de vivéncia do espaco, é mais prépria das instalacdes sonoras do que de uma

|II

“peca musica
A TRADUCAO DE SONORIDADES POR “ASSOCIACAO”

A disposicao dos instrumentos em um espaco, dentro de esta concepgao, foi a
capacidade de “comunicabilidade” encontrada no novo meio (musicos tocando numa
sala de concertos) para traduzir as sonoridades percebidas no ambiente original. Para
esta tarefa usei uma estratégia que denominei “associacdo”. Cada “signo”, cada
representacdo mental de um fato da realidade dessa paisagem sonora que um
estimulo sonoro produzia foi associado a uma “agdo” instrumental referencial. Apds
tracar um mapa da paisagem com a localizacdo dos sons que reconheci nos audios
pensei no instrumento que seria apto a tarefa de imitar esse som. Dispondo os
instrumentos em seu lugar, elaborei finalmente um catdlogo de agdes instrumentais

miméticas.
7 Fauta |
e __"'v,_ cantores
vi
publico L1

Il
| violino .

cello

5. Disposi¢do dos instrumentos para a interpretacdo de A Espera Silente.
As associacOes imaginadas, entdo, foram as seguintes:

1. Violdes: fundo continuo “pulsante” dos grilos/sons de transito/sons
provenientes do interior da casa;

2. Flauta: cantos de passaros/sapos/grilos/vento;
3. Violino: passaros/grilos/portdo batendo/sapos;

4. Violoncelo: porta abrindo, fechando e batendo/vozes dos moradores/eco
do transito/sons do interior da casa (panelas batendo, liquidificadora, etc.);
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5. Cantores: sons feitos pelos cachorros (uivos e respiragdes)/assobio do
vento/vozes de pessoas transitando no patio.

A partir destas associagdes de um instrumento com um evento sonoro, foram
estabelecidas “a¢bes” instrumentais que apresentassem uma semelhanga com o som
original, que traduzissem para o meio instrumental os aspectos primordiais da
sonoridade reconhecida na paisagem, aquilo que o compositor uruguaio Ulises Ferretti
denomina tipologia dos sons: uma associacdo que se efetua através de certos
aspectos psicolégicos da percepcdo do autor. Quer dizer, procurei similitudes pela
capacidade que tais “a¢des” instrumentais tinham de evocar o som representado, pelo
tipo de ataque, pela “atitude” implicita no gesto do instrumentista, que, a meu ver,
poderia ser vinculada a energia emitida pelo som na paisagem real.

Estas “acbes” instrumentais miméticas podem ser compreendidos como
“signos” que “representam” as sonoridades reais dentro do contexto poético da
performance. Mas que tipo de “signos” seriam? Para tentar compreender
observaremos a classificagdo tripartida de Pierce:

- [CONES: sdo signos que operam por semelhanga de fato entre suas
qualidades, seu objeto e seu significado. O icone, em relagdo ao seu Objeto
Imediato, é signo de qualidade e os significados, que ele esta prestes a
detonar, sdo meros sentimentos tal como o sentimento despertado por uma
peca musical ou uma obra de arte. - INDICES: operam antes de tudo pela
contigliidade de fato vivida. O indice é um signo determinado pelo seu
Objeto Dindmico em virtude de estar para com ele em relagao real. [Ex.:
fotografia] - SIMBOLOS: operam antes de tudo, por contigiliidade institutiva,
apreendida entre sua parte material e seu significado. [...] o simbolo
depende portanto de uma convencgdo ou habito. (PLAZA, 1987, p. 21)

Dentre as definigdes enumeradas, o icone parece ser a que se aplica com mais
propriedade. Esta conjectura esta de acordo com a avaliacao de Plaza que destaca: “o
signo estético erige-se sob a dominancia do icone, isto é, como um signo cujo poder
representativo apresenta-se no mais alto grau de degeneracdo” (1987, p. 24). A seguir
apresento uma tabela com alguns dos “signos” empregados em A espera silente:

S Som real
Instrumento | Agdo instrumental
representado
Flauta Sons “edlicos” Assobio do vento
Violino Tocar com o arco atras do cavalete Coachos de sapos
Gesto composto: tocar com o arco atras do cavalete Porta abrindo
Violoncelo (passando por todas as cordas) seguido de batida na (rangendo) e
caixa harmonica. batendo.
Vozes Assobiar enquanto entoa uma nota grave, mudando Som do vento.

*° 0 termo é tomado do Tratado dos objetos musicais de Pierre Schaffer (1966)
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levemente as alturas das duas ac¢des.

Violdes Harmonicos agudos em tempos e afinacdes diferentes. | Canto dos grilos.

A ESCOLHA DE UMA PERFORMANCE TRADUTORA

O termo performance nas artes é usado para se referir a “agées” artisticas de
diversas naturezas e objetivos. A ideia de “acdo” realizada sobre a base de algum
principio conceitual foi discutida em aula e abordada em algumas leituras sobre artes
visuais,® convidando a olhar a sua concepgio por essa lente. Depois de tudo, parecia o
meio mais apropriado para resolver a pergunta que formulamos no inicio, a partir das
reflexdes de W. Benjamin sobre a tarefa do tradutor: “qual a ‘forma’ apropriada para
evocar as sensacdes que eu sentia nesse ambiente sonoro por meio de um conjunto
instrumental”?

Apds algumas tentativas de compor em um formato convencional, (isto é, uma
partitura que apresentasse uma sequéncia encadeada de eventos) surgiu a ideia de
imitar ndo uma sequencia de eventos presente em um d4udio ou inventar uma
sequéncia a partir da descoberta de padrdes de comportamento, mas imitar a “forma
de operacio” da paisagem,®! isto é, observar o procedimento pelo qual os sons de um
entorno se apresentam a nosso ouvido combinados daquela maneira especifica.®?

Os instrumentistas recebem uma parte em que tem uma série de “acbes”

instrumentais a realizar divididas em 6 “momentos”. Isto é, para cada “momento”® o

s
instrumentistas tem um catdlogo de “acdes” possiveis. A sequéncia dos momentos é
pré-determinada, mas a ordem e o espaco de siléncio entre as “aces” disponiveis em
cada “momento” sdo indeterminados: o intérprete é quem decide essas questdes no
momento da performance. Bastava somente decidir uma forma de indicar as

mudangas entre momentos.

A solucdo veio de Music for 18 musicians de Steve Reich, onde as mudancas
entre secOes sdo indicadas por uma frase do vibrafone. Em A espera silente foi
decidido que a mudanca de “momento” seria feita pela “acdo” do violoncelo
mencionada na tabela acima: tocar com o arco atrds do cavalete (passando por todas
as cordas) seguido por uma batida na caixa harmoénica. Essa “acdo”, como foi

% Essas leituras estdo incluidas na bibliografia.
®! |deia retirada de escritos de John Cage e Murray Schafer.

62 . . . - . o

Para entender como concebi esse procedimento vale a pena mencionar a explicagdo que dei para os intérpretes:
“um grilo ndo tem um determinado tempo no compasso para atacar sua nota. Ele canta quando quer. Nao precisa
de um regente, mas seu ouvido estd atento aos sons que o rodeiam.”

63 .
O termo faz alusdo a ideia de “forma momento” de Stockhausen.
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mencionado, é uma mimesis do som de uma porta rangendo e batendo: uma alusao
humoristica a um cliché da soundscape composition.®*

Finalmente, por necessidades expressivas constatadas nos ensaios inventei a
figura do declamador que surge repentinamente no meio do publico lendo as
primeiras frases de Lecture of nothing de John Cage. O texto foi incorporado por dois
motivos: apontar para o publico a existéncia de siléncios atrdas dos sons dos
instrumentos e como homenagem a um autor que ofereceu muitas das ideias
presentes no trabalho.
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O PROCESSO DE INTERAGAO ENTRE AS ESCRITURAS INSTRUMENTAL E
ELETROACUSTICA NA OBRA DESCAMINHOS
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Joao Corréa
Universidade Federal do Parana

RESUMO

Este artigo tem como objetivo apresentar uma reflexao analitica sobre o processo de
interagao presente na obra de minha autoria intitulada Descaminhos, para violdo e
suporte fixo. Para analise da interacdo entre as escrituras instrumental e
eletroacustica, este trabalho se valeu da ferramenta conceitual sobre a Morfologia da
Interacao proposta por Menezes (2006) que destaca os pontos entre fusdo e contraste
da musica eletroacustica do género misto.

Palavras-chave: musica eletroacustica; violdo; processos composicionais; analise.
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eletroacustica.
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MEMORIAL DE PERFORMANCE

O discurso proferido neste texto discorre sobre o processo analitico da
interacdo entre a escritura instrumental e eletroacustica da obra de minha autoria
intitulada Descaminhos para violdo e sons eletroacusticos. Esta obra — composta em
2011 — trata-se de uma composicao eletroacustica mista®, na qual o violdo atua como
instrumento principal, e os sons eletroacusticos — previamente gravados em estudio e
fixados em um suporte fisico — sdo difundidos em um sistema espacial quadrifénico.

O sistema de avaliacdo da interacdo entre as escrituras em Descaminhos
sustenta-se no trabalho conceitual denominado Morfologia da Interagéo, desenvolvido
por Menezes (2006). Nele, Menezes considera a interagdo entre a escritura
instrumental e os sons eletroacusticos no género misto, direcionando ndo sé para
momentos de fusdo e contraste, mas também para os estdgios intermedidrios que se
situam entre as extremidades da interacdo representadas pela fusdo total e pelo
contraste absoluto e, a partir desse pensamento, destaco os estagios mais relevantes
dessa interagdo presente em Descaminhos.

Antes de adentrar especificamente na andlise morfoldgica entre as escrituras,
creio pertinente discutir brevemente a maneira de como ocorreu a organizag¢do do
pensamento composicional, pois ao elucidar o modo de concatenagao das tomadas de
decisdes é possivel se observar com mais clareza os aspectos da interacao da obra.

Os procedimentos composicionais de Descaminhos partem de duas ideias
fundamentais que desencadearam todo material sonoro da peca. A primeira diz
respeito a utilizacdo do violdo na concepcdo dos materiais eletroacusticos, de modo
gue todos os materiais fossem derivados do mesmo, na qual gestos gravados no
instrumento sao posteriormente manipulados através do computador e transformados
em sons eletroacusticos. A segunda idéia parte da selecdo de elementos gestuais
extraidos da literatura do violdo hibrido® gue sdo utilizados como material
compositivo na manufatura da linha estrutural do viol3o®.

Partindo do pressuposto de que os materiais eletroacusticos sdo decorrentes
de matérias coletados de gestos especificos executados no préprio violdo, como
primeiro passo, realizei as respectivas transformacdes dos elementos gestuais
extraidos das obras de compositores para violdo. A medida que cada frase ou
segmento era composto, eu 0 gravava e o armazenava para observar atentamente o
material sonoro.

66 . o . , A PR .

De acordo com Menezes (1998), musica eletroactstica mista, é o género eletroacustico no qual a escritura
instrumental é executada em tempo real juntamente com uma gravagdo difundida por alto-falantes contendo sons
eletroacusticos concebidos a partir da fusdo/contraste entre as escrituras: instrumental e eletroacustica.

67 s . .2 . . . .. . s

Na musica criada segundo esse viés, os compositores se atribuem de mecanismos composicionais da musica de
concerto e agregam a aspectos estéticos da musica folcldrica e popular, ou vice versa. Tal fusdo entre as estéticas
erudita e popular é denominada segundo alguns autores, como o género: crossover.

68 . 7 ~ ~ . . ~

Por motivo de foco, neste trabalho sé serdo abordadas as questdes concernentes a morfologia da interagdo entre
as escrituras instrumental e eletroacustica, os demais procedimentos compositivos desta obra ndo serao aqui
relatados.
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Apds uma série de experimentagdes, coletei um numero determinado de frases
e segmentos resultantes desse processo de transfiguracdo do material. A partir do
momento em que tinha presente todos os segmentos gravados de forma separada e ja
aptos a manipulagao no software de edigéoGg, iniciei a montagem da estrutura da obra,
na qual através da audi¢cdao dos materiais gravados e a reflexao sobre as diversas
resultantes — obtidas pelas mais variadas organizacdes estruturais experimentadas — se
obteve a configuracdo de Descaminhos estipulada segundo as intencbes expressivas
gue busquei durante o ato compositivo.

Desse modo, a estrutura da obra foi arquitetada pela linha discursiva do violao
e, consequentemente, o processo compositivo eletroacustico estava condicionado a
esse discurso, funcionando como uma espécie de esqueleto estrutural para a
composicao dos materiais eletroacusticos.

O fato de se compor condicionado a uma linha estrutural pré-estabelecida pelo
violdo desencadeou que o arranjo do material eletroacustico fosse submetido - em
atitudes de fusdo/contraste - aos eventos encadeados pelo discurso do violdo. Por essa
razdo, o trabalho de composicdo dos materiais eletroacusticos foi submetido a uma
procura pelos espacos e por uma atuacdo conjunta aos eventos estabelecidos pela
linha estrutural do violdo.

INTERAGAO ENTRE AS ESCRITURAS

Como ja citado anteriormente, o principio formador dos materiais
eletroacusticos que constituem Descaminhos é a utilizacdo de gestos e de efeitos
derivados de sons extraidos do proprio violdo que abarcam algumas técnicas
estendidas do instrumento, como os sons percussivos envolvendo Batidas na caixa
harmoénica do violdo e outros gestos de caracteristica idiomatica, como os
harménicos’® e os rasgueados“.

A utilizacdo de técnicas estendidas em Descaminhos ocorre mediante as batidas
desferidas no instrumento. Dessa maneira, o instrumento é desnaturalizado de seu
modo de emprego tradicional, tornando-se uma caixa sonante. Essa desnaturalizagao
acaba ampliando o repertdrio sonoro do instrumento possibilitando uma série de sons
de morfologia e tipologia dispares em rela¢dao a forma tradicional de executa-lo.

A fusdo presente entre a escritura instrumental e eletroacustica, na obra,
ocorre em virtude de duas formas simbidticas fundamentais que atuam diretamente

% software de gravacdo multi-pistas Sonar 8 da Cakewalk.

0 execugdo desse gesto, segundo Antunes (2005, p.103), ocorre quando “um dos dedos da m&o esquerda aflora a
corda em um ponto que a divide em um nimero inteiro de partes iguais (metade, um ter¢o, um quarto etc). Esses
pontos correspondem respectivamente aos trastes XlI, IX, VII, V, IV e lll”.

" 0s rasgueados, caracteristicos da musica flamenca, foram um dos elementos idiomaticos do violdo que foi
submetido ao papel de material eletroacustico. O modo de execugdo desse gesto consiste na agdo em que a mao
direita varre as cordas em sentido alternado, ferindo-as veloz e sucessivamente. Em Descaminhos, séo os
rasgueados que atuam na interagdo com os outros materiais eletroacusticos, principalmente com os gestos
percussivos e os eventos eletroacusticos de ritmo acelerado.
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na morfologia da interacdo da obra: a fusdo por virtualizacdo, em que ha a simulacao
eletroacustica do instrumental, como no caso dos rasgueados, harménicos e de/ays72;
e a fusdo por similaridade textural, na qual ocorre semelhangas nos componentes
constituintes, como no caso dos sons sob o efeito reverse”® e nos materiais submetidos
aos processos de sintese.

Portanto, a fusdao entre a escritura instrumental e eletroacustica, em
Descaminhos, ganha forca em virtude da natureza de seus elementos constituintes, na
qual o material constitutivo eletroacustico é derivado da prdpria escritura
instrumental.

Nesse sentido, Menezes (2006, p.385-386) afirma que:

(...) tratando-se de sons eletroacusticos pré-elaborados em estudio, a
eleicdo do material constitutivo de partida adquire grande relevancia: sera
mais plausivel trabalhar, sobre suporte, com sons oriundos dos proprios
instrumentos do que com proveniéncias dispares, sem qualquer relagdo de
origem com a materialidade corpdrea dos instrumentos utilizados. (...) o uso
do material constitutivo similar faz com que haja preponderancia em
conservar algum aspecto energético que confira identidade as texturas
sonoras resultantes.

Entretanto, quando estabelecida essa condi¢cdo, Menezes (1998) chama a
atencdo sobre a condicdo de duvida e confusdo gerada ao ouvinte que se instaura
através dessa fusdo, quando afirma que

0 ouvinte recai em constantes duvidas acerca da natureza daquilo que se
ouve: se advém do instrumento ou da emissdo eletroacustica, se opera ao
vivo uma dinamizag¢do espacial, harménica, timbrica e temporal da escritura
instrumental ou se estd de fronte de estruturas pré-elaboradas em estudio,
constituidas a partir dos préprios instrumentos ou a estes timbricamente
correlatas. (p.100).

Essa situacao acontece principalmente quando ha similaridade absoluta entre a
escritura instrumental e os materiais difundidos eletroacusticamente. A fusdo por
virtualiza¢do ocorre fundamentalmente, em Descaminhos, quando se da a interacdo
entre a escritura instrumental e os harménicos e rasgueados difundido pelos alto-
falantes. Essa simbiose resulta na ocorréncia de alta transferéncia espectral localizada
em fungdo da inter-relagdo entre as emissdes sonoras possuidoras de identidades

72 conforme Fritsch (2008, p.277), delay é “um efeito obtido pela soma do sinal de audio original com uma cépia
sua, atrasada (...)"”

73 0 efeito Reverse consiste na reprodugdo do som original de trds para frente. E com esse efeito que o material
gravado muda a sua caracteristica na medida em que o ataque da nota passa a ser a Ultima agdo sonora. O material
altera sua percepgdo de dimens3o temporal em virtude do som comegar pela ressonancia da nota que
gradativamente ganha intensidade até culminar no ataque. Shaeffer (1966) destaca trés caracteristicas notaveis do
som invertido. A primeira é que a densidade de informagdo esta mais bem compartilhada, fazendo que o ouvinte
que consiga manter a atengdo com mais facilidade. A segunda é que a escuta se torna mais abstrata em fungdo das
caracteristicas do som, tanto em fase de ressonancia como a de ataque, que podem ser percebidos de modo mais
claro. E a terceira é que os sons tornam-se insélitos e ilégicos devido a causalidade instrumental que escapa de ser
reconhecida pelo ouvido.
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frequenciais semelhantes e, consequentemente, o resultado sonoro proporciona um
estado de duvida acerca do que se escuta.

A fusdo por similaridade textural é outro aspecto existente na obra que chama
atencdo. Esse tipo de fusdo se fez presente quando elementos extraidos do préprio
violdao sofriam alteragbes em seu gene constituinte, afastando-se de sua esséncia
original como os materiais que sofreram processos de sintese granular’*, efeito reverse
e manipulacdes nos parametros de frequéncia.

Mesmo alterando as regides de frequéncia dos materiais e os submetendo a
procedimentos de sintese que agiam diretamente nos parametros do material sonoro,
o material manipulado acabou sempre mantendo aspectos de sua natureza
constituinte, potencializando, dessa forma, a fusdo por similaridade textural presente
em Descaminhos.

Dos elementos que geraram contraste, em Descaminhos, destacam-se: os
ritmos estabelecidos pelas Batidas — em que alguns trechos o nivel de oposicao figura
em um grau mais acentuado do que em outros —, e quando ha silenciamento na
escritura eletroacustica.

De acordo com o pensamento de Menezes (2006, p.387), o contraste

ancora-se sobretudo na diferenga e na distingdo absoluta. Em seus
momentos mais acentuados, faz com que a emissdo instrumental ou
eletroacustica assumam o papel estrutural do siléncio ou, ao contrario,
adquiram autonomia temporal e até mesmo excludente com relagdo a outra
esfera sonora.

Através das batidas, o som eletroacustico estabelece certa autonomia em
determinados trechos de Descaminhos, nos quais a estrutura ritmica acelerada é
desenvolvida em constantes variacdes e acaba distanciando-se da escritura
instrumental. O contraste entre as batidas eletroacusticas e a escritura instrumental
ganha forca na parte B> da obra, na qual as batidas atuam em um plano temporal
distinto dos demais materiais eletroacusticos e da prépria escritura instrumental.

Outro contraste produzido ocorre quando o material eletroacustico silencia e
ndo interage com o violdo. Em alguns trechos da obra, o material eletroacustico atua
de uma forma mais timida, deixando a cargo do violdo a conducado do discurso da obra.
Nesses pequenos siléncios presentes na escritura eletroacustica, o plano instrumental
atua em andamento acelerado e constante, e as apari¢cdes da escritura eletroacustica
ocorrem de maneira espordadica, interagindo em oposicdo ao violdo. Essas acdes
figuram ao longo de toda obra potencializando o contraste por siléncio estrutural.

7 Sintese granular de acordo com Fritsch (2005, p.189) consiste em “fragmentar o som em pequenas particulas (...)
através de programas de computador que regulam os parametros do segmento sonoro usado como grao”, nos
quais fazem parte: Amplitude (intensidade), Frequéncia (afinagdo), Densidade (quantidade de grdos por segundo),
Tamanho (duragdo do grao), Tempo de ataque e decaimento (envoltéria) e Espectro harménico (timbre).

7> A forma estrutural de Descaminhos esta configurada em um A-B-C-A’-C’-D.
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O contraste por distingdo textural acaba tornando-se inexistente devido aos
materiais eletroacusticos serem derivados do violdo. Portanto, nao ha sons de
autonomia textural. Todos os materiais eletroacusticos de alguma maneira — mesmo
gue manipulados ou oriundos da desnaturalizacdao da maneira tradicional de executar,
como é o caso das batidas — acabam conservando elementos morfoldgicos
semelhantes que impossibilitam uma pluralidade timbristica que geraria tal contraste.

Em Descaminhos ocorrem estagios de transicdo entre a fusdo e o contraste nos
quais interferéncias, transferéncias e contaminacdes se estabelecem em niveis que
potencializam e direcionam os aspectos de fusdo e contraste entre a escritura
instrumental e eletroacustica.

Conforme Menezes (2006, p.384):

(...) as condigGes extremas de fusdo e contraste pressupdem (...) toda uma
gama possivel de situagdes intermediarias, transacionais, nas quais o que
era fundido pouco a pouco se distinguiu, ao contrario, o que era
contrastante paulatinamente se funde e se dissolve em uma terceira coisa,
fruto da interse¢do embrionaria do instrumento com o eletroacustico.

Um fato que assegura a fusdo entre as escrituras eletroacustica e instrumental,
de acordo com o pensamento de Menezes (2006, p.385), é quando ocorrem as
“transferéncias localizadas de caracteristicas espectrais de uma esfera de atuacdo a

Ill

outra”, no qual “(...) aquilo que se funde com outra coisa, assim o faz pela similaridade

absoluta, com esta outra coisa, de ao menos um aspecto de sua constituicdo.”

Os materiais eletroacusticos que nao sofreram processos de sintese e,
consequentemente, mantiveram seu timbre original, preservando sua natureza
constituinte, como os harmoénicos e os rasgueados, acabaram por atuar como
materiais potencializadores do som do violdo tocado ao vivo, ao causar interferéncia
no seu contexto instrumental. Esse fendmeno no qual os sons eletroacusticos
interferem e potencializam os sons de origem instrumental, trata-se, de acordo com
Menezes (2006, p.388), de uma “interferéncia potencializadora”.

Em alguns momentos os materiais eletroacusticos emergem no contexto
instrumental em curso, como se surgissem da propria escritura instrumental. Esses
materiais eletroacusticos sdo excitados por gestos instrumentais e adquirem
autonomia no discurso interativo.

E nesse momento que ocorre o fenémeno descrito e nomeado por Menezes
(2006, p.388) de “transferéncia reflexiva de uma esfera a outra” e acontece quando
“tem-se uma emersdo do universo eletroacustico a partir do instrumental, seguida de
excitagGo do eletroacustico pelo instrumental e conseqliente diluicdo do instrumental
no eletroacustico”.

Na Interacdo entre a escritura instrumental e a eletroacustica de Descaminhos,
se percebeu o estado de fusdao como elemento predominante e mais representativo na
morfologia interacdo presente na obra. Tal fusdo decorre fundamentalmente da
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maneira de como sao constituidos os materiais eletroacusticos. O fato das escrituras
apresentarem grande semelhanga em seus componentes constituintes faz com que, ao
se agregarem, produzam um alto nivel de ressonancia espectral, elevando o grau de
fusao e sublimando a percep¢do da proveniéncia sonora.
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RESUMO

Foi investigada a influéncia do habito da escuta de musica eletrénica de pista, sobre o
gosto musical de 40 participantes divididos em dois grupos: Eletrdfilos: participantes
gue escutavam mais de duas horas de musica eletrénica de pista por dia, e Ndo
Eletrdfilos: participantes que ndo tinham o habito de escutar musica eletronica de
pista. Cada participante deveria marcar numa escala de 0 a 10 o quanto gostou de
cada um dos 10 trechos apresentados. Cinco destes possuiam acentuacao ritmica
evidente e cinco ndo. A analise de variancia mostrou diferenga significativa entre
grupos, indicando que os scores referentes ao gosto musical por musicas de ritmo
marcado foram maiores para Eletrdfilos. Esses resultados revelaram tendéncia de o
habito de escuta influenciar o gosto musical dos ouvintes

Palavras-chave: musica eletrénica de pista; habito de escuta; gosto musical.
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INTRODUCAO

A musica eletrénica de pista (MEP) é normalmente executada e manipulada em
festas por DJs’’. Seu objetivo dessa musica é manter os participantes da festa
dangando. Uma das caracteristicas da MEP é o ritmo marcado pela repeticdo do som
grave de um bumbo. A repeticdao desse som busca manter um movimento continuo na
pista de danga (Ferreira 2008, 204). Os DJs ouvem horas seguidas de MEP para
preparar e executar suas apresentagdes.

A mera escuta de MEP deve influenciar no gosto musical dos ouvintes. A
simples exposicdo a uma determinada musica influencia a preferéncia musical
(Szpunar, Schellengerg e Pliner 2004, 370).

OBIJETIVOS

Foi levantada a seguinte questdo: a habituacdo de escuta de musica
ritmicamente marcada pode intensificar a preferéncia por musicas que possuam essa
mesma caracteristica? O objetivo da presente pesquisa foi verificar se houve influéncia
do habito de escuta de MEP sobre o gosto musical dos ouvintes.

METODOS E RESULTADO

Para verificar essa hipotese, foram pesquisados 40 participantes divididos em 2
grupos: Grupo Eletrdfilos (n=20), formado por alunos de um curso de técnicas para DJ,
que declararam ouvir pelo menos 2 horas de musica eletronica de pista por dia, e
Grupo Ndo Eletrdfilos (n=20), formado por alunos de uma escola de inglés que
declararam nao ouvir duas horas de musica eletrénica por dia.

Foram apresentados em ordem aleatéria aos participantes 10 trechos musicais
de curta duracdo, em diferentes estilos, sendo que cinco possuiam acentuacao ritmica
evidente e cinco ndo possuiam marcacgao ritmica evidente.

Os participantes deveriam, apds ouvir cada um dos trechos musicais, atribuir
uma nota, fazendo uma marca numa escala de 0 a 10, sendo O - gostei pouco e 10 -
gostei muito, respondendo a seguinte pergunta: O quanto vocé gostou da musica que
acaba de ouvir?

Originalmente, os 10 trechos musicais ndo possuem o mesmo andamento. Para
gue o andamento dos trechos musicais ndo influenciasse nos resultados da pesquisa,
todos os trechos musicais foram ajustados para o andamento 120 Bpm78 por meio de
um software de edicdo musical. Alguns trechos musicais também passaram por
processos como compressao, para que nao houvesse variagdo de volume entre as
faixas.

77upy é a abreviagdo de disc jockey, termo usado pela primeira vez em 1941 para designar o “condutor dos discos”
(Brewster; Broughton, 2000, p. 27).

78 Medida de andamento musical - Batidas por minuto
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6. Média dos julgamentos (alcance 0-10) dos participantes eletrdfilos e ndo eletrofilos em relagdo aos trechos
musicais com marcagdo ritmica evidente (ritmo marcado) e com marcagdo ritmica livre e ndo evidente (ndo
marcado).

Uma andlise de variancia mostrou diferencas de julgamentos entre grupos (F
4,385; p=0,0388). Um post-hoc Fischer indicou uma diferenca estatistica significativa
entre os trechos marcados e ndo marcados para o grupo dos eletréfilos (p=0,048). Esta
diferenca indica que este grupo forneceu julgamentos de respostas com valores mais
altos para as musicas marcadas. As mesmas diferencas nao foram encontradas para o
grupo dos nao eletrofilos. Nao foram encontradas diferencgas estatisticas na analise
pareada entre musicas marcadas ou ndo marcadas entre os grupos.

CONCLUSAO

Esses resultados revelaram uma tendéncia do habito de escuta ter influenciado
no gosto musical dos ouvintes. Os resultados desta pesquisa foram discutidos com
alguns resultados mostrados na literatura.

O autor Robert Jourdain afirmou que o ritmo causa uma sensagao de
expectativa nos ouvintes, e quando confirmada essa expectativa causa uma sensac¢ao
de prazer nos ouvintes de musica. A partir desse enunciado concluimos que esse
prazer gerado pela confirmacdo das expectativas, fato recorrente na MEP, pode levar
os ouvintes de MEP a preferéncia por outros tipos de musica que também possuam
ritmo marcado e constante. Estando familiarizado com o ritmo constante o ouvinte de
MEP pode “deixar-se levar pela musica” sentindo-se seguro para dancar entregando-se
ao som da MEP.

O autor Ferreira (2008) utilizou a expressdo transe maquinico para tratar da
sensacdo e reacao dos ouvintes de MEP. Uma das caracteristicas que pode auxiliar a

120



Araujo, J. L. Musica Eletrénica de Pista e Gosto Musical.

explicar esse transe é a expectativa e o prazer gerados pelo o ritmo marcado e
constante, encontrado em praticamente todos os estilos de MEP. Esse jogo de
expectativas e prazer pode ser um dos grandes responsaveis pelo transe maquinico
que mantem dang¢ando os participantes das festas de MEP.
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RESUMO

No ano de 1879 A Revista Musical de Bellas Artes concede premiagao por intermédio
da Academia Imperial de Bellas Artes a distintos artistas seguida de um concerto no
qual Joaquim Callado executou a pega Lundu Caracteristico para flauta solo. Nesta
oportunidade o compositor, considerado, o “Pai do Chordes” sofreu criticas a sua obra
da propria revista que o contratou. Observamos que a mesma Revista Musical no ano
de sua morte homenageou-o e publicou sua ultima composicdo — flor amorosa. No
memorial de performance buscamos compreender o porque dessas criticas tendo em
vista ser uma obra de confronto em qualquer concurso, considerada de dificil execucao
técnica por exigir do intérprete muita agilidade na emissdo do ar ao tocar as diferentes
oitavas sem perder a qualidade do timbre.

Palavras-chave: critica musical; musica brasileira; Lundu; interpretacao; performance.
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INTRODUCAO

Desde a graduacdo desenvolvemos pesquisas relacionadas a performance da
musica brasileira e histérica social do Choro. No ano de 2010 por intermédio da Pds-
Graduagdo em Musica/Musicologia Histérica a investigacdo foi especifica no Choro
Curitibano. Atualmente como pesquisadores do Laboratdrio de Etnomusicologia da
UFPR e do Grupo de Pesquisa em Musica, Histdria e politica da FAP, estudamos as
matrizes do Choro e sua contextualizacdo histérico-social.

Com essa pesquisa, buscamos compreender o que motivou criticas na execucao
da obra Lundu caracteristico, ndo de forma a rebaté-las mas com objetivo de
estabelecer reflexdo a partir dos aspectos técnicos que tornam a musica dificil de tocda-
la. A peca até hoje é um desafio para os flautista, exigindo bastante técnica.

A Revista Musical de Bellas Artes no ano de 1879 relata convicg¢des criticas
diretas a obra “Todo o programa foi um acervo de disparate — executado por Callado -,
que rastejou por um verdadeiro escandalo [...] que figue na memorial o dia 2 de
Agosto de 1879, como um dos mais tristes da arte no Brasil.” 8 Em contrapartida no
ano da morte do compositor , 1871, a Revista publica encarte com trés paginas em
homenagem ao pai dos chordes.

A Revista Musical suspende a sua publicagdo até o proximo més de junho. O

nosso suplemento de hoje, que oferecemos como prémio aos nosso

assinantes, consta da ultima composicdao do finado e talentoso artista

Callado. Chama-se Flor Amorosa. E certamente uma das mais faceiras e
. ~ 82

delicadas producgdes do autor.

Diante a tais depoimentos antagdnicos pretendemos propor um ensaio de
novas configuragdes do Lundu Caracteristico.

CONCEITO DA OBRA

Por volta de 1870, Joaquim Antonio da Silva Callado criou o conjunto “O Choro
de Callado ou Choro Carioca” constituido por dois violdes, cavaquinho e flauta
transversal.® O conjunto também era chamado de “Pau e Corda” porque as flautas
eram de ébano.

Marcos Napolitano (2002, p.40) observa que a génese da musica urbana no
Brasil acontece no final do século XVIII e inicio do XIX a partir da Modinha e o Lundu.
Nesse periodo, o Brasil iniciava o processo de industrializacdo, fenbmeno que
colaborou para o avanco cultural. Embora o objetivo desta reflexdo ndo seja

& DINIZ, 2002, p.31.
8 DINIZ, 2002, p.31.

8 Flautista e precursor de uma linhagem da qual Pixinguinha fez parte. Callado foi o criador de um género musical
tipicamente carioca: o Choro. Nascido em 1848, viveu apenas 32 anos, sua histéria de vida ainda é pouco conhecida.
Amigo e incentivador de Chiquinha Gonzaga foi considerado um rouxinol por Machado de Assis. Callado fundou o
primeiro grupo de Choro e estabeleceu a formagao definitiva dos conjuntos de choros: flauta, cavaquinho e dois
violGes. Para Napolitano, este era o quarteto de Choro ideal. (NAPOLITANO, 2002, p.45)

123



Fernandes, C. A; Silva, C. R. Lundu Caracteristico.

aprofundar o enfoque histérico, entende-se ser de fundamental importancia citar
alguns fatos para nortear o leitor.

Em 1860, a exportacdo do café movimentava densamente o mercado
financeiro do Brasil, o que motivou uma sucessao de melhorias urbanas na cidade do
Rio de Janeiro. Essa realidade acabou alterando o quadro social da cidade, de senhores
e escravos a sociedade passou a ter sua representagao nos patrdes, proletarios e
artesGes. O que se observa é que dentro dessa estrutura social as manifestacoes
artisticas e religiosas sempre estiveram presentes nas festas populares e no ambiente
familiar.

Entre eles haviam musicos que se reuniam com o intuito de fazer o Choro.
Grande parte dos musicos trabalhavam em érgaos do governo. Uns eram civis outros
militares e nas horas vagas, praticavam a musica; portanto, a atividade musical era
encarada como entretenimento.

As dancas de saldo europeias come¢am a germinar de maneira “abrasileirada”
quando os musicos do final do século XIX e inicio do século XX (1890) encontraram o
jeito peculiar de executd-las.?* Posteriormente, foram incorporados elementos
ritmicos, harménicos e melddicos das culturas indigena, europeia e africana.®® Esse
processo transcorreu junto com a construcdo identitdria cultural do Brasil vinculado
diretamente a questdes geograficas, histdricas e socioldgicas.

Os géneros musicais das dancas de saldo europeias tinham com capacidade de
agregar estilos diversos transformando-os em linguagens musicais brasileiras. Podendo
ser tocado a la, Valsa, Polca, Quadrilha, Lundu, Mazurca, Schottisch e Habanera,
aceitando diversas formacdes instrumentais; duos, trios, quartetos, quintetos,
sextetos, orquestras populares, Banda dos Barbeiros e do Corpo de Bombeiros.

O Lundu originalmente veio com os escravos na segunda metade do século
XVIIl como uma danga de roda e umbigada angolana, acompanhada por atabaques.
Mais tarde foi introduzidos nos saldes das cortes do Brasil e Portugal, apropriando-se
da forma can¢do com acompanhamento de piano, semelhante a modinha. No século
XIX com nuanca brejeira torna-se cantiga de duplo sentido, com letras plangentes,
maliciosas cantadas por homens.

A base ritmica, do Lundu, o balanco, os gestos, rebolados e umbigada foi
herdada da Africa , da Europa acrescentou-se caracteristicas das dancas ibéricas; os
estalar dos dedos além do acompanhamento harmonico.

A conexdo do Lundu com as dangas europeias suscitou novos géneros musicais
como a polca-lundu ou tango-lundu “os novos ritmos”, afro-brasileiros resultaram em

84 . .
Valsas, Mazurcas, Quadrilhas,Schottisches e Polcas.

As matrizes européias a partir da forma e estética musical e as matrizes africanas pela polirritmia e o improviso a
exemplo das dangas, Lundu, Batuque, O Rasga.
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uma “nova musica”. A fusao das dangas europeias com os ritmos africanos serviram de
base para construcdo das matrizes da musica brasileira.

A Obra “Lundu Caracteristico” de Joaquim Antonio da Silva Callado foi
composta em 1873, e nesse mesmo ano o autor homenageia com um concerto
beneficente o professor e amigo Reichert, de origem Belga.86

Certamente o Lundu foi o principal canal por onde a influéncia africana chegou,
resultando mais tarde no Choro.

DESCRICAO DETALHADA DE PRODUGAO
Estrutura de rondd, com 218 compassos e coda.
Foram analisadas duas edi¢Oes de partitura:
1. Biblioteca do Instituto Nacional de Musica, sob o regitro 1032;

Inicia com dez compassos de pausa, supdem uma introducdao com instrumento
harmonico — piano ou violdo.

A indicacdo do andamento grafada no inicio da obra - allegreto (M.M. seminima
= 80).

A dindmica proposta para toda a peca: piano com espressione e satacato,
crecendo poco a po¢o, diminuendo, piano assai taccato, ritardando, mezzo forte, piano
capriccioso, sonoro e risoluto, forte con bravura e affretando poco a poco.

2. Copyright 2003 do arranjo e adaptacao de Mauricio Carrilho, by ACARI
PRODUCOES LTDA;

Indicacdo inicial de seminima = 58; compasso (97) - seminima = 84 e no
compasso (148) — seminima = 72.

N3o ha indicacdo de dindmica, comum nas partituras de choro atual.
A tonalidade sdo:

Observamos que as constantes mudang¢as de tonalidades torna dificil a
execucdo para a flauta. A melodia toda esta fundamentada arpejos.

Compassos (1-32) — Fa4 Menor;
Compassos (33-40) — La Bemol Maior
Compassos (41-48) — Fa Menor
Compassos (49-64) — La Bemol Maior
Compassos (65-96) — F4 Menor

Compassos (97-113) — Ré Bemol Maior

8 Mathieu-André Reichert trouxe para o Brasil as modernas flautas transversas Boehm — nome do ourives e flautsta
alemao Theobald Boehm. DINIZ, 2002, p. 23.
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Compassos (114-130) — Si Bemol Menor

Compassos (131-146) — Re Bemol Maior

Compassos (147-173) — F4 Maior

Compassos (174-179) — La Menor

Compassos (180-181) — Sol Maior

Compassos (182-183) — D6 Maior

Compassos (184-196) — F4 Maior

Compassos (197-218) — Cromatismo do Mi Maior a Fa Maior.

Segundo Maria Lira, “ ninguém como ele para sentimentalizar a nossa modinha,

requebrar o lundu, espreguicar uma valsa, retorcer uma polca num verdadeiro busca

pé de arabescos ou repenicar uma quadrilha em ressonancia pirotécnica” ®’.

As consideracdes a respeito destes primeiros aspectos levantados traduzem um
pouco da importancia da obra de Joaquim Callado para a musica brasileira. Verificamos
que o Lundu Caracteristico até hoje é uma peca de dificil execugdo tanto para o solista
como para o acompanhador ndao somente por dificuldades técnicas mas também pela
extensdo, exigindo bastante de ambos instrumentistas.

PERFORMANCE
Flauta transversal — Clayton Rodrigues da Silva

Violdo-de-sete-cordas: Claudio Fernandes
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RESUMO

Este resumo refer-se a pesquisas realizadas no ambito de Musica em Musicoterapia e
apresenta os resultados parciais do: O estudo da musicalidade como capacidade
cognitiva estética no trabalho da Musicoterapia integrado com um trabalho
desenvolvido no Programa de Iniciagdo Cientifica PIC-FAP/2011-2012. Traz a
contribuicdo de estudos quanto ao entendimento, funcdo e uso da voz e do fazer
musical instrumental.

Palavras-chave: musicoterapia; expressdo vocal; cognicao sensivel; experiéncia
musical.

8 Musicoterapeuta; Docente do curso de Musicoterapia da FAP; Integrante dos grupos de Pesquisa NEPIM/FAP-
CNPQ e NEPAM/UFG — CNPQ. musicoterapia.atendimento@gmail.com.
8 Estudante de Musicoterapia integrante do PIC-FAP 2011/2012. adri_russia@hotmail.com
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INTRODUCAO

Musica e Musicoterapia ‘se interconectam’, mas ndo de modo explicativo uma
para outra, a Musica ndo explica a Musicoterapia nem, vice versa. Ambas, Musica e
Musicoterapia, quando aproximadas evidenciam forcas em acdo; “forcas ndo-sonoras
tornando-se sonoras e forgas sonoras tornando-se ndo sonoras” (CRAVEIRO DE SA,
2003, p. 40-41). Diego Schapira (2007) discute o tema de Musica e Musicoterapia
sobre trés aspectos. O primeiro relaciona-se a musicalidade da pessoa atendida e
todas as suas possibilidades de interagdo. O segundo relaciona-se a musicalidade do
musicoterapeuta e seus diferenciais para se alcancar o objetivo terapéutico. O terceiro
refere-se a Musica e a Musicoterapia, ou seja, a funcao diferenciada que a musica
adquire na Musicoterapia.

Nessa dimensdo a musicalidade passa a ser considerada a matéria prima
humana, nas constru¢des sonoras musicais. Assim, ndo é entendida e significada na
Musicoterapia como é na Mdusica. Simplificar o entendimento de musicalidade como
‘habilidade’ para fazer musica, ndo contempla o humano que existe em cada fazer
musical. Ou seja, a musicalidade permite a mente humana entender e estar com a
musica. Envolve, desde os aspectos da habilidade para fazer musica até o aspecto
cognitivo sensivel, inato e constitutivo do ser humano para estabelecer relagées com o
mundo ao seu redor no aqui e agora, através do sonoro (ZUCKERKANDL, 1973). Um
sonoro por meio de instrumentos musicais e ou, da expressao vocal.

Existem vdrios recursos da voz que podem ser utilizados na emissdao de sons,
como: registros vocais, ressonancia, respira¢do, intensidade, projecao, articulacao,
entonacdo, entre outros. A fisiologia da voz, a respiracao, o uso dos registros vocais e
da ressonancia formam um conjunto que caracterizam uma impressdao digital,
exclusiva de cada individuo.

O uso da voz com intencdo terapéutica pode ser através de vocaliza¢cOes que
fazem ressoar partes do corpo, e que pode resultar em uma percep¢ao corporal mais
agucada permitindo uma melhora na qualidade de vida da pessoa (MCCLELLAN, 1994,
p. 12, 67).

No trabalho da Musicoterapia a linguagem de interacdo entre as pessoas é a
Musica em suas variadas formas de manifestacdo. Neste resumo apresentamos os
resultados parciais de estudos no campo da Musicoterapia quanto a musicalidade e
sua funcdo nas interacbes musicais e interpessoais. Uma pesquisa clinica com foco na
producdao musical instrumental e pesquisas bibliograficas quanto a expressdo vocal
embasam o entendimento da musicalidade como parte sensivel da interacao.

OBIJETIVOS

Descrever a musicalidade, presente nas construgdes musicais instrumentais
incluindo os sons que podem ser produzidos vocalmente pela pessoa e, como estado
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descritos na bibliografia da Musicoterapia os relatos sobre as vibracdes, ressonancias e
outros recursos vocais a fim de compreender a musicalidade na dimensdo terapéutica
e seus aspectos voltados a cognicdo sensivel.

METODO

Uma pesquisa qualitativa bibliografica e clinica com participacdo de academico
integrado ao PIC- FAP/ 2011- 2012. Os estudos bibliograficos sobre a voz foram
realizados para o PIC e o registro dos atendimentos, estudos e analise dos dados
clinicos foram realizados pela pesquisadora responsdvel. A coleta dos dados
bilbiograficos seguiram critérios estabelecidos préviamente quanto a descricdo da voz
na musicoterapia e estudos sobre a expressdo vocal humana. Textos em lingua
portuguesa e inglesa foram selecionados e os dados foram tabulados quanto a
presenca de vibragdes, ressonancias, articulacdo, ritmo e respiracdo como elementos
utilizados nas atividades musicoterapéuticas com cang¢des. Quatro textos seguiram os
critérios: Karam (2009); Oliveira (2007); Zanini (2002); Lelis (2009).

Os dados clinicos foram organizados a partir de registro de seis atendimentos
clinicos ap6és o aceite do Comité de Etica em Pesquisa da FAP. Para andlise dos dados
utilizamos Ethnographic Descriptive Approach to Video Microanalysis (HOLCK, 2007).
Esse instrumento é adequado quando o musicoterapeuta quer estar ciente das
interacGes que ocorrem e estdo em parte ou totalmente fora de sua consciéncia, ou
porque é um dado adquirido, ou por causa de '‘pontos cegos' na forma como eles sdo
percebidos (HOLCK, 2007, p. 29). Desenvolve-se em quatro etapas: selecdo dos dados,
transcricdo; padrao de generalizacao — analise vertical e horizontal, e, interpretacao.

RESULTADOS

As experiéncias musicais oportunizadas pelo musicoterapeuta nos permitiram
entrar com contato, também, com os aspectos de sua musicalidade. Sua liberdade
criativa voltada a sua responsabilidade clinica/terapéutica, seu conhecimento musical
integrado a sua espontaneidade criativa e sua intuicdo relacionada a sua intengao
controlada. Os sinais estéticos sensiveis’ quanto a sensacionalidade, afetividade,
emotividade e superficialidade foram visiveis nos primeiros fragmentos analisados
guanto a aspectos da dindmica musical e mudancas no ritmo.

Em se tratando de recursos vocais, dos quatro trabalhos, todos apresentaram o
uso de ressonancias, trés apresentam o uso de vibragdes, apesar de Oliveira, que nao
apresenta o termo vibragdes, utiliza frequéncia, que é o que produz as vibragdes. Trés
deles deram importancia a respiracao, e Lelis apenas cita respira¢gdo na descricdo de
seu trabalho. Oliveira, Karam e Zanini, incluem a articulagdo nos recursos vocais e
Karam e Lelis o ritmo. Na descricdo dos recursos vocais de Zanini, dividiu-se entre
teoria e pratica, porque em sua dissertacdo ela descreve recursos no inicio do seu
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trabalho retirados de bibliografias (teoria), e também descreve recursos que
ocorreram na sua experiéncia com o coro terapéutico (pratica).

CONCLUSAO

Conforme o que se viu acima, dos recursos vocais, conclui-se que os mais
citados sdo os de ressonancia, vibracdes, articulacdo e respiracdo. Ao estudar o tema
Voz na Musicoterapia percebe-se que a utilizagdo desses recursos esta incluida nas
cangbes, mas o foco na pratica da Musicoterapia ndo estd na voz, e sim nas cangdes e
na analise das mesmas. Assim, entende-se que mesmo com todas as descri¢bes dos
elementos utilizados como recursos vocais, o objeto de estudo dos autores nao se
aproxima da escuta dessa voz, sua musicalidade, e o quanto se ganha com trabalhos
com a ressonancia, vibragao, articulacdo e respiragao

Nos trabalho instrumentais ao acompanharmos a interagdao nos encontramos
com a musicalidade. O seu papel na relagdo musicoterapéutica ndo se limita a
capacidade musical, mas permite altera¢cdes de comportamento e movimento em
ambos. Movimentos corporais do participante e musicais do musicoterapeuta.
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RESUMO

No grupo de pesquisa “Corpo Singular e Ac¢do Fisica: Sentido, Fundamentos” parte-se
da necessidade de se estabelecer um espaco particular de trabalho que seja potente,
que emerja das pulsGes de cada ator/atriz em seu fazer pessoal para, entdo, se
constituir enquanto desenvolvimento de acgbes fisicas. Entendemos que este é um
espago criativo que se constitui de elementos perceptivos e projetivos que podem
oferecer elementos atorais em potencial. E neste terreno poroso que as acdes surgem
como algo que parte das singularidades, das relagbes que se constroem como
intensidades de cada ator/atriz.

Palavras-chave: corpo; singularidade; a¢ao fisica; técnica pessoal.
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UM PERCURSO POROSO

Ao formular as primeiras premissas para as praticas a serem investigadas no
grupo de pesquisa “Corpo Singular e A¢do Fisica: Sentido, Fundamentos”, na Faculdade
de Artes do Parand’}, a guestdao que se antecipava como fundamental era como as
acOes fisicas se desenvolvem a partir do corpo e suas singularidades. A partir dai,
seriam levantados pressupostos que nos auxiliassem a identificar os elementos
constituintes da acdo fisica anteriores a sua formulacdo enquanto composicdo cénica,
ou seja, antes da construcdo imediata da cena.

Desta feita, pudemos identificar alguns fundamentos que se tornaram
prementes em nossa investigacao e, entao, servem de base para as experimentagdes
decorrentes da busca pessoal dos participantes do grupo. Podemos destacar, neste
momento de nosso processo, as imagens e a adaptabilidade da acdo fisica que
pressupde a porosidade com a qual permeamos nossos processos criativos.

Neste trabalho, optamos por um formato de apresentacdo em que pesem as
buscas individuais dos integrantes desta pesquisa ancorando, assim, as reflexdes
tedricas que seguem a pratica desenvolvida no ambito das buscas pessoais que sdo
fundamentais nesta pesquisa. Na medida em que partimos das singularidades de cada
ator/atriz para entender como a agdo fisica se constréi no corpo, pretendemos
verificar como este percurso subjetivo se manifesta fisicamente a partir do momento
em que se experimentam os mesmos principios de trabalho mas que, pelas
ocorréncias subjetivas caracteristicas de todo processo criativo, sdo impregnados de
outros sentidos.

Segundo Eugenio Barba (1994), pode-se ensinar a mecéanica do exercicio dando
ao ator elementos e “bons conselhos” mas cabe a ele continuar com sua busca
pessoal: esta deve ser individual e o ator deve encontrar seus préprios meios de
assimilacdo. Neste entendimento, vemos a necessidade em desenvolver um olhar
apurado em relacdo aos procedimentos e praticas adotados por cada ator/atriz no que
diz respeito a seus processos pessoais. Como, entdo, pode-se organizar um espaco
proprio de trabalho que atenda as necessidades pessoais e que seja,
concomitantemente, ja um espacgo de cria¢ao?

Considerando este trabalho como uma “demonstra¢do técnica”, procuramos
delinear alguns aspectos desta busca pessoal onde as relagdes — entre ator/atriz e os
elementos que regem ou norteiam o trabalho — sdo fundamentos imprescindiveis na
construcdo de agdes fisicas.

o Grupo cadastrado no Diretdrio de Pesquisa “Artes e Performance — Processos Criativos”, da UNESPAR/FAP. O
grupo “Corpo Singular e Agdo Fisica: Sentidos, Fundamentos” é integrado por alunos e egressos dos cursos de
Bacharelado em Artes Cénicas e Licenciatura em Teatro: Cassiana Lopes, Cinthia Lago, Gabriel Rachwal, Isadora
Terra, Janaina Fukushima, Juliana Cordeiro, Manolo Kottwitz, Natdlia Drulla, Patricia Creti, Rana Moscheta e Thiago
Dominoni.
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O diretor polonés Jerzy Grotowski (1971) clama por um ator que possa
desenvolver uma atitude que, para ser criativa, seja antes pessoal. Trata-se de
construir um novo olhar, um novo entendimento sobre seu préprio trabalho.

O ator, pelo menos em parte, é criador, modelo e criagdo encarnados num
sé. Ele deve possuir pudor, pois do contrario sera levado ao exibicionismo.
Deve ter coragem, mas ndo apenas a coragem de exibir-se — uma coragem
passiva, poderiamos dizer: a coragem de um desarmado, de revelar-se. Nem
aquilo que toca a esfera interior nem o profundo desnudamento do ser
devem ser encarados como um mal, pois tanto no processo de preparagao
quanto no trabalho acabado produzem um ato de criagdo. Se ndo
aparecerem facilmente, e se ndo forem sinais de um afloramento, mas de
uma maestria, serdo criativos; revelam-nos e purificam-nos enquanto nos
transcendemos. (GROTOWSKI, 1971, pp. 199-200).

Construir um novo olhar para o trabalho pessoal representa, nesta pesquisa,
preservar um espaco aberto para que as ocorréncias subjetivas impregnem a busca
empreendida no ambito das pulsGes de cada ator/atriz. Nesta proposicdo, a
composi¢do cénica acontece apenas como uma das interfaces por onde as ac¢des fisicas
podem circular.

A construcdo imediata da cena deixa de ser um procedimento chave nas
pesquisas desenvolvidas em grupo. Portanto, partimos da exploragao do espago
particular de trabalho para o exercicio das possibilidades que emergem das rela¢des
entre ator/atriz com determinados elementos constituintes da agao.

Neste exercicio, surgem “células poéticas” que sdo, a principio, pequenas
construcdes de cada ator/atriz no ambito de suas investigacbes que, ao serem
investidas de certos elementos, ganham novas possibilidades de investigacdo. Assim,
um movimento ganha sentido ao ser experimentado em suas distintas possibilidades.

Um quadril que pesa. Uma linha que tensiona. O ar que entra e dilata os
orgdos. Algo que dissolve lenta e invisivelmente. Os olhos que miram levando a cabeca
para um lugar inesperado. Um ponto no corpo que suspende e impede a inércia.
Pequenas construgdes que trazem poténcia ao corpo. Desta forma, um simples
movimento ganha status de acdo ao oferecer um amalgama de imagens, sentidos
outros.

PRESSUPOSTOS PARA A PRATICA: POTENCIALIDADES

A necessidade de trabalhar no espaco como poténcia é uma premissa que
transporta uma série de questdes a serem problematizadas. Nas experimentacdes
desenvolvidas no grupo de pesquisa, buscamos a possibilidade de, a partir das pulsdes
de cada ator/atriz, organizar um espaco particular de trabalho que esteja
estreitamente relacionado com a criacao, ou seja, uma pratica pessoal construida por
necessidades que se convertem em intensidades e, entdo, possam encaminhar-se para
a construcdo das acoes fisicas.
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Para isso, colocam-se em perspectiva algumas praticas ja ha muito cristalizadas
e até mesmo defasadas. Queremos olhar para algumas delas e considerar a
possibilidade de atualiza-las ou ressignificd-las na medida em que se mostram
superadas.

A caminhada, procedimento que, de tdo comum, perdeu suas potencialidades,
é aplicada aqui como uma possibilidade de criacdo de novas conexdes. Percorrer o
espaco, preenché-lo, equilibra-lo como um lugar onde se inserem as pulsdes de cada
um e as energias se conectam criando uma tessitura nova, um lugar novo. Este lugar, a
sala, é tomado por um novo topos, uma nova percepgao. Estabelecer uma dinamica
nova na caminhada. Distribuir(se) neste espaco, que é a sala, investigar esse lugar e,
entdo, ao dar poténcia cria-se um espaco criativo que se constitui de elementos
criativos, perceptivos e projetivos que se tornam elementos atorais em potencial.

Entdo surge a agao.

Antes, porém, do surgimento das ag¢des, buscamos verificar como é possivel
impregnar o trabalho inicial de intensidades, ou seja, como as poéticas pessoais
emergem da pratica pessoal.

O aquecimento individual, em geral, tende a comecar com alongamentos e
espreguicamentos que ndo, necessariamente, adentram um territério criativo em
potencial. Mas se hd um estimulo sonoro, ha uma tendéncia a criatividade: a musica
penetra na subjetividade do ator impregnando-o de sentidos por mais abstratos que
possam parecer. O corpo comega a responder em forma de movimento e, por isso,
cria. A sala se antecipa como um espaco outro, agora imbuido de novas redes
conectivas, que permite a organizacao de um espaco particular de trabalho que apesar
de ser individual s6 se faz possivel porque é compartilhado, habitado, permeado,
atravessado por inimeras inferéncias daqueles que ali estdo também criando seu
espaco.

Surgem perguntas:

“O que preciso para me aquecer?”

“O que habita este meu espaco particular de trabalho?”

O corpo, entdo, responde a seu modo e timidamente:
Manha cedo. Seja frio ou calor, é preciso despertar o corpo.
Comegar com um alongamento para abrir espagos.

Transformar as energias, acionar os afetos — ndo os sentimentos, mas as
afeccOes. Tocar e ser tocado. O filésofo Maurice Merleau-Ponty diz que “o
pensamento é relacdo consigo e com o mundo tanto como relagdo com outrem”
(MERLEAU-PONTY, 1999, p. 141). Por isso, acreditamos nas energias compartilhadas

gue circulam como possibilidade de afeccao.
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Esvaziar. Liberar o corpo das tensdes, deixa-las “la fora”. Ora, meu espaco
particular de trabalho se constitui daquilo que sou e daquilo que trago em mim. Trazer
as tensdes também é entendé-las em sua potencialidade.

Converter o interno em externo. Borrar as demarcagdes que insistem em
separar. O espago é compartilhado, ndo ha delimitagdo. Mapear a sala, este ambiente
de trabalho, mas também mapear o corpo e entender este corpo/espaco onde as
ideias se manifestam e se fisicalizam.

ESPACO PARTICULAR DE TRABALHO

O espaco particular de trabalho é onde cada ator/atriz aciona suas diversas
potencialidades a partir de seu aguecimento. H4 uma nova topologia no trabalho do
ator quando ele ocupa esse lugar autbnomo e organiza um espaco de criagdo que se
desenvolve de acordo com suas necessidades e intensidades.

E preciso esclarecer as distingdes entre espaco e lugar. O professor e
pesquisador Amilcar Borges de Barros (2011) fornece algumas pistas que contribuem
para este novo topos em nossa pesquisa quando afirma que

E importante entender “lugar” como local de ocupagdo, enunciagdo,
posicionamento, expansdo, organizacdo, presentificacdo e agenciamento
Optico/héaptico, e “espaco” como fissura, percurso e ponto de fuga/cego que
se escapa e é reificado, que se desloca e é multiplicado pelo encontro, pelo
contexto, pelas percepcdes e pelas interpenetragdes entre observador e
observado. (BARROS, 2011, p. 23).

Nesta topologia entendemos, entdo, o espaco particular de trabalho como um
espaco ja criativo, projetivo e expressivo onde o corpo se percepciona através das
necessidades de cada ator/atriz nas distintas manifestacdes fisicas de elementos
puramente subjetivos.

Neste processo subjetivo a percepcao se torna acdo. O engenheiro, fildsofo e
neurocientista Alain Berthoz (2001) acredita que ndo somos dotados apenas de cinco
sentidos. Ele considera que nosso cérebro registra determinados percursos o que nos
faz compreender como nossa mente mapeia nosso movimento no espaco. A essa
percepc¢do, ele denomina o “sentido do movimento”. Esta percep¢do encontra
ressonancia nos estudos do filésofo e neurocientista Anténio Damasio (2011) quando
este considera que nossas percepgdes mentais encontram seu modo de se manifestar
através do movimento.

E ai que as imagens se manifestam como um dos elementos mais potentes
constituintes da acdo. Segundo Damadsio, “as imagens representam as propriedades
fisicas [...], suas relacdes espaciais e temporais, bem como suas acdes” (DAMASIO,
2011, p. 98).
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As razdes fisicas da agao surgem na medida em que “o fluxo de imagens avanga
no tempo, depressa ou devagar, em ordem ou aos saltos, e a vezes o fluxo avanca nao
em uma sequéncia apenas, mas em vérias” (DAMASIO, 2011, p. 97).

Considerando que a pesquisa que ora nos referimos neste trabalho enleva o
cardter dinamico e processual da subjetividade, entendemos que os esquemas
funcionais do treinamento enquanto procedimento regimentado e hierarquizado
tende a ser problematizado ja que

Todo organismo vivo é um potencial de alteragdo e instabilidade. As
certezas sdo meramente esquemas funcionais, mecanicos, de cardter

“« ”

generalizado, que instauram cddigos de identificagdo. Este “eu
multiplicado, di-ferido, trans-ferido e re-codificado distante da unidade des-
articula o tempo linear e evoca imagens,pensamentos, gestos e impulsos
gue confrontam a subjetividade com o estabelecido. (BARROS, 2011, p. 58).

Por esta razdo, as nogdes classicas de “treinamento” e “técnica” sao
problematizadas naquilo que se refere aos procedimentos adotados. Ndo ha mais uma
separacdo entre o aguecimento e os exercicios especificos. Ndo hd um desdobramento
cartesiano na pratica desenvolvida neste grupo de pesquisa. O tempo se desdobra no
trabalho ndo no sentido de um desencadeamento de fatos cronolégicos. O tempo nao
é entendido como uma sucessdo de praticas que operam um procedimento
puramente técnico.

Desta feita, a construcdo de acdes se desencadeia de forma aberta e dinamica,
onde cada ator/atriz define seu préprio percurso enquanto experiencia suas
possibilidades fisicas e expressivas.
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GRUPO DE INTERVENGOES URBANAS DA FAP: PERSEGUINDO UMA ACAO EM
CAMADAS.

Diego Baffi”’
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RESUMO

O presente trabalho visa divulgar a comunidade académica parte dos avancos obtidos
pelo Grupo de Pesquisa Prdtico-Tedrico em Interven¢des Urbanas — Um Lugar-A¢éo na
Urbe no processo de construcdo de estratégias de atuacdo e de reflexdo de suas
atividades na pesquisa desta linguagem artistica. Como recorte tematico, trataremos
especificamente de uma possivel leitura das intervengdes a partir de suas capacidades
de convite a participagdao dos demais sujeitos do espaco publico.

Palavras-chave: intervengdo urbana; arte de rua; publico participativo.
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INTRODUCAO

O grupo formado em torno do Projeto de Pesquisa Pratico-Tedrico em
Intervengdes Urbanas — Um Lugar-Ac¢ao na Urbe é um grupo indisciplinar (Greiner) de
pesquisa pratico-tedrica que no presente ano vem realizando periodicamente ag¢des
artisticas de Interven¢do Urbana objetivando a investigacdo pratico-tedrica de
estratégias de conformacao, aplicacdo e posterior reflexdo destas atividades. Até o
presente momento foram realizadas treze a¢Bes de intervencdo urbana nas cidades de
Curitiba (PR) e Porto Alegre (RS) que geraram reflexdes e direcionaram novos projetos
de atuagdo atualmente em desenvolvimento, além de extenso material de registro
fotografico e videografico.

OBIJETIVOS

Michel de Certeau em seu “A invencgdo do cotidiano”®, convida a acepcio de
cidade como um espaco em prdxis, sO passivel de ser compreendido quando em
processo de mudanca e apreensao pelos passantes, em devir.

A cidade assim concebida é escrita e reescrita por seus passantes e conta a
cada momento a histdria ndo deste co-habitar de singularidades, mas do processo de
escrita coletiva mesmo, calcada na negociacdo entre normatizacdes pasteurizadoras e
inscricdes sub-repticias de subjetivacdo em multiplicidade.

Cada passante é co-responsavel por esta escrita por processo de dupla afec¢do
(afetar e ser afetado ao mesmo tempo) com o espago mesmo, consigo, com as
estruturas disciplinadoras do poder (Foucault) e com a quase infinita multiplicidade de
processos de subjetivacdo em curso pelos demais passantes. Cada caminhante é

-

escrita e escritor — ao mesmo tempo, em uma relacdo de dupla dependéncia: ele
escritor, pois é escrita e vice versa — deste espaco.

O Grupo de Pesquisa parte desta premissa, de que enquanto actantes da urbe,
somos igualmente responsaveis pela sua escrita e pelos processos de fruicdo que ela
apresenta e que toda e qualquer alteracdo — até mesmo a consciéncia desta
responsabilidade — é um processo de proposicdo e negociacdo com os demais
passantes, € um escrever um novo espaco nNo espaco publico.

A partir disso o grupo pbéde pensar/atuar qual espaco deseja propor no espaco
publico e experienciar de que forma atuar na urbe é igualmente reescrever-se
enquanto escritor/escritura outra em negociagdo com os demais passantes/autores.

METODOS

Nos ultimos meses, o grupo de Intervencdes Urbanas em Arte tem se reunido
semanalmente para atuar e pensar suas a¢des no espaco publico de Curitiba (PR). A

% CERTEAU, Michel. A Invengdo do Cotidiano. Artes de Fazer. 3. Edigdo. Petropolis: Editora Vozes, 1998. Passim.
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partir das reflexdes anteriormente apontadas, passou-se a ndo considerar os
intervencionistas como Unicos atuantes do espaco publico, mas como propositores de
uma forma de fruicdo deste espaco que pretende objetivos outros a fruigcdes
meramente utilitaristas, ou que criem ‘operadores’ dos espagos de poder (Foucault).

Ao ndo ignorar que o espacgo publico é um territdério de negociagao permanente
entre singularidades tanto subjetivadoras como operadoras de espacos de poder, os
intervencionistas sdao pensados como parte do processo de escrita do espaco publico,
gue pode, mantendo a metafora literdria, buscar perguntas potentes em direcdo a
respostas que se estruturem em territérios de fruicdao em arte.

Antes que nos demoremos sobre alguns aspectos que permitam a conformacgao
destes territdrios cabe ainda apontar que opta-se nessa abordagem a nado reproducao
de estruturas de poder, ou seja, as intervencoes a serem descritas esquematicamente
abaixo ndo visam a formatacao de uma nova disciplina de utilizacdo do espaco publico,
mas a composi¢cao com a multiplicidade de subjetivagdes que trabalha no avesso dos
processos univocos e pasteurizadores.

RESULTADOS

Podemos, até agora, pensar as possibilidades de conformacdo de processos de
construcdo de fruicdo em arte nas intervencbes urbanas realizadas a partir de um
resultado de trés processos menores, aqui denominados ‘camadas’ por terem graus
crescentes de mergulho na experiéncia.

A primeira nos remetera a proépria constituicdo dos procedimentos de escrita
coletiva do espaco publico: independente de sua pretensdo artistica, qualquer acdo no
espaco publico é uma proposicdo de fruicdo em negociagdo com os demais pedestres /
fruidores do espac¢o. Assim, um processo de intervencdo urbana apresentard sua
primeira camada de afeto na medida em que seja uma pergunta potente a alterar a
forma que os passantes realizam sua alteracao. Essa interacao fazia-se notavel, por
exemplo, na interven¢do 'Caminhada em Camera Lenta', acdo realizada em
27.03.2012, na qual, por uma hora, duas atrizes percorreram um trecho do centro da
cidade em cadmera lenta estabelecendo uma zona de afec¢do dos passantes que os
faziam alterarem suas velocidades de caminhada. Muitas vezes essa alteracdo de
velocidade se da pelo ‘ruido’ provocado pela acdo do intervencionista em uma légica
mais corriqueira de utilizacdo do espaco publico e poderia ser resumida também na
pergunta “Porque isso estd acontecendo?” que o passante parece se fazer.

A segunda, ndo desdiz a primeira, mas nos parece um passo além, pois é
quando surge a resposta a pergunta advinda do ruido provocado pela primeira
camada. Se apresenta por uma apropriacdo e subjetivacao da experiéncia, na medida
em que o passante atribui sentido a experiéncia dentro de seu referencial, dialogando
com ela com a memodria e 0s processos emocionais e sensoriais a elas relacionados.
Essa interacdo fez-se notavel, por exemplo, na intervencdo 'Protesto em Branco',
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acao realizada em 29.03.2012, na qual, durante uma suposta manifestagao politica se
expunha cartazes em branco. Durante esta agao diversos passantes, por sua vez,
sentiam a necessidade de se manifestar sobre o ato afirmando, por exemplo que se
tratava de um protesto “pela paz”, “contra a imprensa” ou “pelo siléncio dos
inocentes”.

Para chegar a uma suposta terceira camada — a da fruicdo em arte — o grupo
tem sentido neste momento a necessidade de buscar atingir e atravessar as camadas
anteriores. Ainda ndo temos uma posicdo definida sobre esta, mas nossas experiéncias
indicam que ela se de no momento em que a resposta encontrada na camada anterior
nado da conta da experiéncia de encontro, que continua mobilizando espacos de afecto,
dinamicas de atravessamento, processos de perda de si, de reconfiguracdo afetiva de
tempo ou lugar; e estabelece a necessidade de criacdo de metaforas, funcdes poéticas
€ 0 acesso a uma experiéncia de lugar outro, agora em arte. Por inefavel, os exemplos
nos faltam. Por sensivel, exemplos nos sobram. Enquanto cremos estar cada vez mais
no exercicio de atingi-los.

CONCLUSAO

Os estudos até aqui conduzidos tém iluminado possibilidades de construcdo de
estratégias de conformacdo de espacos de Intervencdao Urbana em Arte que possam
apresentar-se como perguntas potentes, que construam inicialmente respostas em
subjetivacdo e abram possibilidades de atravessamento em arte. Os resultados
demonstram que a poténcia de afeto da intervencdo se dd em estratégias de
proposicdo de modos de fruicdo singulares que construam ndo operadores destes
modos, mas possibilitem o didlogo com sujeitos apropriadores da experiéncia em arte.
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O ENSINO DE ARTE: BREVE HISTORICO

Melissa de Almeida Santos Pinotti®*
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RESUMO

Desde que surgiu nas escolas, o ensino de arte vem sofrendo diversas mudangas,
inclusive metodoldgicas, para contemplar a funcdo da arte para o desenvolvimento
humano. O presente artigo objetiva fazer um levantamento dos principais fatos que
influenciaram o ensino de arte no Brasil, bem como as tendéncias e pedagogias
recorrentes, sua repercussdo e métodos de ensino. Almeja também explicar a
importancia da arte na escola e suas contribuicdes para o desenvolvimento pessoal
dos alunos, como aprender a expressar-se, conhecer e entender o mundo. Utilizou
como método a revisdo bibliografica de uma sele¢do de obras relevantes para o ensino
de arte presente nos acervos da biblioteca da Faculdade de Artes do Parand e da
biblioteca da Universidade Federal do Parand. Permitiu a realizagdo de um recorte dos
temas identificados como mais relevantes dos assuntos tratados pelos tedricos e
conseguinte resumo dos conhecimentos obtidos. Em vista disso, conclui-se que o
ensino de arte vem tentando hd algum tempo se estruturar de forma a atingir seu
aspecto mais significativo, porém ainda terd que lutar para conquistar, por meio de
seus beneficios a educacdo, um lugar de reconhecimento na escola.

Palavras-chave: licenciatura; ensino de arte; breve historico.
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INTRODUCAO

Esta pesquisa tem como finalidade auxiliar minha formacdo inicial e
caracterizar a bibliografia basica no Ensino da Arte por meio do levantamento
realizado. Entender, como futuro educador, quais foram os aspectos mais relevantes
do ensino de arte no Brasil até os dias de hoje e as dificuldade pelas quais professores
de arte passam diariamente em busca da valorizacdo da arte na escola.

OBIJETIVOS

Objetiva a identificacdo dos livros mais importantes na graduacdo do licenciado
em Artes Visuais a partir de pesquisa feita na biblioteca da Faculdade de Artes do
Parand e na biblioteca da Universidade Federal do Parana. Fundamenta-se no
reconhecimento de que um profissional educador de arte deve compreender e saber
resgatar ideias ja valorizadas anteriormente na sua area, a ponto de conseguir aplicar a
suas aulas os aspectos mais importantes da arte.

METODOS E RESULTADOS

Foram utilizadas bibliografias que tratassem do histérico do ensino de arte no
Brasil e suas respectivas mudancas e atualizacdes. Para selecionar as bibliografias
reuniu as obras que fossem mais reconhecidas na area de educacdo em arte e de facil
acesso nas bibliotecas das faculdades. Feito o levantamento bibliografico e a leitura,
resgatou os campos de maior énfase para posterior andlise. O trabalho foi efetivado
com a producgdo de um artigo que recorta e resume os principais fatos histéricos do
Brasil que tratam do ensino de arte e suas adaptagdes.

CONCLUSAO

Desde que surgiu nas escolas, o ensino de arte vem sofrendo diversas
mudancas, inclusive metodoldgicas, para contemplar a funcdo da arte para o
desenvolvimento humano. E essencial que um educador saiba sobre o histérico de sua
area, valorize as evolugdes e mudancas e saiba utiliza-las para evoluir o aprendizado de
seus alunos. O trabalho em questdo levanta um apanhado geral sobre esse tema,
tratando dos aspectos mais relevantes do ensino de arte no Brasil.
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FORMAGAO CONTINUADA EM ARTE: CONTINUAR PARA QUE?
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RESUMO

Para complementac¢do académica do Curso de Licenciatura em Artes Visuais bem como
de Pedagogia e de Letras foi criado o Programa Arte em Foco, com planejamento de
efetivacdo em 2012, tendo na carga hordria cursos, oficinas e apresentagdes artisticas,
sendo ofertada vagas para professores que atuam no Ensino da Arte do municipio de
Palmas — Pr como contribuicdo de uma formacdo continuada. Para o programa, foi
desenvolvido uma pesquisa cientifica para verificar as fragilidades e necessidades dos
professores que atuam no Ensino da Arte e justificar a importancia do mesmo.

Palavras-chave: ensino da Arte; anos iniciais do ensino fundamental; formacao
continuada em arte.
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INTRODUCAO

Com a evidéncia da necessidade de professores para atuarem no Ensino da Arte
no municipio de Palmas — Pr foi criado o Programa Arte em foco, cujo objetivo é
proporcionar cursos de formagdo continuada aos profissionais do Ensino da Arte da
Educacdo Basica do municipio de Palmas, além de contribuir com atividades
complementares aos académicos de Licenciatura em Artes Visuais, de Pedagogia e de
Letras do Instituto Federal do Parana.

Para que os cursos contribuam conforme as necessidades dos professores que
atuam no Ensino da Arte, foi realizado um levantamento das necessidades e
fragilidades dos profissionais que atuam no ensino da Arte do municipio de Palmas Pr,
nos anos iniciais do Ensino Fundamental para justificar que a formacdo continuada é
necessaria para o sucesso da praxis.

METODOS E RESULTADOS:

Para comprovar a demanda de cursos para a formag¢ao em Arte no referido
municipio, iniciou-se uma pesquisa cientifica “in loco” com o levantamento das
fragilidades e necessidades dos professores que atuam no Ensino da Arte, nos anos
iniciais do Ensino Fundamental do Municipio de Palmas - Pr.

A abordagem da pesquisa é qualitativa, pois de acordo com Liidke e André
(1986, p. 9) “o pesquisador deve estar atento a acuidade e veracidade das informacgdes
que vai obtendo, ou melhor, construindo”.

A modalidade da pesquisa constitui um estudo de caso que conforme Lidke e
André (apud XAVIER, 2009, p. 44):

O estudo de caso é o estudo de um caso, seja ele simples ou especifico... 0
caso sempre é bem delimitado devendo ter seus contornos claramente
definidos no desenrolar do estudo... o interesse, portanto, incide naquilo
gue ele tem de Unico, de particular, mesmo que posteriormente venham a
ficar evidentes certas semelhangas com outros casos ou situacdes (LUDKE;
ANDRE, 1986, p. 17).

As entrevistas foram realizadas de setembro a dezembro de 2011, com os
professores que atuam no Ensino da Arte dos anos iniciais do Ensino Fundamental do
Municipio de Palmas, no qual foram gravadas e transcritas. Com a andlise dos dados
coletados nas transcricbes, houve o confronto das mesmas com as pesquisas
bibliograficas.

Como parte do resultado, constatou-se que a maior parte das escolas ndo
possui professores que atuam no Ensino da Arte com formacdo na respectiva area
(Figura 1). Os dados sdo alarmantes, porque, como transmitir o conhecimento de Arte
aos alunos se nem mesmo se tem professores com formacgdo na area?
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Analisando a Lei Federal n. 5.692/71 que aponta a Educagdo Artistica no
curriculo escolar de 52 série a Ensino Médio como “atividade educativa” (BRASIL, 1997,
p. 27; PARANA, 2008, p. 43; SUBTIL, 2011, p. 247), notamos que n3o foi levado em
conta que para que o processo de construgao do conhecimento em Arte se efetive é
necessario profissionais que possuam tal conhecimento. Anos se passaram, leis sobre a
Arte foram reelaboradas (Lei n. 9394/96 — a Educacdo Artistica passou a denominar-se
Arte; Lei n? 11.645/08 foram incluidos como elemento obrigatério a Histdria e Cultura
Afro-Brasileira e a Indigena no curriculo; Lei 11.769/08 sobre a obrigatoriedade do
ensino de musica em toda a extensdo da educacdo bdsica) e a importancia do
professor de Arte estar em constante formacao foi ficando pouco evidente.

Ainda referente a Lei n. 5692/71 muitos dos artistas pldsticos, cénicos, de
desenho e de musica se viram na funcdo de educar as varias linguagens aos alunos,
tentando integrar o que sabiam. Dessa maneira a qualificacdo dos mesmos ndo foi a
mesma (BRASIL, 1997, p. 28).

Dentre as sete escolas em que foram feitas as entrevistas, foram catalogados
nove professores que atuam no Ensino da Arte, apenas trés professores possuem
formacdo em Arte, sendo que esta ndo abrangia os quatro eixos da Arte.

O periodo em que os professores atuam no Ensino da Arte varia de no minimo
2 meses e maximo de 13 anos. Na ilustragdo abaixo podemos analisar os resultados em
que o profissional “E” que atua ha mais tempo no Ensino da Arte nos anos iniciais do
Ensino Fundamental de Palmas — Pr, possui 13 anos de experiéncia e formag¢dao em
Arte, enquanto que o profissional “C” atua ha 10 anos, mesmo ndao possuindo a
formacdo na respectiva area de atuacao (Figura 1).

Periodo em 15 1 @ Formacdo em Arte

anos em 10 A

que atuam 5 M Especializagdo em
Arte

no Ensino 0

da Arte A B C D E F G H I

Professores entrevistados que atuam no Ensino da Arte

7. Formacdo e periodo dos professores que atuam no ensino da Arte nos anos iniciais do Ensino Fundamental do
municipio de Palmas —Pr.

Mesmo os professores formados em Arte, e principalmente os que ndo
possuem essa formacdo, encontram muitas fragilidades na elaboragdo no
desenvolvimento das aulas e apontam a falta de formacgao continuada especifica como
um dos fatores que afeta a praxis na referida area.

CONCLUSAO

Através dos dados levantados, observa-se a necessidade da formacdo
continuada para professores do Ensino da Arte dos anos iniciais do Ensino

152



lark, A; Marins, B. Alguns Aspectos que Interferem na Préxis dos Professores do Ensino da Arte.

Fundamental do municipio de palmas — Pr, e o continuar para qué, aponta nesse texto
gue com o mundo em constante transformacdo, a Arte vem sendo modificada ao
longo do tempo, acompanhando sempre o processo histdrico e social da humanidade,
e é necessdrio que tais profissionais estejam sempre se atualizando, e s é possivel
esse estimulo com a oferta de uma formagdo continuada.

Assim, com os professores capacitados, o ensino-aprendizagem torna-se mais
completo contribuindo para a formacdo de alunos mais criticos e conscientes perante
o contexto sécio-histdrico vivenciado.
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ALGUNS ASPECTOS QUE INTERFEREM NA PRAXIS DOS PROFESSORES DO ENSINO DA
ARTE

Bruna de Souza Martins®’
Amanda lark®

Instituto Federal do Parand — Campus Palmas.

RESUMO

No Campus Palmas, do Instituto Federal do Parand, o Colegiado de Artes Visuais
elaborou o Programa Arte em Foco. Esse Programa busca a exceléncia na capacitagao
de Arte educadores na regido de Palmas — Pr, por meio de cursos e oficinas oferecidos
pela referida instituicdao. Para o diagndstico das fragilidades no Ensino da Arte, estao
sendo realizadas entrevistas com professores dos anos finais do Ensino Fundamental
da rede estadual para, em um ambito geral, identificar quais as fragilidades e quais as
alternativas para contribuir na melhoria da qualidade do Ensino da Arte.

Palavras-chave: ensino da arte; anos finais do ensino Fundamental; Formacao
continuada em Arte.
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INTRODUCAO

Diante da realidade da caréncia de profissionais do Ensino da Arte no municipio
de Palmas, foi criado o Programa Arte em Foco com o objetivo de proporcionar cursos
de formacgdo continuada aos profissionais que atuam nessa darea, além de contribuir
com atividades complementares, apresenta¢des culturais e oficinas aos académicos
dos cursos de Artes Visuais, Letras e Pedagogia do Instituto Federal do Parana.

Para a efetivacdo do projeto, foi realizado um levantamento dos professores
gue atuam com o Ensino da Arte no municipio de Palmas, nesse estudo com o recorte
nos anos finais do Ensino Fundamental, para legitimar que a formagao continuada é
uma necessidade real para a exceléncia do ensino.

Para verificar a necessidade de cursos para formacdo de profissionais em Arte,
teve inicio uma pesquisa cientifica para o levantamento das fragilidades encontradas
pelos professores que atuam no Ensino da Arte, nos anos finais do Ensino Fundamental
no municipio de Palmas.

A pesquisa segue a abordagem qualitativa, pois conforme Chizzotti ( 2001, p.
79), “a abordagem qualitativa parte do fundamento de que hd uma relacdo dinamica
entre o mundo real e o sujeito, uma interdependéncia viva entre o sujeito e o objeto,
um vinculo indissocidvel entre o mundo objetivo e a subjetividade do sujeito”. A
modalidade da pesquisa é o estudo de caso, que de acordo com Liidke; André (1986, p.
18) eles “[...] visam a descoberta. Mesmo que o investigador parta de alguns
pressupostos tedricos iniciais, ele procurara se manter constantemente atento a novos
elementos que podem emergir como importantes durante o estudo”. sendo utilizados
como instrumentos de coleta de dados a entrevista semi-estruturada e a pesquisa
bibliografica.

A pesquisa comegou a ser realizada em agosto de 2011 em outros eixos de
Ensino e em maio de 2012 com os professores da rede Estadual de Ensino nos anos
finais do Ensino Fundamental do municipio de Palmas, por meio de entrevistas semi-
estruturadas, gravadas, que posteriormente foram transcritas havendo o confronto
das mesmas com as pesquisas bibliograficas.

Baseado nos dados que foram obtidos foi possivel observar a necessidade dos
professores em ter um espaco fisico préprio para a disciplina (figura 1). O fato de nao
existir uma sala prépria para o Ensino da Arte, prejudica o professor e os alunos, pois
no tempo que se gasta para organizar alunos e materiais, o ensino da disciplina ja
deveria estar acontecendo.
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Periodo
em anos
em que
atuam no
Ensino da
Arte

8. Professores que julgam necessario uma sala especifica para Arte.

Foi possivel observar também que a formacdo dos profissionais é bem divida,

dentre as cinco escolas em que foram realizadas as entrevistas, é possivel identificar

que quatro profissionais sdo graduados em Artes Visuais (figura 2), por isso possuem

fragilidades no que se refere ao ensino dos quatro eixos, pois sua formacao foi voltada

apenas para um. Nos Parametros Curriculares Nacionais sdo apontados os quatro eixos

no Ensino da Arte (BRASIL, 1997): artes visuais, danga, musica e teatro, porém, através

das entrevistas foi possivel diagnosticar que o eixo de artes visuais predomina na

pratica pedagogica. Existe a necessidade de formacdo continuada para auxiliar na

praxis desses profissionais.

Segundo Imbernén,

A tradicdo de preparagdo dos formadores ou dos planos de formacdo
consiste em atualizar e culturalizar os professores em conhecimentos de
qualguer denominagdo ou tipologia. A formagdo continuada dos
professores, mais do que atualiza-los, deve ser capaz de criar espagos de
formagdo, de pesquisa, de inovagdo, de imaginagdo, etc., e os formadores
de professores devem saber criar tais espagos para passarem do ensinar ao
aprender ( 2010, p. 11).

Professores
formados em
Arte

15 +
10 o

5 4 H ’ BOutra Formagéo

BFormacédo em Arte

A B

9. Formagao dos professores que atuam no Ensino da Arte nos anos finais do Ensino Fundamental do Municipio de

Palmas — Pr.

Camargo afirma que a Arte é uma das formas de construcdao do conhecimento e

da expressao e que o profissional do Ensino da Arte deve ter o dominio do conteldo

na respectiva drea, apto a atuar em niveis de 12 e 22 graus possuindo também

“conhecimento em educacdo que |hes permita compreender a escola como realidade

concreta inserida no contexto histérico-social” (1994, p. 153-154).
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Ainda no que se refere ao ensino dos quatro eixos, deve-se lembrar da Lei n.
9394/96, que aponta a obrigatoriedade do Ensino da Arte em toda extensdo da
Educagdo basica e a complementagdo com a Lei n. 11.769/08, onde discorre que “A
musica devera ser conteudo obrigatério, mas ndao exclusivo”. Como professores nao
capacitados ou com formacao superficial nessa area, além de outras, poderd cumprir a
lei?

Apontadas algumas das fragilidades dos profissionais que estdao atuando na
area pesquisada ratifica-se a necessidade de novas opcles para esses professores
exercerem sua praxis plenamente.

CONCLUSAO

Apds a obtencdo dos dados parciais desta pesquisa, ficam evidentes as
necessidades encontradas no dia a dia desses profissionais no Ensino da Arte. Esse é o
objetivo real do Programa Arte em Foco, contribuir com a formacdo continuada dos
profissionais habilitados na drea. A Arte é uma 4rea em constante mutacdo e se o
professor ndo estiver acompanhando esse movimento, seu ensino se tornara obsoleto
e despreparado.

Ainda temos um caminho longo na busca de um aprofundamento no Ensino da
Arte no Brasil, tanto pelas dificuldades de recursos quanto pela propria fragilidade na
formacdao de docentes na drea. Com a oferta de oficinas e cursos de formacgao
continuada teremos profissionais com o aprofundamento maior e, consequentemente,
alunos mais conscientes, criticos e preparados diante das transformacdes que a Arte
sofre ao longo do tempo.
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A ARTE CEMITERIAL COMO FATOR DE DISTINGAO E ETERNIZAGAO DO STATUS SOCIAL
NO CEMITERIO SAO FRANCISCO DE PAULA

Sara J. dos Santos™
Faculdade de Artes do Parana

RESUMO

O artigo apresenta um breve histérico do surgimento dos cemitérios extramuros,
também conhecidos como cemitérios secularizados, o contexto histdrico em que se
inserem, bem como suas relagdes com a sociedade que deles passa a usufruir e como a
arte neles presente pode demonstrar e eternizar estas relagdes, ndao apenas sociais,
como também econdmicas, tendo o cemitério Sdo Francisco de Paula como objeto
central de pesquisa.

Palavras-chave: escultura tumular, cemitérios secularizados, arte cemiterial.
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INTRODUCAO

Para entender o contexto produtivo do que chamamos de arte cemiterial, ou
escultura tumular, especialmente nos cemitérios secularizados, é preciso conhecer e
entender pormenores do contexto social e cultural que originou este ambiente, que
pode, entdo, ser transformado numa espécie de museu a céu aberto. Entender a
presenca da arte nos cemitérios, € entender um processo onde a arte adquire uma
funcdo muito especifica, onde esta refletida uma intensa mudanga nas relagdes sociais
e econOmicas e da sociedade.

Assim, sendo o cemitério S3o Francisco de Paula o primeiro cemitério
extramuros da cidade de Curitiba, é nele que estdo registradas estas mudancas ao
longo de toda sua histéria. Como estas transformacdes sdo realmente mais fortes nos
primeiros anos de existéncia do mesmo, é importante dar aten¢do especial ao que
ainda pode ser contado por ele sobre estes tempos.

Por isso, observamos os primeiros exemplares de escultura tumular presentes
naquele espago, o contexto em que foram produzidas e as particularidades das
mesmas, que podem demonstrar como o cemitério secularizado, desde seu
surgimento, mostrou-se como um local onde através da arte é possivel distinguir e
eternizar o status social do individuo e sua familia.

Diferentemente de outras metrdpoles brasileiras, como Sdo Paulo e Rio de
Janeiro, onde surgiram rapidamente diversos cemitérios em variados pontos das
cidades, possibilitando logo a possibilidade de escolha do cemitério como primeiro ato
distintivo, o cemitério Sao Francisco de Paula abrigava todas as classes. Em Curitiba,
esta distingdo parece surgir, ndo como uma premissa mas como uma decorréncia
natural dos processos sociais aos quais a sociedade local era submetida. O primeiro
motivo para se acreditar nisso é que, o local que hoje percebemos e foi citado
anteriormente como a area mais simples do cemitério, é resultante de uma posterior
ampliacdo, ndo sendo parte do projeto original. Além disso, a regidao que seria no inicio
do século XX ocupada pelos mais belos conjuntos escultéricos, também comecgou a ser
ocupada a posteriori. Por conta disso, percebendo ser a parte dianteira do cemitério a
primeira a ser ocupada, e tendo ela um misto maior de estilos e elementos distintivos
bastante diversificados, optou-se pela observacdo mais detalhada das sepultaras ali
eternizadas. Optou-se, também, em virtude do objetivo do artigo, ndo entrevistar as
familias ou buscar informa¢des pormenorizadas a respeito das sepulturas e conjuntos
escultéricos, a fim de perceber os elementos tal como eles se apresentam ao publico
em geral.

Na parte mais antiga do cemitério, logo na entrada, ficava a antiga capela, onde
hoje temos uma pracinha. Ali predominam os tumulos verticais e ha um grande misto
de tumulos muito antigos, alguns praticamente abandonados, sem nenhuma
identificacdo, alguns muito antigos bem conservados, e um grande nimero de tumulos
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reformados. Nota-se ali, com clareza, as duas contingéncias apontadas por Valladares:
a pobreza que silencia a sete palmos da vala comum e do outro lado, porém com
idéntica poténcia, o materialismo excessivo. Apesar disso, conforme observa o autor,
no caso do sujeito cuja familia goza de uma situacdo favordvel a construcdo de um
jazigo a altura de sua posicdo, o destino ndo é menos inexoravel.

A perpetuidade do jazigo da familia € uma quimera: depende da vigilancia
ininterrupta e do custeio dispendioso dos descendentes usudrios depende
da boa sorte em relagdo aos vandalos do cemitério, os ladrdes de bronze, de
marmore, para ndo falar nos ladrdes de dentes de ouro...depende, até
mesmo, do gosto dos herdeiros, pois nem sempre acham bonito o jazigo do
vové e resolvem moderniza-los nos materiais da moda.(VALLADARES, 1972)

Muitos jazigos encontrados na parte frontal, que notadamente outrora foram
de grande destaque, encontram-se abandonados, ou passaram por reformas que
descaracterizaram completamente sua forma inicial, muitas vezes demonstrando que
a mobilidade social das familias na sociedade capitalista nem sempre é ascendente.

A predominancia, aparentemente, é a de monumentos verticais, com apenas
uma cruz (que também aparece em diversas sepulturas mais simples). Se ndo foram
predominantes durante as primeiras décadas de existéncia deste cemitério, ao menos
foram, certamente, os grandes “sobreviventes” deste periodo. Em alguns casos, foram
modificados, anexados a outras construcdes posteriores, até mesmo transferidos para
dentro de jazigos e capelas familiares construidas no século XX. Segundo Ariés, os
monumentos verticais encontram-se entre os mais antigos tipos de sepulturas, sendo
inclusive anteriores aos cemitérios extramuros. Tais monumentos, em geral estreitos e
altos, contam muitas vezes apenas com a cruz e uma placa de marmore padrdo. Com
relacdo as poucas esculturas que parecem de fato fazer parte do recorte
espaco/tempo escolhido, podemos observar a presenca de orantes, anjos e figuras
femininas.

Concluindo, podemos afirmar que ndo é novidade que a arte e a morte
possuem estreita relacdo, e que a mesma pode ser percebida de diversas formas, a
depender da época e da sociedade que a executa. Através da arte, os povos contam ao
longo dos milénios como seus contemporaneos a encaram e o destino de seus mortos.

Desta mesma forma, o cemitério secularizado caracteriza-se como um espaco
onde esta refletida a organizagao social da cidade onde se insere. Muito mais que um
espaco onde a sociedade depositou (e deposita) seus mortos, também ali eterniza-se o
status da familia caracterizando-se como um espaco de distin¢do social. Tal distin¢do
se faz possivel através da monumentalidade e da presenca de conjuntos escultdricos
de maior ou menor valor artistico ou até mesmo da auséncia dos mesmos.

N3o ha duvida de que a forga motriz que gerou os cemitérios extramuros tenha
sido o processo de higienizacdo, mas a maneira com que os mesmos se configuraram e
a presenca de tais elementos artisticos comprova a necessidade que a sociedade - ao
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passar por profundas transformacOes estruturais que permitiram a mobilidade de
classes - demonstra em eternizar sua posi¢cdo e distinguir sua familia entre as demais.
Tal distingao se faz através da arte. E nisto ela se difere de sua fungao em outras
sociedades onde era associada a morte, como o caso do Egito, porque adquire esta
funcdo distintiva, onde sua preseng¢a ou sua auséncia por si sé6 podem comprovar a
situagdao econdmica da familia. Assim, o cemitério secularizado tornou-se um espago
onde observamos a maneira com que as classes sociais fogem da possivel igualdade
gerada pela morte, bem como uma fonte histdrica e antropoldgica para que possamos
entender as atitudes sociais diante da morte, que nada mais sdo do que um reflexo da
estrutura econdmica na qual esta sociedade esta inserida.
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O TRABALHO DA ARTE DENTRO DA DEFICIENCIA MENTAL

Jéssyka Fipke'®

Universidade Estadual De Ponta Grossa

RESUMO

A presente pesquisa trata do desenvolvimento de trabalhos artisticos com alunos
deficientes mentais da APAE de Ponta Grossa, com objetivo de verificar se essas
atividades de arte estao contribuindo para o desenvolvimento cognitivo na deficiéncia
mental. A arte deve ser considerada como uma ferramenta de analise do
desenvolvimento dos deficientes mentais, usando-a para estimular o aprendizado,
desenvolver potencialidades e ajudar no desenvolvimento motor e psicolégico,
promovendo a inclusdo destes alunos no universo da arte, potencializando sua
criatividade, propiciando novas oportunidades e beneficios aos alunos com deficiéncia
mental.

Palavra-chave: artes; educacao; inclusao.
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A deficiéncia mental deve ser tratada por igual em suas possibilidades do dom
artistico e em sua convivéncia e insercdo em qualquer espaco da sociedade. Temos a
necessidade de uma educagao inclusiva que promova a interagdo e aceitagdo ndo s6
de deficientes mentais, mas de diversas deficiéncias humanas. Todo ser humano tem
possibilidade de se sobressair em qualquer campo das artes e uma vez oportunizando
essas pessoas, podemos nos surpreender.

Segundo Ferraz (1998), com o impacto das exposicdes de artistas de vanguarda
no século XX, surge o interesse dos psiquiatras pelas obras artisticas modernas. A
semelhang¢a com a arte dos doentes mentais auxiliou a busca de informacgdes para que
pudessem compreender os novos movimentos. A riqueza imaginativa,
espontaneidade e simbolismo dos desenhos e pinturas dos loucos, foi o que interessou
artistas como Paul Klee e Max Ernst a estudar a arte dos psicéticos e recorrer ao
mundo fantasioso como liberacdo da inconsciéncia. “a loucura manifestada nas
expressdes dos psicoticos torna-se exemplo pldstico de lirismo e resposta a algumas

das especulagdes que faziam” FERRAZ (1998, pag.31)

O presente trabalho parte do universo do ensino da arte dentro de uma
instituicdo como a APAE, que tem por objetivo, “Promover e articular acdes de defesa
de direitos, prevencdo, orientacOes, prestacdo de servicos, apoio a familia,
direcionadas a melhoria da qualidade de vida da pessoa com deficiéncia e a construcao
de uma sociedade justa e soliddria no Estado do Parand.”(com base na Missdo da
Federacdo Nacional das APAEs) e vem a ser constituida e integrada por pais e amigos
de uma comunidade significativa de alunos portadores de necessidades especiais. Este
trabalho trata do desenvolvimento de atividades artisticas com deficientes mentais em
um grupo de seis alunos com idade de 13 anos, desta instituicdo de Ponta Grossa.

A importancia da arte como caminho para a inclusdo no mundo
contemporaneo justifica o trabalho de atividades artisticas com deficientes mentais na
APAE. Através das praticas artisticas em andamento com o grupo, pretende-se atingir
o objetivo principal desse trabalho - investigar como a arte contribui para o
desenvolvimento cognitivo de deficientes mentais.

Focado em uma metodologia qualitativa, serdo aplicadas ao grupo atividades
como: desenho, estudos de textura, gravura e pintura, com o intuito de perceber a
importancia da arte para o desenvolvimento do grupo.

Os resultados ainda ndo podem ser apresentados, pois a pesquisa estd em
andamento.

Espera-se ao termino deste trabalho analisar as atividades aplicadas e poder
perceber uma evolucdo dos participantes a partir do estimulo da linguagem artistica.
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INVENTARIO DO ACERVO HISTORICO DA FACULDADE DE ARTES DO PARANA:
ESTUDO DA LEGISLAGCAO DO CONSERVATORIO ESTADUAL DE CANTO ORFEONICO DO
PARANA (1956-1966).

André Luiz Teixeira Altafini'®

Faculdade de Artes do Parana

RESUMO

A pesquisa é parte do projeto institucional que trata do Inventario do Acervo Histérico
da Faculdade de Artes do Parana, com objetivo de catalogar e analisar a
documentacdo referente a Academia de Musica do Parana e do Conservatorio Estadual
de Canto Orfebnico. A pesquisa tem como objetivo reunir, identificar e classificar por
meio de processos de registro, os documentos e objetos que estdo sob a guarda da
FAP que se referem ao Conservatério Estadual de Canto Orfednico do Parana.

Palavras-chave: inventario acervo histoérico; Faculdade Artes do Parana; legislacao
Canto Orfednico.
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A pesquisa tem por pretensdo auxiliar na organizar do acervo historico da
Faculdade de Artes do Parand evidenciando a documentacao referente a legislacao do
Conservatorio Estadual de Canto Orfednico do Parana (1956-1966). A documentacdo
referente a instituicdo encontra-se sobre a guarda da Faculdade de Artes do Parana -
FAP. Tal estudo se caracteriza uma pesquisa documental e histdrica, buscando
contribuir para um melhor conhecimento da atuagao da instituicdao, que é considerada
um dos marcos do ensino da Musica no Parand entre a primeira e segunda metade do
século XX. Desta forma contribuir para o desenvolvimento do projeto Institucional do
inventdrio do acervo histdrico da Faculdade de Artes do Parana.

A prética do canto orfednico, preconizada por Heitor Villa-Lobos, teve seu inicio
na década de 30 do século XX, quando o Decreto 19.890 de 18 de abril de 1931,0 qual
fez parte da Reforma Francisco Campos, incorporando a musica através da pratica do
canto orfebnico a grade curricular do Curso Secunddrio Fundamental. Em 26 de
novembro de 1942, o Decreto-Lei n° 4.993, institui o Conservatério Nacional de Canto
Orfebnico, no Rio de Janeiro - RJ. Segundo Anadlia Chernavsky “o Conservatorio
Nacional de Canto Orfeobnico foi criado pelo Governo Federal porque o ensino dessa
disciplina havia se transformado numa necessidade estreitamente identificada com a
vida cultural do pais”. (2003, p. 123).

No Parand a formacao dos profissionais atuantes neste ensino se deu somente
a partir da Lei Estadual n° 18 de 27 de marco de 1956, com o reconhecimento do
Conservatério Estadual de Canto Orfednico. E importante observar que o Canto
Orfednico se expandiu nas escolas Secundarias paranaenses, e com o Decreto-Lei n°
9.494 de 22 de julho de 1946 (Lei Organica do Ensino de Canto Orfebnico), algumas
mudancgas foram realizadas. Segundo Wilson Lemos Junior:

A avaliagdo tornou-se obrigatéria para a disciplina de Canto Orfednico,
alterando assim a rotina pedagdgica deste ensino. Para o professor havia
uma nova responsabilidade, a de preparar e aplicar provas. Mas pode ter
sido por parte dos alunos a maior dificuldade com as mudancas propostas
na lei, pois estes passariam a ser avaliados dentro de uma matéria
complexa, que privilegiava ndo sé o desempenho tedrico da disciplina, mas
também o pratico. (2005, p. 54).

Na separacao e organizacdo da documentacdao nos deparamos com o material
do Conservatorio Estadual utilizado para a formacdo de professores que iriam atuar
nessa disciplina e também para o auxilio de professores que ja atuavam na darea
mesmo sem a formacdo. A primeira tarefa consistiu em separar o material que fazia
parte do Conservatdrio, do material agregado ao acervo, mas sem nenhuma relacdo
com o Canto Orfednico ou o ensino. Para essa selecdo utilizamos o seguinte critério:
materiais editados de ensino do Canto Orfebénico (Colleccdo Escolar, Colecdo
Orfednica, Colecdo de Cantos Orfebnicos, Orphedo Escolar etc.), materiais
datilografados com o carimbo e/ou men¢do aos Conservatdrios Estadual e Nacional e
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materiais integrantes das listas de materiais enviados pelo Conservatério Nacional de
Canto Orfeonico.

Apds esse processo o proximo passo foi a catalogacdo deste material. Até o
momento foram catalogados 52 itens que fazem parte dos materiais editados de
ensino. S30 na maioria partituras arranjadas'® por Heitor Villa-Lobos para serem
usadas no ensino de Canto Orfednico. Existem alguns arranjos de outros compositores
como, por exemplo, Barroso Netto, Alberto Nepomuceno, Homero de Sa Barreto e
Fabiano Lozano entre outros. Uma grande quantidade deste material estd em um
estado delicado e extremamente danificada e seu manuseio requer muito cuidado.
Existem também 20 livros integrantes do acervo do Conservatério, este material ja
estd catalogado e faz parte do acervo da Biblioteca Octacilio de Souza Braga da
Faculdade de Artes do Parana. Fazem parte ainda do acervo, fotos, relatdrios,
programas e conteldo programatico das disciplinas e algumas atas.

Como resultado parcial do trabalho realizado foi organizado um catalogo do
acervo de partituras, bem como a fotografia de parte deste acervo. Além do
arquivamento de fotografias referentes ao Conservatdrio, cépia dos relatérios,
programas e conteldo programatico das disciplinas e algumas atas.

A pesquisa aponta questdes esclarecedoras sobre a criagao, trabalho, corpo de
professores que atuaram e fizeram com que o Conservatdrio tivesse uma existéncia
produtiva no periodo que permaneceu atuante no contexto em que a musica foi
utilizada como mecanismo educativo no paranaense. Além de toda a importancia
histérica como instituicdo originadora posteriormente a Faculdade de Educagao
Musical do Parana — FEMP, que depois originaria a Faculdade de Artes do Parang, a
evidente importancia como instituicdo criadora de um perfil e uma tradicdo em formar
alunos licenciados em suas cadeiras.

102Arranjador é aquele que realizada o arranjo de uma obra. Arranjo: “Transporte de uma obra musical para outro
destino. Redugdo de uma partitura de coro ou orquestra para o piano ou qualquer outro instrumento.
Transformagdo de uma composicdo a fim de torna-la acessivel a outras categorias de executantes, ou torna-la de
acordo com as hormas modernas da musica." (Aragdo, 2001, p.14).
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A POIETICA DA REPRESENTAGAO DE FIGURAS HUMANAS EM CENA DRAMATICA
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RESUMO

Este trabalho investiga o processo criativo de conceber um desenho com teor de
representacdo cénica, de modo a imitar os desenhos quase cinematograficos das
graphic novels (histérias em quadrinhos também chamadas de romance grafico),
realizando uma leitura desta imagem criada como teatro, analogamente a leitura que
Manguel faz da pintura Os sete atos de misericdrida, de Caravaggio (2001). Os esbogos
que foram desenvolvidos sdo apresentados aqui como processos poiéticos, na
tentativa de criar, por meio de desenho, uma cena dramdtica semelhante a de um
romance grafico, para discutir a pesquisa como criacdo.

Palavras-chave: poiética; representacao; figuras humanas; graphic novel.
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INTRODUCAO

Motivado pelo estudo da criacdo de uma histéria em sequéncia grafica,
denominada graphic novel e empregada pelo desenhista Will Eisner (2007), na sua
obra Um contrato com Deus, investigo, neste texto, uma proposta inicial de pesquisa
para composicao de uma imagem, conferindo nela teor dramatico. Parto da leitura
desta como um palco teatral tal como Manguel (2001, p. 291) propde em seu livro
Lendo imagens, afirmando que “uma imagem, pintada, esculpida, fotografada,
construida e emoldurada é também um palco, um local para representagao”.

A justificativa para a aplicacdo do teatro nas artes visuais se da pela minha
formagdo como ator pelo grupo de teatro universitario da Universidade Estadual de
Maringad (GRUPUTUM). Dai meu interesse em analisar este processo de criagao da
imagem como teatro. Portanto, este texto contém os resultados parciais deste
processo poiético, abreviado no decorrer do texto para poiética.

O objetivo geral deste estudo é discorrer sobre esta poiética da representagdo
das figuras humanas em cena dramatica. Para tanto, especificamente, apresento as
referéncias utilizadas para se chegar nesta poiética, detalho a criacdo dos estudos das
figuras humanas e discuto os caminhos tomados no desenrolar desta poiética.

CENARIO

Para conceber esta poiética de representacdo da figura humana em cena
dramatica, recorri ao termo graphic novel, que define o género de histdérias em
quadrinhos de cunho adulto e tema complexo, impregado para distingui-las dos
quadrinhos tradicionais (GIMENEZ MENDO, 2008). E possivel encontrar nesse género a
semelhanca do cinema no modo com que as cenas de acao sdo desenhadas, similares
aos enquadramentos das cameras cinematograficas, como também as representacdes
dramaticas dos protagonistas, seja por expressao facial ou postura corporal.

O drama que é possivel presenciar no cinema tem sua origem no teatro tal
como é conhecido nos dias de hoje, em que o palco é cendrio para que um ator
expresse ideias e intencdes em um determinado momento, criando um gesto que é
captado, observado e percebido pelo espectador (COSTA, 2008).

Outro desenhista que influenciou esta poiética foi Burne Hogarth. Em seu livro
O desenho da figura humana sem dificuldades, traz escorcos de figuras humanas
tragados com mestria. Ele prop&e a criagao do corpo como uma massa no espago, pois
“tal como um escultor com barro de modelar, o artista pode ir estruturando e
compondo” (HOGARTH, 1998, p. 43). Deste modo, procurei, nesta pesquisa, escorcar
cinco figuras humanas em uma mesma cena para, em seguida, discorrer sobre o
desenvolvimento da minha poiética.
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PROCESSO DE CRIAGAO

O processo de criacdo dos escorcos foi propiciado pela imaginacdo'® de uma
cena de discussdao envolvendo os cinco protagonistas da histéria de minha autoria.
Para compor a obra, imaginei um palco para a¢do, uma rua no periodo noturno onde
0s cinco personagens se encontram numa discussao, sendo cada um deles
direcionados por um verbo de acdo, tal como num trabalho cénico. Delimitei estes
verbos de acdo para conseguir impor intencdes na estilizacdo das figuras humanas, de
modo que elas transmitissem seu posicionamento perante a discussao retratada, a fim
de encaixa-los, individualmente, na cena geral.

O primeiro esbogo realizado em caneta e papel me fez sugerir, para cada
personagem, os seguintes verbos de acdo: Hiena, descontentar; Midori, denunciar;
Massari, dissipar; Alex, provocar; e Alan, menosprezar. Tendo esta proposta, imaginei
a cena: Midori aponta algum ato falho de Alex que, por sua vez, retruca de forma
provocativa, caracterizando sua birra contra Midori. Na tentativa de dissipar esta
discussdo, Massari se posiciona no meio dos dois, enquanto Alan e Hiena observam a
cena de modo ir6Gnico e descontente, respectivamente. Este é o contexto da cena a ser
criada. A histdria que se passou antes desta representacdo e aquilo que se dard em
seguida ndo sera alvo desta investigacdo e nem serd revelado para o observador. O
que importa aqui é o trabalho para criar uma imagem que contenha o teor dramatico
proposto e os desdobramentos que se ddo em torno deste como possiveis solu¢des
criativas para a concepg¢ao do desenho final.

O trabalho continuou com um segundo esbogo em lapis e papel, no qual
imaginei aqueles verbos de acdo interiorizados nos personagens, tentando, assim,
obter um resultado mais limpo da imagem. Na segunda composicao, as figuras
humanas (e canina) foram representadas de forma mais adequada, estando mais
claras as gesticulagdes, vestimentas e expressdes faciais. No terceiro esbog:o105 (figura
anexa) acrescentei um jogo de luz e sombra a cena, propondo que a luz venha do
proprio observador analogamente a leitura que Manguel (2001) faz da pintura Os sete
atos de misericordia, de Caravaggio. Assim, sem a luz ou sem o observador, a obra
artistica ndo se completa e a cena se apaga na sombra da noite.

Gimenez Mendo (2008, p. 52) afirma que “a luz tem o efeito pratico de modelar
o volume, criar a sensacdo de profundidade e acrescentar dramaticidade e simbolismo
ao argumento representado”. Para o desenho final, ndo desenvolvido até a presente
versdo desta proposta, é requerido usar caneta esferografica preta no lugar do lapis
grafite, aumentando ainda mais o teor dramdtico da obra a ser finalizada e autenticada
pelos olhos do observador.

194 0 sentido de imaginagdo, aqui empregado, é baseado em Ostrower (1987) no livro Criatividade e Processos de

Criagdo.

1% 0g esbogos anteriores ndo foram apresentados por limitagdes de espago desta textualizagdo.
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CONCLUSAO PARCIAL

Pretendi, neste texto, discorrer, sinteticamente, sobre o processo criativo de
conceber uma imagem a partir de uma poiética de trabalho. Além dos resultados aqui
descritos, penso que este estudo estd intrinseco na vontade de criar minha prépria
graphic novel. Usei deste ensejo para aperfeicoar meu entendimento de pesquisa em
arte, tentando criar uma obra artistica, justificando-a de modo cientifico, ja que uma
das discussdes estabelecidas no curso de Licenciatura em Artes Visuais, da UEM, é
sobre a capacidade do artista-pesquisador expressar-se verbalmente sobre sua prdpria
criagao.

10. Terceiro esbogo do estudo das figuras humanas.
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A PRODUGAO AUTOBIOGRAFICA EM ARTES VISUAIS: UMA REFLEXAO SOBRE VIDA E
ARTE DO AUTOR

Leticia Tadra do Carmo™®

Universidade Estadual de Ponta Grossa

RESUMO

Este trabalho visa o0 encontro de uma identidade na producdo da autora/artista, que se
utiliza da linguagem da fotografia e da poética autobiografica para a construcdo de
suas obras durante o ano de 2012. E realizado um estudo sobre artistas
contemporaneos que também trabalham a poética autobiografica com fotografia, sao
estes: Eleanor Antin e Larry Clark. Além de também serem trabalhados conceitos como
identidade, poética autobiografica, fotografia e pés-modernidade.

Palavras-chave: identidade; poética autobiografica; pés-modernidade; fotografia.

108 ) eticia Tadra do Carmo, académica do 4° ano do curso de Licenciatura em Artes Visuais na UEPG.
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INTRODUCAO

A necessidade deste trabalho se desenvolve em torno da construcdo de uma
identidade como artista, por meio da pesquisa sobre a poética autobiografica em artes
visuais, onde o artista é autor e objeto de seu préprio trabalho.

Levando em conta o panorama da Arte Contemporanea, é dificil para um artista
novo, criar um estilo proprio e Unico considerando a quantidade de informacdo que se
encontra a disponibilidade de todos, servindo como grande fonte de influéncia de
ideias e inspiragdes.

O que encontramos atualmente no dominio da arte seria muito mais uma
mistura de diversos elementos; os valores da arte moderna e os da arte que
nos chamamos de contemporanea, sem estarem em conflito aberto, estdo
lado a lado, trocam suas fdérmulas, constituindo entdo dispositivos
complexos, instdveis, maleaveis, sempre em transformagdo. (CAUQUELIN,
2005, p. 127.)

O interesse por uma poética autobiografica parte justamente do fato de que
cada pessoa é diferente e vive situacdes singulares, portanto um trabalho decorrente
da experiéncia pessoal, é Unico e extremamente significativo. Em busca de atingir estes
objetivos na producdo visual (ser Unica e significativa) é necessdrio pesquisa e
investigacdo sobre a arte e o préprio ser artista.

Considerando que a sociedade mudou com o passar do tempo, o sujeito
também sofreu modificacdes; ele modificou a sociedade e vice-versa. Durante o século
XX, gracas, principalmente, a globalizacdo, o mundo passou a ter acesso, participar e
discutir de forma ativa sobre movimentos sociais e questdes identitarias de seu tempo,
influenciando a descentralizacdo e a crise que vive o sujeito pds-moderno - mais
especificamente ocidental. O sujeito pode ser visto como uno e dividido ao mesmo
tempo, porque a ideia de unicidade é mais confortavel, entdo ele vivencia sua
identidade como se esta ja estivesse resolvida, mas a identidade ndo é algo inato, ela
estd sempre em processo, sendo construida com base na dualidade presente no ser
humano, em sentimentos e emog¢des contraditérias e nao resolvidas.

Quanto mais a vida social se torna mediada pelo mercado global de estilos,
lugares e imagens, [...] mais as identidades se tornam desvinculadas —
desalojadas — de tempos, lugares, histérias e tradigdes especificos e
parecem "flutuar livremente". Somos confrontados por uma gama de
diferentes identidades (cada qual nos fazendo apelos, ou melhor, fazendo
apelos a diferentes partes de nds), dentre as quais parece possivel fazer
uma escolha. Foi a difusdo do consumismo, seja como realidade, seja como
sonho, que contribuiu para esse efeito de "supermercado cultural". No
interior do discurso do consumismo global, as diferengas e as distingdes
culturais, que até entdo definiam a identidade, ficam reduzidas a uma
espécie de lingua franca internacional ou de moeda global, em termos das
quais todas as tradigdes especificas e todas as diferentes identidades podem
ser traduzidas. Este fenOmeno é conhecido como "homogeneizagdo
cultural". (HALL, 2007, p. 75)
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Este trabalho relaciona artistas que utilizam da poética autobiografica em suas
producgdes artisticas na pds-modernidade, que aproximam seu trabalho das pessoas
por trazerem situagdes cotidianas com as quais elas podem se identificar. Foram
escolhidos os artistas: Eleanor Antin e Larry Clark como fonte de pesquisa,
embasamento e interpretacdo. Foram escolhidos por trabalharem com a poética
autobiografica em suas producdes e também por se utilizarem da fotografia.

Utilizei-me deste trabalho para a construcdo e reconhecimento de minha
identidade como artista, investigando e aprofundando meus conhecimentos nao
apenas sobre a poética autobiografica, mas também sobre mim mesma, tendo como
foco principal do trabalho as obras construidas durante o ano de 2012, em especial o
material fotografico.

Emprego a poética autobiografica para relatar este ano de 2012, um ano de
mudangas, o ultimo de minha fase como académica de Artes Visuais. Por meio de
minhas producdes, retrato todos os sentimentos que fazem parte da minha realidade.
Mais do que uma imposicdo académica, este trabalho significa para mim, minha
definicdo como artista.

OBJETIVO GERAL

Proporcionar, a partir de uma poética autobiografica, uma reflexdo sobre a
identidade expressa na producdo fotografica do autor, tendo como referéncia os
artistas Eleanor Antin e Larry Clark.

OBIJETIVOS ESPECICOS

Produzir durante o ano de 2012, por meio da poética autobiografica, obras que
proporcionem a artista o reconhecimento de uma identidade em sua producdo.

Estimular o debate com relacdo a identidade e a prdpria experiéncia de vida.

METODOS E RESULTADOS

Os métodos empregados na construcao deste trabalho consistem na analise da
vida e obra dos artistas estudados como base para a construcdo de uma poética
autobiografica, também ¢é analisada durante o processo, a vida da prépria
autora/artista. A pesquisa também se faz necessaria em torno da prépria poética
autobiografica, da identidade e da linguagem fotografica. Durante o processo de
construcdo do trabalho, nota-se que a identidade da artista ndo esta sendo construida,
mas sim reconhecida em suas obras.

Assim, em vez de falar da identidade como uma coisa acabada, deveriamos
falar de identificagdo, e vé-la como um processo em andamento. A
identidade surge ndo tanto da plenitude da identidade que ja estd dentro de
nés como individuos, mas de uma falta de inteireza que é “preenchida” a
partir de nosso exterior, pelas formas através das quais nds imaginamos ser
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vistos por outros. Psicanaliticamente, nds continuamos buscando a
"identidade" e construindo biografias que tecem as diferentes partes de
nossos eus divididos numa unidade porque procuramos recapturar esse
prazer fantasiado da plenitude. (HALL, 2007, p. 39)

CONCLUSAO

Este trabalho ainda esta em processo de constru¢do, mas durante a andlise das
obras produzidas pela autora/artista é possivel notar que a identidade ja estava
presente, porém se fazia necessario um olhar mais reflexivo para o reconhecimento de
certos aspectos em comum entre as obras como a preferéncia por autorretratos, cores
fortes, temas que retratam liberdade e efemeridade.
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PEN.TI.MEN.TOS*: PINTURA-COLAGEM

. . . 107
Cesar Felipe Pereira Carneiro

Faculdade de Artes do Parana
Universidade Federal do Parana

RESUMO

Ap0ds se dedicar a pintura figurativa com motivos simples, como uma flor e um rosto
humano, o artista experimenta a utilizacdao da palavra escrita em suas obras. A poesia
concreta, bem como a re-significacdo de icones verbais conhecidos sdo artificios
explorados em seu trabalho, realizado predominantemente nas trés cores primadrias.
Nos ultimos tempos, vé-se incursionar no embricamento de varias técnicas: pintura,
colagem e escrita sobre suportes alternativos, tais como papeldao de caixas de pizza. A
exposicdo promove um apanhado desse percurso, ao apresentar obras cujas feituras
partiram de buscas distintas dentro da pesquisa de linguagem e da praxis do artista.

Palavras-chave: Cesar Felipe Pereira; pintura-colagem; artes visuais paranaense.
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MEMORIAL DE EXPOSICAO

nem tudo é apenas o que &, a primeira vista.
muitas vezes, uma imagem deixa pistas.

"Pentimento”, em uma pintura, € uma "reemers3ao" de uma imagem que
estava encoberta'®. Palimpséstica, no sentido de um pergaminho que, mesmo
sobreescrito por algo novo, continua a veicular e deixar transparecer aquilo que
traz/trazia submergido, no sentido daquilo que foi posto em palavras por Gérard
Genette:

Um palimpsesto é um pergaminho cuja primeira inscricao foi raspada para
se tragar outra, que n3o a esconde de fato, de modo que se pode |é-la por
transparéncia, o antigo sob o novo. Assim, no sentido figurado,
entenderemos por palimpsestos (mais literalmente hipertextos), todas as
obras derivadas de uma obra anterior, por transformacdo ou por imitagdo.
(GENETTE, 2005)

Desse modo, a exposi¢ao procura tragar um panorama das pesquisas do artista,
em obras que relacionam a literatura — mais precisamente a palavra escrita, entendida
como o elemento a provocar a primeira atencao no foco de visdo do apreciador — com
as artes visuais propriamente ditas, em trabalhos que utilizam suportes ndo ortodoxos
para se veicular.

108 Pen.ti.men.to The reemergence in a painting of an image that has been painted over. In: Webster’s American
Dictionary.
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Eis as obras expostas.

11. Titulo: s/t. Dimensdes: 24X33cm. Técnica: pintura. Ano: 2004.
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EERRANRATE Y}

Al

12. Titulo: A Vigilia da Emogdo. Dimensdes: 30X42cm. Técnica: pintura-colagem. Ano: 2008.
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13. Titulo: Cinema na América Anémica. DimensGes: 57X74cm. Técnica: pintura-colagem. Ano: 2008.

EPAR

14. Titulo: Repare. Dimens&es: 40X40cm. Técnica: pintura. Ano: 2010.
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15. Titulo: NANAP. Dimens&es: 89X46cm. Técnica: pintura-colagem. Ano: 2010.
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COMO O ENSINO DA ARTE E VISTO NA ESCOLA

. 109
Vera Lucia Palhano

Universidade Estadual de Ponta Grossa

RESUMO

Este artigo tem por base as pesquisas realizadas nas escolas com objetivo de descobrir
e analisar o que os alunos pensam da arte na escola. Para tanto, enfocou os aspectos
histéricos do ensino da Arte, as atividades em sala de aula, as observacdes realizadas
em turmas de duas escolas publicas de periferia, para que as condi¢des de avaliacao,
coletas de informagdes e interpretagdes dos dados recolhidos, atendessem as duvidas
surgidas no inicio dos trabalhos realizados pelos académicos do PIBID na escola.

Palavras-chave: escola. arte. alunos. ensino.
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INTRODUCAO

O interesse pela “opinidao” dos alunos em relacdo a disciplina de Arte, se deu
durante a experiéncia em sala de aula com os académicos do curso de Licenciatura em
Artes Visuais participantes do programa PIBID. Durante o processo de inser¢ao dos
académicos do curso na escola, foi possivel perceber o interesse da maioria dos alunos
do ensino fundamental pelas atividades realizadas.

A motivacdo para a elaboracdo da pesquisa se deu entdo, pela duvida que
surgiu quanto a visdo da importancia do ensino de Arte na escola por parte dos
proprios alunos. Como os educandos veem esse ensino? Apds o aprendizado de
técnicas e linguagens, o porqué disso fica claro para eles? O primeiro desafio entdo, foi
justamente buscar as informacdes que pudessem esclarecer isso e dar os subsidios
necessarios para uma elaboracdo clara e bem fundamentada nessa questdo do meio
educacional. O referencial tedrico selecionado levou tais questdes em consideragao.

DESENVOLVIMENTO

Neste sentido, este trabalho enfocou os aspectos histéricos do ensino da Arte,
as atividades em sala de aula, as observacdes realizadas em turmas de duas escolas
publicas de periferia, para que as condicdes de avaliacdo, coletas de informacdes e
interpretagdes dos dados recolhidos, atendessem as duvidas surgidas no inicio dos
trabalhos na escola. O conceito final do trabalho ainda intenciona entender a
relevancia desse estudo para a realidade escolar encontrada.

Foram realizadas pesquisas envolvendo alunos do 62 e 92 ano do Ensino
Fundamental, e do 12 Ano do Ensino Médio de duas Escolas Publicas da Rede Estadual
do Parana com idade variando entre 10 e 15 anos. Através de questionarios buscou-se
saber:

e Qual aimportancia do ensino da arte nas escolas?
e O que vocé mais gosta nesta matéria e por qué?

e Vocé acha que a Arte é importante na vida das pessoas na sociedade? Por
qué?.

Analisando as questfes acima pudemos perceber que apesar da Arte ndo ser
prestigiada socialmente a maioria dos alunos consideram a arte importante na vida das
pessoas na sociedade, por considerarem que ela traz novos conhecimentos sobre a
cultura de outros povos reconhecendo inclusive, que ela é inspiracdo e serve como
meio de expressao no cotidiano. Alguns chegaram a definir a arte como vida afirmando
que ela traz um futuro melhor.

Parsons (1992) afirma que passamos por cinco estdgios na compreensdo da
Arte: no primeiro estagio ha preferéncia pela cor. O segundo estagio é o da beleza e do
realismo, onde o que domina é o tema. O terceiro estagio valoriza a criatividade,
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originalidade e o sentimento. O quarto é o estilo da forma e o quinto da autonomia
onde se julga conceitos e valores das obras de arte. Considerando a teoria dos cinco
estagios citados acima, vimos que a maioria dos alunos entrevistados atingiu até o
terceiro estagio. Pois a citacdo do sentimento, da criatividade e das cores foi muito
recorrente. Poucos alunos demonstraram ter atingido os dois ultimos estdgios.

CONCLUSAO

Pistrak (1981) e Freire (1983) partem da realidade social. Vigotski (2003) ensina
gue “a crianga ja traz as marcas e saberes experienciais aprendidos mas ndo possui
conhecimento cientifico”. Essas teorias foram confirmadas pela pesquisa realizada na
escola. Pois a maioria das respostas demonstrou que apesar de ainda integrarem o
Ensino Bdsico e terem pouco conhecimento cientifico, j4 demonstram que tém
experiéncias sobre a arte trazidas de sua realidade social. Varios alunos manifestaram
0 seu conceito de que a arte é para todos. Sabemos que, embora deveria ser uma
realidade, isso é uma visdo idealizada. Pois a arte ainda é restrita a algumas camadas
mais privilegiadas social e culturalmente.

Por fim cabe a questdo: para que serve a arte? De acordo com Katia Canton “
podemos dizer que a arte provoca, instiga e estimula nossos sentidos,
descondicionando-os, isto é,retirando-os de uma ordem preestabelecida e sugerindo
ampliadas possibilidades de viver e de se organizar no mundo.” “ A arte precisa ser
repleta de verdade, precisa conter o espirito do tempo, refletir visdo, pensamento,
sentimento de pessoas, de tempos e espagos”.
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ONTEM, HOJE, AMANHA EM CONSTRUGAO: A ARTE CONTEMPORANEA COMO
PROCESSO

Diego Alexandre Divardim de Oliveira™"®
Universidade Estadual de Ponta Grossa - UEPG

RESUMO

A imagem o6tica de Ponta Grossa, pelo espectador serd estabelecida com a interacao
da imagem do passado com a imagem do presente da cidade. A construcdao do amanha
serd o resultado da influencia do passado com as intervencdes do presente. Assim
abrindo espago para todo o processo histdrico e a critica. O objetivo da justificativa, O
qual remete a reflexdo popular cultural local, que teoricamente, resultard numa
inferéncia que se exterioriza, baseia-se em ideias que defendem a importancia do
conhecimento, da intera¢dao da sociedade em geral e nao restritamente as elites
privilegiadas, sejam elas social ou intelectual. A percep¢ao de presente e passado se
evidenciara com a arte digital, que possibilita a conjuncdo de duas épocas, presente e
passado, construindo o contemporaneo. Neste contexto a imagem é simbdlica, a sua
ideia ndo é explicita, possibilitando reinterpretacdes por parte do espectador.

Palavras chave: arte; contemporanea; digital; fotografia; meméria.
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MEMORIAL DE EXPOSICAO: INTRODUGAO

Um projeto de arte digital, contemporaneo, que proporcionard ao espectador a
imagem Otica de Ponta Grossa antiga conjuntamente a Ponta Grossa atual,
estabelecendo desta maneira, uma interagdo entre o passado e o presente,
construindo o amanha.

A imagem de ontem, interagindo a de hoje, subjetivo todo o processo historico
e a critica.

As paisagens mudam, ha vida, nada esta estagnado, reflexo da sociedade que
vive a era da informacdo, quando a diferenga entre constru¢ao e desconstrugdo esta
no ponto de vista.

Este projeto justifica-se por se tratar de arte contemporanea histdrico-critica.
Assim, o objetivo da justificativa, o qual remete a reflexdao popular cultural local, que
teoricamente, resultard numa inferéncia que se exterioriza, baseia-se em ideias que
defendem a importancia do conhecimento, da interagdo da sociedade em geral e nao
restritamente as elites privilegiadas, sejam elas social ou intelectual.

ARTE, SOCIEDADE E CONTEMPORANEIDADE

Com o fim da alienacdo que afastava o artista da experiéncia comum e que sé
produzia uma arte elitista, para museus ou a uma preciosidade rarefeita, isto ndo
caracterizando uma subtracdo de valores, mas expandindo as possibilidades de uma
liberdade de expressdo (CHIPP, 1996).

O artista estando em contato com a sociedade, com o contexto histdrico-social,
produzird em favor do conhecimento da realidade onde estd inserido, ha uma
responsabilidade social, a qual ndo deve ser ignorada.

Esta responsabilidade aproximara o artista dos seus contemporaneos e da
sociedade porvindoura (CHIPP, 1996).

No discurso de abertura do Saldo de Arte Alema de 1937, Adolf Hitler afirmava
gue a arte elitista e pseudocriticos, seriam banidos da Alemanha, pois a arte deveria
ser para o povo e este é o que deveria ser o seu juiz (CHIPP, 1996).

Verificam-se, neste trecho, algumas idéias em relacdo ao papel social da arte,
nota-se a preocupacao daquele artista e governante, em relacdo a democratizacao da
arte. Suas manobras como governante, neste trabalho, ndo serdo julgadas. Em relacdao
ao julgamento artistico, 3 critica de arte, sabe-se que sem conhecimento ndo ha como
se fazer julgamento, o que impossibilita o vulgo de fazé-lo, se assim procede, o faz sem
fundamentacao.

Neste contexto, o artista instigara o vulgo a inferir na cultura local, ndo havera
uma imposicdo por parte daquele, mas o conhecimento cultural poderd se iniciar com
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a reflexdo popular da cultura local, para que isso proporcione um conhecimento tanto
mais abrangente em relacdo a arte (CHIPP, 1996).

A arte contemporanea foi considerada pela primeira vez no século XX, nos
Estados Unidos da América, mais precisamente apds a segunda guerra mundial, mas é
reflexo de transformacgdes que se iniciaram no inicio do século (CHIPP, 1996).

Hoje, existe um individualismo na arte, ocasionando desta maneira uma
diversificacdo de teorias contemporaneas, ndo havendo assim uma que seja
consensual (CHIPP, 1996).

Nota-se que a literatura e as teorias contemporaneas estao sempre obsoletas,
pois vivemos a época da globalizagdo, da agilidade, nesta a rapidez como as
informacgdes circulam tornaram a sociedade muito mais exigente em relacdo a tudo e
na arte ndo poderia ser diferente. Hoje muitas exposi¢cbes sdo virtuais, artistas
produzem e no mesmo momento, ou logo em seguida, o expectador tem acesso.

A arte contemporanea esta em pleno processo, ndo esta estagnada, o que se
fez ontem, ndo se faz hoje, embora as marcas do passado sejam subjetivas.

Esta vivacidade presente é mais rapida que a producdo literdria, o que lemos
hoje é de ontem.

Com base na idéia de Nelson Brissac Peixoto (2004, p.267) onde diz em relacao
a obra de Anselm Kiefer — Lilith (1987/1989) que a “visdo desconcertante que parece
confundir superficie e profundidade, presente e passado, nos dd a inequivoca sensa¢do
de que olhamos Séo Paulo”. O que neste contexto trata-se desta capital.

Para a obra que se dara esta percepcdo de presente e passado se evidenciara
com a arte digital, que possibilita a conjuncdo de duas épocas, presente e passado,
construindo o contemporaneo.

Até mesmo a degradacdo das construgdes que constituem as cidades, o antigo
impermanente constitui o atual, hd uma convulsdo na degradacdo (PEIXOTO, 2004).

Para o autor ha uma fugacidade na modernidade, isso faz com que a idéia de
antiguidade esteja em voga. Isto se evidéncia, como ja citado, em relacdo a arte
contemporanea e a literatura.

A dificuldade de se projetar arte contemporanea esta na hora de passa-la ao
papel, pois até que isso se faca a idéia ja esta obsoleta, ndo caracterizando a
contemporaneidade construida. A arte contempordnea é marcada por essa
defasagem.

ARTE CONTEMPORANEA

A sociedade esta sendo bombardeada por um numero sempre crescente de
obras de arte e por informac¢des de varias espécies e meios de divulgacdo, em meio a
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tanta coisa o expectador tentar julgar ou na sua incapacidade tenta apenas se
encontrar (CAUQUELLIN, 2005).

Este numero sempre crescente de informagdes, o qual a cultura também faz
parte, resultante de uma época em que a facilidade de comunicagdo em um baixo
periodo de tempo, propiciou este quadro do qual a autora faz uma reflexdao na citada
afirmacao.

A arte contemporanea é aquela que esta acontecendo, ha uma simultaneidade,
0 aqui-agora, como certeza sensivel, ndo pode ser captado diretamente (CAUQUELLIN,
2005).

Esta afirmagdo reafirma o que ja fora exposto neste trabalho, que o agora,
guando nomeado ou teorizado, ja deixou de sé-lo, ja é passado.

O passado também se reflete no contemporaneo, como Cauquellin (2005, p.17)
afirma:

E provével que estejamos saturados de certas idéias recebidas que supomos
universais e duradouras, esquecendo as diferentes formas e os diferentes
status aos quis a obra e o artista estiveram submetidos nos diferentes
periodos da histdria. A idéia, por exemplo, de uma continuidade ao longo de
uma cadeia temporal marcada pela inovagdo: velha nogdo de progresso,
que, embora em geral contestada no dominio da arte, prossegue
perseverantemente seu caminho (como prova: as vanguardas, a nogdo de
progressdo), a idéia de arte em ruptura com o poder instituido (o artista
contra o burgués, os valores da recusa, da revolta, o exilado da sociedade).

A influéncia do passado é evidente na contemporaneidade, mas para que a
producdo do agora seja compreendida é preciso se desvencilhar de tudo que obsta a
compreensdao do momento presente.

Dando continuidade a reflexdao Cauquellin (2005, p.132), manifesta-se da
seguinte maneira:

Rupturas numerosas, falhas profundas impossiveis de ser atribuidas a algum
precedente. Causalidade em perigo. E contudo, hd bom numero de ligagdes
com o ambiente sociopolitico, possibilidades de isolar “pacotes” de
expressdao. Em outras palavras, possibilidade de apreender sequencias
condicionadas pela unidade de um problema. Uma vez satisfeitos os dados
do problema, abrir-se-ia entdo outras serie de questdes, independente da
primeira: as normas mudam, os conceitos devem novamente ser
questionados e teorizados. E o caso da arte atual: para um historiador
conseqliente, trata-se de interpretar as novas regras do jogo, teorizando
esse pluralismo sem |he aplicar as normas do passado. As nogdes de
originalidade, de conclusdo, de evolugdo das formas ou de progressao na
direcdo de uma expressao ideal ndo tem mais nenhuma prerrogativa nesse
momento de atualidade pds-moderna. A nocdo de sujeito, ja criticada no
campo das ciéncias sociais, torna-seproblematica, ou seja, precisa ser
problematizada; depis dela, a da inten¢do, considerada, depois de
Wittgestein e da filosofia analitica, uma simples jogada inicial: uma
proposicao de linguagem, sem conteudo secreto. Inten¢do e realizagdo sdo
uma unica e mesma coisa. Os estados sucessivos da realizagdo sdo
testemunhas de um propdsito ou de uma direcdo cuja forma ndo é possivel
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adivinhar antes de o processo ter sido concluido. Contrariamente a idéia
recebida, a intenc¢do sé é discernivel a posteriori.

Pode-se constatar que todo esse processo que a arte contemporanea se da, sua
velocidade, o papel do artista nesta conjuntura, seu processo criativo, propiciam um
estado de dificuldade a critica e aos historiadores da arte.

A arte contemporanea para Cauquellin (2005, p.161), é:

A arte contemporanea é mal apreendida pelo publico, que se perde em
meio aos diferentes tipos de atividade artistica, mas é, contudo, incitado
considera-la um elemento indispensavel a sua integragdo na sociedade
atual. Aonde quer que se va, ndo importa o que se faga para escapar, a arte
esta presente em toda parte em todos os lugares e em todos os ramos de
atividade. Querendo-se ou ndo, a sociedade tornou-se uma “sociedade
cultural”. No nivel artistico, as conseqiiéncias sdo tdao perturbadoras quanto
a confusdo que se opera no espirito publico.

R.G. Collingwood, sintetiza de maneira muito breve e concisa a afirmativa
acima quando afirma que, ndo ha uma dicotomia entre arte e vida, uma nada é sem a
outra (RIDLEY, 2001).

Enfim, hoje se cria, vive-se a arte contemporanea. Hd uma consideravel
dindmica criativa.

CRIATIVIDADE E PROCESSO CRIATIVO

A criatividade é um paradoxo, sua concepgao ainda é incompreensivel, para a
ciéncia e muitas teorias existem que objetivam explica-la.

Sobre a criatividade Margaret A Boden (1999, p.80) diz que:

A criatividade é um quebra-cabec¢a, um paradoxo, para alguns um mistério.
Inventores, cientistas e artistas raramente sabem como suas idéias originais
surgem. Citam a intui¢do, porém ndo sabem como funciona. A maioria dos
psicélogos tampouco sabe nos contar muito a respeito dela. Além disso,
muitas pessoas supdem que nunca havera uma teoria cientifica da
criatividade, pois como poderia a ciéncia explicar novidades fundamentais?
Como se tudo isso ja ndo fosse suficientemente desencorajador, o carater
aparentemente imprevisivel da criatividade parece excluir qualquer
explicagdo sistematica, seja ela cientifica ou histdrica.

Essa que talvez seja uma factual incapacidade de estabelecer o conceito
fundamental da criatividade proporciona teorias e conceitos muitas vezes imateriais,
como o exemplo da inspiracdo que para muitos é de origem divina, extra-humana.

Alguns tedricos defendem a idéia de que a idéia criativa seja resultante da
combinacdo de idéias, experiéncias vividas, que em determinado momento se
combinam e propiciam a formacdo criativa. Mas ignoram como se da a combinacdo
original (BODEN, 1999).
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Essa afirmativa é associada a exames psicolégicos, os quais revelam que as
experiéncias vividas do sujeito também contribuem para o processo criativo.

A diferenga entre uma idéia original e uma idéia genuinamente original esta na
capacidade de julgamento, para aquela ha sistemas/regras estabelecidos, nesta ndo
(BODEN, 1999).

Verifica-se que existem mais nuances nas ideais, as quais fazem parte do
processo criativo.

Ato criador e racionalidade caminham juntos, a sua percepc¢do depende da
capacidade de julgamento do sujeito em relagdo as experiéncias vividas (Ostrower,
2010).

Fayga Ostrower (2010, p.9) concorda com a idéia de que as experiéncias sdo
fatores que contribuem para a criatividade, também diz que:

Ainda que talvez a ldgica de seu desdobramento nos escape, sentimos
perfeitamente que ha um nexo [...] O ato criador ndo nos parece existir
antes ou fora do ato intencional, nem haveria condi¢des, fora da
intencionalidade, de se avaliar situagdes novas ou buscar novas coeréncias.
Em toda criagdo humana, no entanto, revelam-se certos critérios que foram
elaborados pelo individuo através de escolhas e alternativas.

A criatividade, o processo criativo é apuro ao julgamento.

A idéia, criativa, estabelecida, restaura a memoaria pontagrossense, a qual se da
em funcdo da histéria de Ponta Grossa PR.

IMAGEM E MEMORIA

A membdria social na contemporaneidade estaria, além da cabeca dos sujeitos,
mas também inteiramente e naturalmente presente nos arquivos das midias
(DAVALLON, 2010).

Além da questdo dos arquivos de memoéria, como a mente e as midias o autor
propdem uma reflexdo em torno da distancia existente fato e memoria, com relacado
aos registros histdricos. Quando coloca que o registro é uma reproducao de um fato.

Assim chegam-se as reflexdes de Walter Benjamin, publicadas em 1955, em
torno da obra de arte e a reprodutibilidade técnica, quando levanta as questdes da
aura.

O estado presente da obra constitui a sua autenticidade (BENJAMIN, 1955).

Esta afirmativa serve para os fatos histéricos registrados, por meio da fotografia
e de outros meios. Uma fotografia histdrica transmite uma impressao, uma idéia, do
gue estava acontecendo no momento em que foi registrada pelo fotografo, o fato em
si s6 poderia ser apreciado naquele momento pelos sujeitos que o presenciaram.
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Jean Davallon (2010, p.25) utiliza o conceito de memodria proposto por M.
Halbwatchs, o qual caracteriza a memaria como “o que ainda é vivo na consciéncia do
grupo para o individuo e para a comunidade”. Fatos, acontecimentos que de alguma
forma marcam a histéria, formam a memoaria social, a memaria coletiva.

A imagem intervem significativamente no estabelecimento de uma forma de
memdria societal, prépria, contemporanea, social. E a relacdo que se instaura entre a
“memodria interna”, situada nos membros do grupo, e a “memédria externa”, situada
nos objetos culturais (SAVALLON, 2010).

Neste contexto a imagem é simbdlica, a sua idéia ndo é explicita, possibilitando
reinterpretagdes por parte do espectador.

IMAGENS DA MEMORIA PONTAGROSSENSE: METODOLOGIA

Para construir as imagens que formam este projeto, foi necessdria uma
pesquisa e compra das fotografias antigas de Ponta Grossa, do acervo do Foto Elite
nesta cidade. O proximo passo, neste processo, foi a captura fotografica da mesma
paisagem, no mesmo ponto onde o fotografo as capturou naqueles idos tempos, agora
pelo autor.

Com as duas imagens, de ontem e de hoje, o passo a ser seguido se deu com o
auxilio da Suite de Aplicativos Corel, que viabilizaram a interacdo das épocas. Onde o
recorte de uma caracteristica, que permaneceu em cada paisagem foi colado sobre a
paisagem antiga, ressaltando a caracteristica escolhida, atual e em cores, na fotografia
em branco e preto.

A soma da imagem antiga (preto e branco) a atual (colorida), de Ponta Grossa,
como ja comentado restaura a memoaria pontagrossense, a qual se dd em funcdo de
sua historia.

OBRA

Arte digital, fotografica, em papel sulfite laminado, com acabamento tipo
banner, medindo 80cm x 100cm. Executada em 2011.
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O REALISMO SOCIALISTA NO CINEMA:O CINEMA COMO FORMA DE DIFUSAO DO
IDEAL STALINISTA

Weverton Alexander de Aguiar111
Faculdade de Artes do Parana

RESUMO

A pesquisa busca compreender a representacdo da estética do Realismo Socialista,
como idealizada pelo correligiondrio de Stalin - Andrei Jdanov, em filmes soviéticos na
década de 30. Trés filmes sao analisados de acordo com seu conteudo e estética
(“Okraina”, de Boris Barnet, 1933; “Groza”, de Vladimir Petrov, 1934; e “Chapaev”, de
Georgi e Sergei Vasilyev, 1935), buscando compreender a forma de representagao do
povo como herdi coletivo, do trabalho e da solidificacdo da ideologia socialista no
regime soviético.

Palavras-chave: cinema; cinema soviético; realismo socialista; stalinismo.

11 Bacharelando em Cinema e Video pela Faculdade de Artes do Parand, atualmente cursando o Sexto Periodo.
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INTRODUCAO

Desde a consolidacdo do regime soviético, apds a Revolucdo Bolchevique, o
cinema ocupou posicdo de destaque na nova sociedade que ali se instaurava. O
proprio chefe de Estado russo, Vladimir Lenin, reconhecia o valor de destaque que as
artes tinham como formagdao de uma nova massa intelectual alinhada aos ideais
revoluciondrios. “A afirmacdo de Lénin de que o cinema (assim como o teatro) podia
levar um povo a mudar seu modo de pensar era lembrada constantemente e

procurava se confiar as classes populares a defesa do cinema nacional ***”.

Apds a morte de Lenin, Stalin assumiu o posto de secretario-geral do Partido
Comunista da Unido Soviética, e uma politica de Estado para a estética artistica e
comercial foi implantada na década de 30, o Realismo Socialista. Assim, os érgdos e
estudios soviéticos responsaveis pela producdo cinematografica — como a Lenfilm,
Mosfilm, Gorky, etc. - comegaram a produzir inimeras obras de acordo com a estética
proposta pelo regime.

Destaca-se na nova estética a representacdo do povo soviético como herdi
coletivo, a importancia do trabalho para a construcdo de uma nova sociedade —
inspirada pelo manifesto futurista de Marinetti, e da reafirmagao dos valores
revolucionarios.

OBIJETIVOS

A pesquisa visa compreender elementos em comum de trés filmes do periodo
do Realismo Socialista, sendo estes: “Okraina”, de Boris Barnet, 1933; “Groza”, de
Vladimir Petrov, 1934; e “Chapaev”, de Georgi e Sergei Vasilyev, 1935. A analise dos
filmes se deu em relacdo a sua forma — buscando semelhancas de acordo com as
teorias da linguagem cinematogréfica113 e seu conteudo — buscando a representacao
dos personagens, a retratacao do trabalho e os ideais revolucionarios e a associacao
entre os elementos analisados nos filmes supracitados, que por sua vez sdo de trés
diferentes tematicas e drgdos/estudios responsaveis.

METODO E RESULTADOS:

Para a analise dos filmes quanto a sua forma, foram utilizados conceitos da
linguagem cinematografica de acordo com o modelo histdrico soviético, como
proposto por Sergei Eisenstein nos seus livros “A Forma do Filme” e “O Sentido do
Filme”, em relacdo as teorias de montagem e mise-en-scéne, buscando aqui
referéncias as teorias soviéticas cinematograficas que antecederam o periodo do
Realismo Socialista, como respaldo historico para a criacdo filmica do periodo.

112 Neo-Realismo Italiano. In: FABRIS, M. Histéria do Cinema Mundial. 12 Ed. Campinas, SP: Papirus, 2006. P.194.
13 EISENSTEIN, S. A Forma do Filme. 22 Edicdo. Rio de Janeiro, RJ: Jorge Zahar Ed, 2002.
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Para a andlise dos filmes quanto ao contelddo, houve a problematizacdo da
questao langada no livro “Stalinist Cinema and the production of History Museum of
the Revolution”, de Evgeny Dobrenko:

O metagénero do cinema Stalinista ndo foi os filmes histéricos-
revoluciondrios (que atingiram seu auge na metade dos anos 30), mas
precisamente os filmes biograficos. No centro destas biografias poderia
haver lideres da revolugdo e czares, figuras engajadas nos “movimentos de
libertagdo nacional” e lideres de “movimentos populares”, escritores e
compositores, cientistas e comandantes militares. Nos anos do pds-guerra,
os filmes biograficos obtiveram praticamente um monopdlio diante das
telas Soviéticas. Por que os filmes histéricos Soviéticos invariavelmente se
tornavam biografias? Por que particularmente eles ocuparam um lugar de
destaque em relagdo aos géneros das narrativas histéricas? Qual,
finalmente, é a natureza e a fungdo da biografia no projeto politico-estético
Stalinista?™**

De acordo com a metodologia adotada, nota-se que a forma dos filmes em
analise distancia-se da forma revoluciondria proposta por Eisenstein em relacdo a
montagem, aproximando-se mais do modo cldssico norte-americano proposto por D.
W. Griffith — e também experimentado anteriormente no cinema da Unido Soviética
com Vsevolod Pudovkin, com montagem paralela e continua, ao contrdrio das
montagens métrica, tonal/atonal e intelectual defendida pelo cineasta/tedrico
soviético.

Nota-se em relacdo ao conteudo a valorizacdo e triunfo final do protagonista,
nos padrdes cldssicos da jornada do herdi, assim definida posteriormente pelo
estudioso Joseph Campbell. A edificacdo de um personagem inserido em um
determinado periodo da histdria russa (seja no império ou na revolu¢ao) demonstra a
superioridade do homem soviético diante das atribulagcbes externas. O carater
biografico contido em seus filmes serve, majoritariamente, para a criacdo de mitos e
herdis nacionais. O sucesso e aceita¢do popular de “Chapaev” ajudaram a consolidar
um ideal de heroismo na populagdo soviética que comecava a se consolidar em

cidades apds o periodo imperial onde a vida era majoritariamente rural™®>.

CONCLUSAO

Conclui-se entdo que o cinema do Realismo Socialista servia para consolidar a
imagem de um novo homem soviético, que comecava a se formar nas cidades e que o
trabalho industrial comecava a refletir nas telas a nova realidade dos cidadaos civis do
novo regime.

Mesmo com o detrimento da revolucdo formal, como pregada pelos pioneiros
do cinema Soviético como Eisenstein, Dziga Vertov e Lev Kuleshov, mas sim mais

4 DOBRENKO, E. Stalinist Cinema and the Production of History Museum of the Revolution. 12 Ed. Edimburgo:

Edinburgh University Press Ltd. 2008.

s DOBRENKO, E. Stalinist Cinema and the Production of History Museum of the Revolution. 12 Ed. Edimburgo:
Edinburgh University Press Ltd. 2008. P.10.
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cldssica como experimentada na prépria Unido Soviética por Pudovkin, de acordo com
o sistema americano consolidado por D. W. Griffith, o cinema soviético se destacou
entre a populagao local pela construgao de mitos, linguagem simples e representagao
biografica do novo homem soviético, que através da migracdao para as cidades,
oposi¢cdo ao antigo regime imperial e trabalho nas industrias serviria como pilar para a
construcdo de uma nova nacao futurista e avancada.
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A REPRESENTAGAO FILMICA DE JOANA D’ARC

.116
Lucas de Castro Murari™,

Faculdade de Artes do Parana

RESUMO

Este trabalho busca uma analise comparativa da representacdo de Joana D’Arc em dois
filmes sobre a personagem. A andlise percorre o caminho estético de obras distintas
entre si, porém, com o mesmo enfoque transcedental. A presente pesquisa busca
explicitar caracteristicas especificas de cada um dos filmes e seus pontos divergentes.

Palavras-chave: Joana D ‘Arc; transcendental; Dreyer; Bresson.

118 Critico de cinema e pesquisador, graduando em Cinema e Video pela (FAP-CINETVPR). E professor de histdria e

teoria do Cinema. Atualmente leciona no Espaco de Arte — Curitiba.
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INTRODUCAO

O presente trabalho é uma analise comparativa de dois filmes realizados por
cineastas distintos sobre a mesma personagem — Joana D’Arc. Tomando como base as
obras A Paixdo de Joana D’Arc (Carl Theodor Dreyer, 1929) e O Processo de Joana
D’Arc (Robert Bresson, 1962), a seguinte pesquisa apresenta os tragos estéticos de
cada uma das obras e explicita suas divergéncias. Toda a filmografia de Dreyer é
baseada em obras de ficcdo ou pecas teatrais, exceto “A Paixdo de Joana d'Arc”, que
foi inspirado nos manuscritos oficiais do julgamento. Jd o “O Processo de Joana D’Arc”,
de Robert Bresson faz parte de uma espécie de tetralogia da prisdo, ao lado de “Diario
de um Pdroco de Aldeia”, “Um condenado a morte escapou” e “Pickpocket”.

OBIJETIVOS

Examinar os filmes propostos e relacionar suas diferenciagdes no campo
estético.

METODOS E RESULTADOS

A pesquisa académica “A Representacao Filmica de Joana D’Arc” se pautou em
duas importantes obras da historia do cinema para mostrar a complexidade e
heterogeneidade de Joana D’Arc, icone da religido catdlica e Santa Padroeira da
Franga. Os filmes utilizados como referéncia foram “A Paixdao de Joana D’Arc”,
realizado em 1928, por Carl Theodor Dreyer e “O Processo de Joana D’Arc", produgao
francesa de 1962, dirigida por Robert Bresson. Ambos os cineastas possuem tragos em
comum em suas respectivas filmografias. A questdao mais presente é a apropriacao de
temas de cunho religioso e a abordagem epifanica dos conteudos.

No estudo sobre a obra do realizador dinamarqués foi utilizado o livro The Films
of Carl Theodor Dreyer, de David Bordwell. O autor se atém a aspectos do sistema
representacional escolhido por Dreyer, realgando como o estilo do diretor é calcado no
poder das imagens e em novos tratamentos de linguagem na época de sua feicao.
Bordwell discorre sobre a importancia da fragmentacdo do quadro, do olhar subjetivo
da atriz/personagem imposta pelo diretor e de como o didlogo textual tem uma forte
significacdo no decorrer da narrativa. Outro livro utilizado na pesquisa sobre “A Paixao
de Joana D’Arc” foi Religion and Film, an Introduction, escrito por Melanie J. Wright.
Na presente pesquisa foi referendado aspectos que a autora escreveu sobre o
contexto cultural e religioso da obra e como se deu a recepcao do filme.

Para o estudo de “O Processo de Joana D’Arc”, a bibliografia escolhida foi
Robert Bresson, a Passion for Film, de Tony Pipolo e Bresson ou o Ato Puro das
Metamorfoses, escrito por Jean Sémolué. Robert Bresson é um realizador bastante
radical e algumas de suas opcdes estilisticas se destacam. Foram buscados no filme e
na bibliografia, elementos especificos dessa cinematografia bressoniana, como, por
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exemplo - o método de atuagdo da protagonista, o estilo minimalista e a escolha do
texto original do processo.Por mais que ambos os filmes tenham o mesmo espirito de
tratamento da personagem, a andlise explicitou divergéncias entre suas
representagoes.

CONCLUSAO

Ambos os filmes se pautaram no texto original de Joana D’Arc na concepcdo de
seus roteiros. Dentro dos aspectos narrativos, tanto o filme de Dreyer, quanto o de
Bresson apresentam o mesmo enfoque de enaltecimento histérico-religioso da
personagem, relatando o processo final de sua vida e canonizando-a em seu desfecho.
No entanto, os aspectos formais dos filmes sdo dispares. Em “A Paixdao de Joana
D’Arc”, o realizador optou por uma abordagem enclausurada da personagem em
guadros fechados, explorando essa proximidade com intuito de realcar detalhes do
rosto da atriz (Maria Falconetti). Essa metodologia de direcdo é bastante ligada ao
teatro, isto é, a expressao da mdscara, o controle absoluto sobre a musculatura facial.
Por meio desse importante recurso, Dreyer estabeleceu um vinculo de identificagdo da
personagem com o publico, destacando o sofrimento e a sensibilidade da personagem
com o mote narrativo.

Jd a linguagem de “O Processo de Joana D’Arc” é um bom exemplo do
radicalismo de Robert Bresson. Em um de seus aforismos, extraido de seu livro Notas
Sobre o Cinematdgrafo, o cineasta francés afirma:

Nada de filmes de histdria, que pareciam “teatro” ou “farsa”. (Em O
Processo de Joana D’Arc, eu tentei, sem fazer “teatro” ou “farsa”, encontrar
com palavras histdricas uma verdade n3o-histdrica.)

Seu pensamento tedrico é coerente, sendo possivel ver suas aplicagdes em seus
préprios filmes. Mais do que fazer considera¢des sobre sua visao filmica, Bresson
apontou questdes referentes ao cinema em geral. Sua ideia sobre o meio é bem
particular, encontrando ecos do dramaturgo Bertold Brecht. O realizador francés era
contrdrio a ideia de falsidade nas artes. Suas reflexdes e abordagens foram na direcao
oposta a isso. Seu objetivo era buscar o poder da verdade. O cinematdgrafo, para
Bresson, era o instrumento de revelacdao. Uma das radicalidades do realizador era
guanto ao uso dos atores. Bresson preferia o termo “modelos” a esses. Segundo ele,
atores tradicionais incorporavam personagens e se revestiam do falso em suas
interpretacGes. A dramaturgia bressoniana opta pela transparéncia do corpo e do
sujeito para se revelar auténtica. Com esse tipo de procedimento de dire¢do, as
interpretacdes de seus atores criam um distanciamento critico do publico com os
personagens, evitando a identificacdo. Robert Bresson desdramatiza a personagem
histérica, enfatizando assim o seu conteudo, ou seja, o discurso de Joana D’Arc, suas
palavras, o texto filmico extraido dos laudos originais.
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RESUMO

O presente resumo expandido é um resultado parcial das discussdes e estudos tedricos
feitos no Programa da Iniciacdo Cientifica (PIC) da Faculdade de Artes do Parana (FAP).
Para refletir a concepgao de natureza do homem no contexto atual o trabalho aborda
guestoes relativas as trajetdrias das relagdes entre corpo e ambiente, como os espacos
se configuram juntamente com os corpos que os constituem em movimentos de co-
definicdo dessas diferentes corporalidades.

Palavras-chave: corpomidia; meio técnico-cientifico-informacional; linguagem nao-
verbal; corpografia urbana.

17 Graduanda do curso de Bacharelado/Licenciatura em Danga pela Faculdade de Artes do Parana (FAP), bolsista do
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INTRODUCAO

Os estudos desenvolvidos nesse processo’*® se iniciaram com questionamentos
sob o conceito de natureza para o homem no contexto atual, bem como sua relagao
com esse. Desse ponto, aprofundou-se a relagdo entre corpo e meio, como eles se
comunicam, contaminam e configuram nos espagos cotidianos que os individuos
vivenciam, reverberando suas trocas na qualificacdo dos lugares que tomam corpo
nesse movimento.

LEITURA DOS TRANSITOS VIVIDOS

Refletir a concepc¢do de natureza presente no homem, no contexto em que se
encontra, nos leva a olhar para esse meio a fim de compreender o fluxo das relagdes.

119 com a segunda guerra mundial

Segundo a divisdo histérica de Milton Santos (2006)
configurou-se o meio técnico-cientifico-informacional, caracterizado pela profunda
interacdo entre técnica e ciéncia, cuja producdo e localizacdo dos objetos possui
intencionalidade, sendo assim, eles ja surgem como informacdo e se difundem de
maneira generalizada e rdpida devido a globalizacdo, subordinando-se as légicas
globais ao mesmo passo que configuram as especificidades de producdo e consumo de

cada local.

Essas intencionalidades, particularidades e significados corporificam-se nos
contornos dos corpos que constituem o espago. Desse modo, cruzamos a Otica de
Santos (2006) com a Teoria Corpomidia de Helena Katz'*° e Cristine Greiner'* (2006),
cuja qual apresenta os corpos, possuidores de uma transitéria colecdo de informacgdes,
como midias onde as informagbes tomam forma e criam configuragdes, formas, para
esses; sdo as trocas de informacgdes que se estabelecem entre corpo e ambiente que
os constroem num fluxo inestancdvel de transformacgdes co-dependentes.

Nesse aspecto, Fabiana Britto’? e Paola Jacques123 (2008) trazem a
corporalidade como a expressao e descricdao de uma sintese transitéria da interacado do
corpo com outros corpos, ambientes e situagdes, e, portanto, as continuas
negociacoes de informacgdes dos corpos circunscrevem condicdes possiveis nos corpos

118 . ~ 2 . ~ o . .
Essa comunicagdo é um resultado parcial das reflexdes tedricas desenvolvidas no projeto O Concreto do corpo na

natureza cotidiana, desenvolvido com orientagao de Gladis Tridapalli, co-orientagdo de Gisele Onuki e colaboragdo
de Noanna Bortoluzzi, no Programa de Iniciagdo Cientifica (PIC) da Faculdade de Artes do Parana (FAP), e que tem
como extensdo de suas discussdes o projeto Projetando vestigios no reflexo do olhar da académica Noanna

Bortoluzzi.

% Eormado em Direito pela UFBA, doutor em geografia pela Universidade de Estrasburgo da Franga.

120 . ~ m
Professora doutora, coordenadora do mestrado em Comunicagdo e Semiédtica e do Centro de Estudos em Danga,
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12! professora doutora em Comunicagao e Semidtica e coordenadora da Faculdade de Comunicagdo e Artes do
corpo, da PUC/SP.

12 Critica de danga, professora e coordenadora do PPG-Danga da UFBA.

1 Arquiteta-urbanista, professora e vice-coordenadora do PPG-AU/FAUFBA e pesquisadora do CNPq.
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para a elaboragdao de uma danga; ou seja, corpo e ambiente estao num processo
constante de codefinigdao das suas diferentes corporalidades.

Essa danca, possibilitada pelas trocas corpo/meio, é a explicitacdo das
condi¢cdes ambientais que permitem um conjunto de instrugdes técnico-corporais e
principios compositivos, usados em uma configuragao artistica formulada pelo corpo,
se estabilizem num modo particular de conducdo do corpo e de suas redes de
referéncias e relagdes, compondo novas sinteses de sentido (BRITTO; JACQUES, 2008).

O espaco em suas comunicacdes e configuracdes, ndo deixa de ter como fator
influente a relagdo do receptor com o emissor em sua a¢ao interpretativa que,

124 (2007), é o que gera e constroi significado para a

segundo Lucrécia D’Aléssio Ferrara
linguagem. Dessa maneira a autora apresenta aspectos da linguagem nao-verbal como
relativos a experiéncia urbana, aglomerando os cinco sentidos sem convencgoes, e
assim, fazendo uma associacdo implicita que precisa ser produzida pelo leitor.
Portanto, o sentido dessa linguagem, diferentemente da verbal, decorre da produc¢ao
de sua estrutura significante, ja que a palavra ndo apresenta a légica central, gerando a

construcdo de uma ldgica de leitura que busca a apreensdo da manifestacdo cotidiana.

Sendo assim, a relagdo entre corpo e meio sdo constantes trocas e negociacdes
de informacdes que se configuram nos corpos, qualificando ambientes com
caracteristicas que partem das relacbes que se estabelecem e que atualizam
continuamente os corpos que experienciam os diferentes espacos em suas nuances.

CONSIDERAGOES FINAIS

As leituras, discussOes e reflexGes feitas no processo desse projeto, visando
compreender as relacdes entre corpo e ambiente em suas varias instancias, chegaram
numa concep¢ao de natureza que nao exclui o espago urbano que o homem vivencia
no seu cotidiano. Ou seja, em sua corpografia urbana, termo cunhado por Britto e
Jacques (2008), que trata da inscricdo da experiéncia urbana nos corpos que a
vivenciam, memoaria urbana, o individuo explicita suas micro praticas cotidianas de um
espaco vivido, sentido e apropriado.

Nessa expressao que 0S corpos se comunicam no mundo, corporificando
olhares multissensiveis, tateis, sinestésicos e particulares, que possuem um contexto
de significados, légicas de leitura e acao, intencionalidades. As relagdes que os corpos
estabelecem sdo apreensdes do real, desse contexto em que vivem e sdo, no qual eles
se comunicam e contaminam na estrutura informacional da linguagem ndo-verbal,
Unica, particular e coletiva em suas trocas e acordos.

124 Pesquisadora na area de Comunicagao e Espago Urbano, professora titular aposentada da Faculdade de
Arquitetura e Urbanismo da Universidade de Sao Paulo - USP, e da Pontificia Universidade Catdlica de Sao Paulo -
PUC-SP, docente e orientadora de dissertagdes e teses no Programa de Pds-graduagdo em Comunicagdo e Semidtica
da PUC-SP, onde também coordena o Grupo de Pesquisa Espago-Visualidade / Comunicagdo-Cultura.
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Desse modo, “a cidade, enquanto texto ndo-verbal, € uma fonte informacional
rica em estimulos criados por uma forma industrial de vida e de percepgao” (FERRARA,
2007, p. 20), ou seja, a cidade é um corpo que possui uma mutavel e transitéria
colecdo de informagdes, um pluriespago caracterizado pelos diversos contextos, que,
ao mesmo tempo em que institucionaliza os espagos estimula suas atualizagdes com o
seu uso.

Na medida em que a memdria urbana se inscreve nos corpos, configurando
corpografias urbanas singulares nas tessituras de cada individuo e estabilizando modos
de usar o corpo, ela movimenta as relagdes de troca de informagbes e atualizagdes,
transformando constantemente os corpos e possibilitando novas potencialidades de
espacos, leituras, logicas, significados e usos.
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RESUMO

A selecdo de informacdes a seguir é resultado das recentes reflexdes parcialmente
resultantes do PIC 2011/2012 sobre o movimento da luz, seu preenchimento no
espaco cénico e possiveis relacdes neste corpo formado com os olhos, que sera mais
bem explanado no artigo cientifico produzido para a conclusao do projeto.

Palavras-chave: luz; corpo presencial; espago cénico.
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Sentar-se, imergir na escuridao, possibilitar que seus olhos sejam direcionados
ao que esta por vir nesse espagco a sua frente preenchido por partes nem sempre
perceptiveis. Potencialmente latente, o vazio se encontra cheio de disposi¢ao para se
flexibilizar em diversas organizacdes. A entrada da luz, percursos sdo submetidos pelas
disposicdes ou qualidades da matéria presente no espaco. A capacidade de o individuo
observar e formar as conexdes do que esta sendo visto é refinada pela quantidade de
estimulos do ambiente e da cultura, que agregam em seu vocabuldrio.

A primeira vista, a caixa preta, lugar onde a cena decorrerd, define-se como
“um espago vazio, mais ou menos iluminado e de dimensdes arbitrarias” (APPIA, 19--,
p.32), de acordo com o cendgrafo suico Adolphe Appia, que discorre sobre os limites
estruturais do teatro e considera ter uma de suas paredes parcialmente aberta
destinada aos espectadores. Essa disposicdo é fixa e conhecidamente percebida nos
palcos de teatros italianos. As possiveis combinacdes de iluminacdo, cenografia,
sonoplastia e indumentdria, potencializam esse espaco criativamente em linguagens
artisticas variadas.

Minuciosamente analisado, o espaco vazio aos olhos do espectador esta
repleto de corpos que se tocam em uma grande troca de resisténcias. Sendo ja
esclarecido por René Descartes, o movimento inerente das partes a existéncia no
mundo faz-nos lembrar da oscilagdo do “grau de acao que as suas partes exercem para
se afastarem umas das outras” (DESCARTES, 2008, p. 32). Desse modo, quando os raios
de luz incidem na matéria em cena, podem retornar por reflexdao assim como por
refracdo, dependendo do angulo de contato com cada parte e da qualidade da
matéria; além de “a forca da luz ndo ser apenas maior ou menor em cada lugar,
segundo a quantidade de raios que se relinem, mas ela também poder ser aumentada
ou diminuida pelas diversas posicdes dos corpos que se encontram no lugar por onde
ela passa” (IDEM, p. 121). Todas essas barreiras, minimamente analisadas, alteram as

trajetdrias de cada raio de luz e evidencia, no conjunto, um corpo presente.

A essa oscilacdo de velocidade da luz ao passar pelos corpos em resisténcia
tridimensional entre eles, percebemos os limites ampliados pelo refinamento da visao,
como discute David Hays: O que vocé vé é transformado pelo o que vocé procura, e o
gue vocé procura é modificado pelo apurado vocabulario do que vocé nitidamente

12
ve 6.

Durante o percurso dos raios de luz por cada matéria, as diferencas das
estruturas atdmicas de uma substancia a outra, os distintos indices de refracdo e as
varidveis densidades épticas alterardo o angulo de incidéncia da luz e a velocidade de

propagacao do espectro. Desta forma, o afastar e o aproximar de cada linha normal*?’

126 “\phat you see is changed by what you look for, and what you look for is changed by the increasing vocabulary of

what you see sharply” (HAYS, 1998, p. 83) — tradugdo minha.

127 . . . g . N PN T . .
Linha imaginaria perpendicular a superficie limite entre os dois meios.
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resultara para a luz em uma trajetdria presencial a qual se denomina o termo corpo,
gue de modo Unico atingi os olhos do espectador.

Enfatiza-se assim mais uma distingdo entre a luz presente na matéria e aquela
percebida aos olhos de quem vé advertida por Descartes: “pode existir uma diferenca
entre o sentimento que nds temos da luz, isto é, a ideia que se forma em nossa
imaginacdo mediante o concurso de nossos olhos, e aquilo que estd presente no
objeto e que produz em nds esse sentimento, para o qual se dd o nome de luz”
(DESCARTES, 2008, p.21). Appia, com seu tratado das técnicas de iluminagdo cénica
moderna, “passa a animar a cena momento a momento, a revelar a presenca das
energias elementares” (APPIA, 19--, p.102), o que abre as possibilidades implicitas ao
ver claramente, j& que ndo ha somente uma percepc¢ao, um Unico objetivo visto,
discutidos por Hays. Malgrado ha um entendimento e um ajuste de seu ponto de vista
na dramatizacdo e uso para o teatro*.

Adentramos agora a questdo da selecdo do que é visto. Patrice Pavis (2003) em
um discurso bem préximo de Lenora Lobo e Cassia Navas (2008), dizem sobre a
atmosfera gerada pela luz pode sugerir o direcionamento do olhar para determinado
aspecto da cena. Cabe ao espectador, na sua completa passividade, vislumbrar dos
recortes ofertados pela iluminacdo. Lembrando que “a qualidade das observacdes e
das interpretacdes depende da distancia adequada que o observador é capaz de
manter em relacdo ao fendbmeno que observa” (GUMBRECHT, 2010, p.44) para
associar o que esta sendo visto envolvido em seu vocabuldrio e assim formular as
imagens em sua imaginagdo como discutimos.

A presencga da luz modifica a ordenagao de toda a matéria constituinte do breu
evidenciando a resisténcia tridimensional dos corpos daquele espaco. Se existe uma
oscilacdo de velocidade entre o afastamento e a aproximacgdo entre as partes, se a luz
passa entre e toma corpo, hda um movimento presencial resultante em sentido
cinético. Ja que a interacdo entre o corpo da luz e o espago cénico é transformada em
uma conscistencia que substancia'® a relagdo entre as partes.

128 “There is no one perception, no one objective view, and seeing clearly does not imply this. It means that you can

understand and adjust your point of view, dramatize it, use it for theatre” (HAYS, 1998, p. 81) — tradu¢do minha.

12 “consistency that nourishes” (HAYS, 1998, p.95) — tradugdo minha.
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RESUMO

Este resumo expandido se propde a refletir sobre as narrativas da Histéria Oral na
criacdo de uma biografia. Pretende-se apresentar algumas memodrias da vida do
bailarino, mestre e coredgrafo Jair Moraes, refletindo a nocdo de ‘identidade’,
proposto por Zigmunt Bauman, como a composi¢ao de um quebra-cabeca aberto a
diferentes interpretacdes.

Palavras-chave: biografia, memoria; identidade; histéria oral; danga.
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INTRODUCAO

Este projeto de pesquisa nasce a partir da vivéncia e do interesse do
pesquisador, em relagdo ao universo da danga, atuando como bailarino, numa
companhia de dan¢a masculina na cidade de Curitiba, e a partir da entrada no
ambiente académico — no Curso de Danga da Faculdade de Artes do Parand — com a
pesquisa em danca, especificamente com a matriz histérica relacionada aos ‘nomes
préprios da danca’.

A partir da disciplina Historia da Danca, ministrada pela professora Ms.
Cristiane Wosniak, no 12 ano do curso, o pesquisador pode entrar em contato com a
questdao do levantamento e tratamento de variadas fontes documentais, acervos,
entrevistas e outros modos de organizacdo e interpretacdo rigorosa, de dados, na
construcdo e producdo de conhecimentos na darea, e especificamente, no que se refere
a biografia e modos de registros em danca.

Ao perceber-se a amplitude e possibilidades da temdtica, decidiu-se mapear a
trajetdria histérica de uma personalidade artistica — o bailarino, coreégrafo e maitre de
ballet, Jair Moraes — que tem sua vida, hd mais de meio século, voltada a arte da danca
e, sobretudo, a formacdo do corpo masculino para a danca, em Curitiba.

Dessa maneira, surgiu a ideia de trabalhar com a modalidade biografia, como
interesse central da investigacdo de iniciacdo cientifica, a partir da proposicdo de
Zygmunt Bauman, que em sua obra /dentidade (2005), comenta sobre a possibilidade
de tomar a imagem de um quebra-cabe¢ca como uma alegoria para se pensar a
biografia na contemporaneidade:

E preciso compor sua identidade pessoal (ou as suas identidades pessoais?)
da forma como se comp&e uma figura com as pec¢as de um quebra-cabeca,
mas so se pode comparar a biografia com um quebra-cabega incompleto, ao
qual faltem muitas pegas (e jamais se sabera quantas). O quebra-cabega que
se compra numa loja vem completo numa caixa, em que a imagem final esta
claramente impressa, e com a garantia de devolug¢do do dinheiro se todas as
pecas necessarias ndo estiverem dentro da caixa ou se for possivel montar
uma outra usando as mesmas pegas. E assim vocé pode examinar a imagem
na caixa apods cada encaixe no intuito de se assegurar que de fato estd no
caminho certo (e Unico), em diregdo a um destino previamente conhecido, e
verificar o que resta a ser feito para alcanga-lo (BAUMAN, 2005, p. 54).

MATERIAS E METODOS: COLETANDO DADOS E ‘BIOGRAFANDO’

Ao se mapear a trajetdria biografica de um personagem vivo e dindmico, ndo se
tem a garantia de juntar todas as pecas na formacdo de um todo significativo: a
imagem, ao término da investigacdo, ao contrario da alegoria do quebra-cabeca, ndo
pode ser dada antecipadamente; enquanto no quebra-cabeca a tarefa esta voltada

Il

para o objetivo, na biografia, “é direcionado para os meios e n3ao para os fins”

(BAUMAN, 2005, p. 55).
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O que se propde, nesta investigacdo é pensar que a biografia presente serd
sempre um recorte possivel e passivel de interpretacdo dos ‘meios’, sendo que o
bidgrafo torna-se, também, autor, nesta interpretacdo de documentos, fatos e
entrevistas, utilizando-se neste caso, dos recursos da Histéria Oral. A partir desta
modalidade, sdo adotados os seguintes procedimentos metodolégicos: entrevistas
abertas ou semi-estruturadas e individuais e pesquisa de campo (coleta de dados,
documentos, fontes primdrias e secundarias).

O contexto do espaco institucional publico, além das entrevistas e coleta de
dados, serd essencial na elucidagao das pistas para a construcao desta biografia. Jair
Moraes tornou-se, ja na década de sessenta, o 12 bailarino do Balé Teatro Guaira,—
representante artistico do patriménio cultural do Estado do Parand. Sua opc¢do por
trabalhar, atualmente, com o ensino e a criacdo de uma danga estritamente masculina
é visivel (hd mais de dez anos) em sua prépria companhia: a Jair Moraes Companhia de
Dan¢a Masculina, cuja sede apropria-se das dependéncias do Centro Cultural Teatro
Guaira. E nesta imbricacdo de espacos culturais que a trajetéria histérica, deste
personagem, suas memorias e sua identidade artistica vem sendo construida e
documentada sistematicamente.

BREVE COMPOSICAO DO ‘QUEBRA-CABECA’ BIOGRAFICO: JAIR MORAES

Jair Moraes iniciou seus estudos em danga no Rio de Janeiro, sendo aluno de
Tatiana Leskova e Eugénia Feodorova. Foi bailarino do Theatro Municipal do Rio de
Janeiro, no final da década de 1960 e dangou no corpo de baile do Teatro Guaira de
1970-72. Foi solista do corpo de baile do Corpo de Baile Municipal de Sdo Paulo, entre
1972-73 e no Ballet Gulbenkian-Lisboa, 1973 e 1979. Participou do Ballet do Século XX,
de Maurice Béjart e dangou como solista em importantes montagens de repertério
classico e contemporaneo. Dancou com partenaires como: Ana Botafogo, Cecilia
Kerche, Karla Couto e Eleonora Greca. Recebeu diversos prémios como bailarino e
coredgrafo, destacando-se por sua atuacdo como diretor artistico do ‘Grupo Raizes’,
de Caxias do Sul, na década de 1980. Em 1979, tornou-se maitre de ballet e ensaiador
assistente, do Balé Teatro Guaira. Por sugestdo do diretor Carlos Trincheiras, Jair
Moraes iniciou o Curso de formacao acelerada para rapazes e, apds a morte de
Trincheiras, assumiu a funcdo de diretor da companhia, no periodo entre 1994 e 1996.
Sob sua direcdo foram produzidas importantes obras do repertério do Balé Guaira:
Cangodes, de sua autoria; Olhos para o mar de Henning Paar; Rhapsody in Blue de Ana
Mondini; Coppelius, o Mago de Marcia Haydée e Viva Rossini, de Tindaro Silvano.
Atualmente, dirige o projeto social, criado em 2003, a Companhia Dan¢a Masculina
Jair Moraes, que busca novos talentos masculinos para a dancga.
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CONCLUSAO

Esta pesquisa historica-biografica, encontra-se em fase inicial, apresentando,
portanto, resultados parciais, ao propor ‘salvar do esquecimento’ e fixar lembrancas
no tempo, ao dar visibilidade (ao menos escrita) a vestigios do passado.

Pesquisar e escrever biografia(s) € uma forma de investigar e construir um
personagem e ao mesmo tempo (re)inventda-lo pela e na linguagem e por este motivo,
a escrita do outro (biografado) agrega possibilidades de invencdo, apds andlise
criteriosa e interpretacao de fontes e documentos.

Salienta-se que LE GOFF (1990, p. 535) afirma: “ndo é o documento que fala
como portador de verdades, mas é o historiador/pesquisador, que lhe da voz na
problematizacdo e na apropriacdo singular de seu conteldo.” Neste sentido, também
é oportuno mencionar que “escrever histéria [biografica] é gerar um passado,
organizar o material heterogéneo dos fatos para construir no presente uma razao [...]
¢ fabricar um objeto [biografia] e encenar um relato” (CERTEAU, 1982, p. 13).

Como tal, a escrita biografica de Jair Moraes, inserido historicamente, no
contexto da Companhia de Danca Masculina Jair Moraes, onde também atua o
pesquisador, pode ser considerada um ato [encenacdo de relato] de producdo de
memodria e por consequéncia, instrumento de construcao histérica.
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CORPO IMAGINADO: SOBRE VIVENCIAS E CONCEITOS PERCEBIDOS NO PROCESSO DE
CRIAGAO.

Danilo Silveira®*
Faculdade de Artes do Parana

RESUMO

O presente trabalho de pesquisa, analisa a teoria de imagens corpdreas instauradas
pelo neurocientista Anténio Damasio na obra O Mistério da Consciéncia, que vem
sendo experienciada em processos de criagdo em danca contemporadnea. Este
trabalho, visa portanto, refletir tal aplicabilidade a partir do desenvolvido da
experiéncia artistica processessual na obra coreografica Corpo Imaginado realizada no
ano de 2011 pelo intérprete-criador Danilo Silveira.

Palavras-chave: corpo; comunicagdo cénica; imagem; espaco.
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O (RE)INICIO DE UM PROCESSO

Toda vivéncia artistica é constituida por diversas formas de organizacdo, por
enquanto paremos para pensar em projeto, processo e produto. Muito se discute
sobre a arte pensando nestas formas de organiza¢do. Porém, podemos chegar a uma
resposta exata sobre como se da esta organizagdao? Existe uma ordem para que ela
aconteca? Para discorrer um pouco mais sobre as questdes acima escolhemos agora
um ato presente em todo processo de criacdo, a reflexao.

O presente trabalho teve por pretensao dar continuidade na pesquisa proposta
para o Programa Institucional de Iniciagao Cientifica da Faculdade de Artes do Parana
no periodo de agosto de 2010 a julho de 2011, com o titulo De Delsarte a Damasio:
uma reflexdao sobre o movimento. Nesta pesquisa se realizou um estudo bibliografico
da obra dos autores sob a orientagao da Prof2. Dra. Zeloi Martins dos Santos. A partir
da pesquisa tedrica, se iniciou uma investigacdo pratica que logo se construiu em um
processo de criagao gerando um produto cénico chamado Corpo Imaginado.

Corpo Imaginado, entdo, inicialmente tornou-se uma organizacdo artistica
focalizada no estudo sobre imagens corpdreas embasada na obra O Mistério da
Consciéncia, de Anténio Damasio. O autor em sua teoria axiomatica sobre imagens
como padrdes mentais expde que, as mesmas, se ddo nos cértices sensoriais iniciais e,
posteriormente se constroem em representagdes neurais, e por fim sdo
topograficamente organizadas.

A gestdo da vida realiza-se gracas a uma variedade de acOes regulatorias
estabelecidas de modo inato (...). A mobilizacdo destas a¢Ges depende das
informacgGes fornecidas por mapas neurais - imagens - proximos que
sinalizam, momento a momento, o estado de todo o organismo. (...) A¢des
eficazes requerem a companhia de imagens eficazes. As imagens permitem-
nos escolher entre repertério de padrdes de agdo previamente disponiveis e
otimizar a execucdo da agdo escolhida. (DAMASIO, 2000. p. 42 - 43)

Para justificar sua teoria, Damdsio apresenta o sentido do self, segundo o autor,
O sentido self, é o que evidencia o conhecimento que tomamos quando vemos
determinado objeto ou lugar, é ele que indica que o conhecemos, e o identifiqguemos
como real em seu sentido funcional e literal. Deste modo, temos acesso ao que vem de
fora e se organiza dentro de nosso corpo em forma de imagens. Segundo Damasio
tudo o que temos contato, seja visual, auditivo, sonoro ou outros meios sensitivos,
chega a nossa mente como imagens. Qualquer simbolo que se possa conceber é uma
imagem e ha pouco residuo mental que ndo se componha como imagem.

A partir dos pressupostos do autor, buscamos desenvolver uma reflexao sobre
teorias que discutem o processo criativo em prol a reacdo do corpo com imagens
internas geradas por uma provocacdo externa. A investigacao tratou deste modo, de
analises tedricas sobre experimentacdes corporais influenciadas por imagens segundo
a teoria de Antdénio Damasio. Propondo uma reflexdo escrita, através da orientacdo
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estética do produto cénico - Corpo Imaginado, e de como coreograficamente a
interferéncia sensorial foi trazida com o ludico, por meio de imagens criadas no corpo
do intérprete-criador, trabalhando as relagdes multiplas com o corpo que se constroi
em imagens.

Conhecer a relagdo sobre o corpo e a imagem, foi o foco de pesquisa para o
prosseguimento da investigacdo pretendida. Objetivando tal estudo na construcdo da
reflexdo do movimento artistico e do conceito de imagens corpdéreas segundo Antdnio
Damasio, tendo como suporte a analise das teorias aqui ressaltadas em relacdo com o
processo de criacdo da obra coreografica Corpo Imaginado, entendendo seu percurso
e construgao.

ESTRUTURANDO REFLEXOES

O projeto teve inicio com a investigacdo bibliografica embasado em estruturas
de auto-organizacdo do corpo diante da acdo. Além da reflexao de impressdes geradas
no corpo e de como este se movimenta no espago com a influéncia de imagens neurais
que se dao no interior da consciéncia.

Do mesmo modo neste projeto, depois de realizar a pesquisa tedrica, como
préximo passo, se organizard uma estrutura de reflexdes sobre o tema proposto que
aos poucos se lapidard em um artigo cientifico, ao qual serd apresentado no final do
processo de investigacao como resultado final.

CONSIDERAGOES FINAIS

Iniciamos aqui discutindo sobre a vivéncia artistica e suas formas de
organizacdo. Ap6s o ato de reflexdo sobre a vivéncia e os conceitos percebidos no
processo de criacdo da obra, “Corpo Imaginado”, percebemos com o trabalho que o
modo de organizacado de tal processo é irrelevante. No entanto, o entendimento de
gue a pratica artistica visa ressaltar varios aspectos, que contribuem para o
pensamento do individuo como ser atuante de um contexto sécio-cultural; e que a
vivéncia em danca, calcada no desenvolvimento criativo, no exercicio coletivo e no
olhar poético. Pode promover transformacdes no modo de ver e vivenciar as
condicBes de convivio artistico reflexivo.

Sendo assim, evidenciamos que a danga se configura em forma de
comunicacdo, em sua esséncia, pressupde o contato com diversas dreas de
conhecimento, ampliando os limites de suas fronteiras e agucando no sujeito-artista o
senso critico sobre suas acoes.
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DANGA E ESCRITA PERFORMATIVA: EXPERIENCIAS EM UM CONTINUUM DE AFECTO

. . 132
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RESUMO

O presente texto tem como foco abordar algumas das principais questdes surgidas no
decorrer de meu Projeto de Iniciacdo Artistica e Cultural “A Escrita De Um Corpo-Afeto
— Palavreando A Dang¢a”, ainda em curso na Faculdade de Artes do Parand. Esse
projeto surgiu da necessidade de encontrar palavras com as quais nomear minhas
experiéncias em danga, especialmente a desenvolvida no periodo de maio a outubro
de 2011 na Casa Hoffmann - Centro de Estudos do Movimento, no qual fui bolsista-
residente desenvolvendo o projeto de pesquisa p_o_n_t _e_s, contemplado com o
Edital de Pesquisa em dan¢a da Fundagdao Cultural de Curitiba. Para tal, proponho a
investigacdao de uma escrita performativa a ser compartilhada - que carregue consigo
lugares de contaminagao com a danga.

Palavras-chave: danga; escrita performativa; afec¢do; corpo-afeto.
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MEMORIAL DE PERFORMANCE

p_o n_t e s partia da investigacdo das particularidades de meu vocabulario
corporal, imagético e poético buscando a constru¢ao de um corpo afectivel —
entendido aqui como um corpo que afeta se deixa afetar, que estd em transito e em
dindmica de troca com aquilo/aqueles que o cercam. E através dessa dindmica de
troca que buscou-se que se saisse de um vocabuldrio pessoal e se criasse um novo
vocabulario para esse corpo, construido no encontro e que ganhasse sua poténcia em
uma danga na qual se pretende a inexisténcia de uma relagao hierarquica entre aquele
que a compartilha e aqueles com quem ela é compartilhada e, portanto, dela
participam. Isso porque entendo que meu lugar de criadora é também um lugar
compartilhavel - tornando-se portanto ndo mais meu lugar, mas um lugar no qual
artista e o que se denominaria “publico”133 constroem juntos aquilo que vivenciam
juntos — tornando a danca uma experiéncia diferente para cada um que dela participa.
Isso se da porque como essa danga nunca é algo pronto, mas, ao contrdrio, um
constante processo nunca finalizado, busco compartilhar inclusive seu processo de
criacdo. Aquele com quem troco é, portanto, co-criador comigo — pois se é uma danca
qgue sé se da no encontro ha que se ter alguém com quem se crie para que ela possa
existir. Uma vez existindo esse alguém, ndo cabe a mim dar sentido a experiéncia, que
fica a cargo de cada um, assim o 'dar sentido' torna-se também lugar de co-criagao.

E dai que surge, entdo, a necessidade de escrita e a busca por abrir no espaco
académico um lugar no qual eu pudesse experimentar a busca por minhas préprias
palavras e por um vocabulario agora textual - e, através deles, propor a construcdo de
uma escrita performativa também passivel de ser afectivel.

“A experiéncia é o que nos passa, 0 que nos acontece, o que nos toca. Ndo o
que se passa, ndo o que acontece, ou o que toca. A cada dia se passam
muitas coisas, porém, ao mesmo tempo, quase nada nos acontece.”
(BONDIA, 2002 p. 21).

A danca de que falo aqui é aquela que se constrdi no presente da experiéncia e
implica um corpo que esteja em constante processo de atravessamentos, podendo ser
entendido também como um corpo que “é poder de transformacdo e devir — devir
sensitivo, afectivo que atinge e desorganiza a unidade da consciéncia.” (GIL, 1997. p.
185). Gil utiliza-se desses termos para referir-se ao Corpo Sem Orgdos — o corpo em
processo de variacdo continua, o corpo em devir — que, em Gil, encontrara similitudes
com o sentido de imanéncia. E dai que afirma que “dancar é fluir na imanéncia” (2001,
p. 55) . A desorganizacdo da consciéncia de que fala permite pensar também a
possibilidade de construcdo de uma danca que desestabilize o lugar do movimento
previamente codificado, com significados especificos e inseridos num processo de
representagdo no qual o movimento nunca é por si, mas estaria sempre remetendo a

133 O PRT . . ~ .
termo publico aqui ganha aspas por ainda estarmos buscando um termo que nao carregue em si a
passividade que o uso corriqueiro desse termo poderia sugerir.

229



Silva, M. M. M. Danga e Escrita Performativa: experiéncias em um continuum de afecto

um significado outro, ausente da experiéncia. Permite pensar entdao a danga como
experiéncia, como zona de multiplicidades para todos os nela envolvidos, pois se
experiéncia

"'ndo é o que acontece, mas o que nos acontece, duas pessoas, ainda que
enfrentem o mesmo acontecimento, ndo fazem a mesma experiéncia. O
acontecimento é comum, mas a experiéncia é para cada qual sua,
singular.”(BONDIA, p. 27)

Pretende-se propor aqui, portanto, o movimento, a danca e todos neles
envolvidos, como um continuum de multiplicidades que ganha existéncia no encontro,
na atmosfera relacional, na qual as poténcias de afecto se instauram no meio.

“[0] meio ndo é uma média; ao contrario, é o lugar onde as coisas adquirem
velocidade. Entre as coisas ndo designa uma correlacdo localizavel que vai
de uma para outra e reciprocamente, mas uma diregcdao perpendicular, um
movimento transversal que as carrega uma e outra, riacho sem inicio nem
fim, que réi suas duas margens e adquire velocidade no meio.” (DELEUZE E
GUATTARI, 1995. p.37)

E também nesse lugar do entre que se propde a escrita. Uma vez que entendo
as letras e as palavras também como corpos (e corpo como “aquilo que tem extensao
e forma”134) e como extensGes de meu préprio corpo — constituindo-o e sendo
constituidos por ele - a cada vez que escrevo, assim como a cada vez que dan¢o, me
inscrevo no mundo. Essa escrita surge entdao com o sentido da transcriagdo (CAMPQS),
uma vez que ndo é apenas posterior a danca ou uma descricdo desta mas estd em
fluxo reciproco e continuo de criagao com ela.

“(...) em caso de poemas dificeis use a danca.
a danca é uma forma de amolecer os poemas
endurecidos do corpo.

uma forma de solta-los

das dobras dos dedos dos pés. das vértebras

dos punhos. das axilas. do quadril

sao 0s poema cdccix. os poema virilha

os poema olho. os poema peito

0s poema sexo. 0s poema cilio”

(Mosé, Viviane)135

Estabelece-se assim um processo no qual se entende escrever como uma
maneira outra de dancar e, dancar, uma maneira outra de escrever. E pensar a danca
enquanto escrita e a escrita enquanto danga, uma vez que ambas se contaminam e se

34 Disponivel em: <http://michaelis.uol.com.br/moderno/portugues/index.php?lingua=portugues-

portugues&palavra=corpo> acesso em: 18.05.2012.

135 Disponivel em: <http://www.vivianemose.com.br/acervo.html> acesso em: 18.05.2012.
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afetam mutuamente, surgindo e ressurgindo, nascendo uma em virtude da outra,
concomitantemente.

“Atividades como considerar as palavras, criticar as palavras, eleger as
palavras, cuidar das palavras, inventar palavras, jogar com as palavras,
impor palavras, proibir palavras, transformar palavras etc. ndo sdo
atividades ocas ou vazias, ndo sdo mero palavrério. Quando fazemos coisas
com as palavras, do que se trata é de como damos sentido ao que somos e
ao que nos acontece, de como correlacionamos as palavras e as coisas, de
COMO nomeamos O que vemos ou 0 que sentimos e de como vemos ou
sentimos o que nomeamos. “ (BONDIA, 2002, p.21)

Isso remonta também ao que John Austin propds com a teoria do performativo,
aonde fala de uma linguagem “que permite abrir espagos para a ambiglidade,
equivocos, falhas, deslizes e sentidos ndo-literais.” (RANGEL, p.14). As palavras
adquirem entdo um lugar da experiéncia, surgindo também como multiplicidades,
como uma liberacdo da linguagem de seus paradigmas de significacdo simbdlica. Ai se
inserem os métodos através dos quais procuro a construcdo de uma escrita
performativa que possibilite a criagdo de um espaco de afeccdo com aquele que a lé,
pois uma vez destituida de sua carga simbdlica abre-se o espa¢o da construcdo
compartilhada, no qual n3ao mais se apenas |&, mas se constréi sentidos
conjuntamente.

O Projeto de Iniciacdo Artistico Cultural “A ESCRITA DE UM CORPO-AFETO -
PALAVREANDO A DANCA” iniciou-se em agosto de 2011136.

Minha metodologia de trabalho no periodo de maio a outubro de 2011
desenvolveu-se de maneira bastante pratica, uma vez que estava diretamente
relacionada ao cronograma de trabalho da Casa Hoffmann, que incluia o minimo de 16
horas mensais de trabalho, a participacdo em oficinas oferecidas com frequéncia
mensal, a realizacdo de mostras de processo (uma em julho e duas em agosto) e de
uma mostra final (duas apresentacées em outubro). Foram realizadas também
orientagdes sobre o trabalho e seu processo — tanto com os orientadores que a prépria
Casa oferecia quanto como com Juliana Adur e Diego Baffi os orientadores especificos
de meu trabalho e que n3o estavam vinculados diretamente a Casa. A partir de agosto,
guando a Iniciagdo comecou oficialmente, a metodologia de trabalho incluia também
as reunides semanais do grupo de pesquisa, além das horas dedicadas ao estudo
tedrico. Em outubro apresentei, na Casa Hoffmann, o solo “Mostra-me suas
miudezas”, de concepg¢do minha e orientacdo de Juliana Adur e Diego Baffi (também
orientador do meu PIAC).

136 . . . . -

No entanto, por referir-se ao desenvolvimento do projeto de pesquisa em danga p_o_n_t_e_s que inciara-se em
maio de 2011 na Casa Hoffmann — Centro de Estudos do Movimento, considero maio como o inicio das atividades
referentes a pesquisa como um todo.
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16. solo MOSTRA-ME SUAS MIUDEZAS — Mariana Mello - Casa Hoffmann Centro de Estudos do Movimento - outubro 2011.
Fotografia de Daniel Florencio.

Durante todo o periodo de trabalho na Casa mantive a pratica do registro
regular de anotacdes e escritas fluxo-poéticas em didrio de bordo. O més de novembro
foi destinado a organizacdao desse material, a partir do qual foram desenvolvidas
algumas partituras, partilhadas no grupo de pesquisa. Essa coeréncia organica pode
manifestar-se de diversas maneiras, ampliando muito as possibilidades de
desdobramentos das partituras - que surgem, entdo, como um modo de organizar as
informacgdes, sensagdes, impressdes, anotagdes, palavras, imagens. Nesse caso trata-
se de partituras “escritas”, no papel, embora sem um formato definido (pois nessas
partituras forma é, também e profundamente, conteudo). Criar partituras que de
alguma maneira dessem conta dos elementos surgidos da, e presentes na, pesquisa
foi, entdo, uma primeira tentativa de converter o material acumulado num texto
afectivel, uma primeira investigacdo de como dar conta, no papel, daquilo que foi
experenciado no momento da pesquisa.

Por fim, concluo ressaltando a importancia da minha participacao no Seminario
de Pesquisa para os encaminhamentos finais que darei ao meu Projeto de Iniciacdo
Artistica e Cultural nos préximos dois meses (junho e julho). Visando abrir as
discussOes para meu fazer artistico e colocando em questdo meus préprios métodos e
resultados, pretendo verificar como essa escrita que estou desenvolvendo consegue
(se consegue) ser matéria de atravessamentos para propor/instigar um outro tipo de
relacdo com o material escrito.
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INSTANTE IMPROMPTU

Ana Beatriz Figueiredo Tavares™®’

Faculdade de Artes do Parana

RESUMO

Este memorial trata da pesquisa artistica em danca sobre processos de composicdo em
danca, que tem como foco investigativo a criacdo de possiveis dramaturgias do
movimento, em tempo real, através de um ambiente sonoro. A pesquisa utiliza-se da
abordagem do estudo do pesquisador/criador Jodo Fiadeiro, que desenvolve o método
chamado “Composicao em Tempo Real”. Esse método tem como objetivo fazer com
que o compositor em tempo real seja capaz de manter-se no presente da relagdo com
0 sua composicdo, enquanto mantém equilibrio e tensdo entre o material com que
esta trabalhando.

Palavras-chave: composicdao em tempo real; dramaturgia de danga; ambiente sonoro

187 Intérprete-criadora em Danga Contemporanea. Graduanda em Danca pela Faculdade de Artes do Parana - FAP. E

integrante propositora do UM — Nucleo de Pesquisa Artistica em Danga da FAP, e da BATTON organizagdo de Danga
— Curitiba/PR.
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MEMORIAL DE PERFORMANCE

17. Tamiris Spinelli.

O estudo Instante Impromptu integra o Programa de Iniciagdo Cientifica
Artistica — PIAC, no periodo 2011-2012, é uma pesquisa pratica/tedrica com foco em
uma abordagem artistica. Surge do interesse da performer em se aprofundar e
relacionar algumas questdes relevantes do universo da danga; como a improvisagao, o
sistema sensorial auditivo e principalmente a criacdo de dramaturgias em tempo real.
Sob esta perspectiva e, apostando na importancia de estabelecer didlogos com outros
estudos e criadores, inicialmente, a pesquisadora aproximou-se (através de videos,
textos, fotos, site, blog) do sistema de “Composicdo em Tempo Real” desenvolvido e
apresentado pelo coredgrafo portugués Jodo Fiadeiro, na intencdo de partilhar ideias
sobre seu modo de abordar este assunto.

A partir da relagdo com o trabalho de Jodo Fiadeiro, a necessidade de
instrumentalizar e trazer a tona possiveis criacdes dramaturgicas em dancga, a
performer prosseguiu experimentando através de improvisagdes, com a premissa de
estar sempre na posicdo de mediadora dos movimentos corporais, inibindo sua prdpria
vontade de impor-se através da capacidade de manipular, deixando que eles se
tivessem de acontecer, acontecessem por si so.

Mas qual é o estimulo para o corpo se mover? Instigada por esta pergunta,
criou-se um ambiente sonoro gerido por dois radinhos a pilha, com os quais sdo feitos
diversos arranjos entre estacoes, ruidos, vozes, jogos de futebol, programas religiosos,
etc, gerando assim, certa diversidade. Assim, o corpo envolvido no ambiente, se move
em relacdo as combinagdes sonoras.

Apds estabelecidas estas relagbes entre corpo, som e movimento, pode-se
configurar uma cena que inicia com a performer chegando a um determinado local de
apresentacdo, com seus dois radios nas maos, ela posiciona-os um de cada lado no
espaco, liga-os e, comeca a se mover principalmente pela cabeca, interligada ao som, a
composicao vai se desdobrando em tempo real, conjuntamente a performer vai
fazendo combinagdes sonoras na intencdo de estimular a composicao dramaturgica da
danca, apds algumas combinacdes sonoras, a performer desliga os radios, e leva-os
embora. Deste modo, o principio de composicdo em tempo real pode ser observado na
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relacdo do corpo que compde através de estimulos sonoros, e também no ambiente
sonoro, que é composto no momento da performance pela préopria performer.

O conceito de tempo real apresentado aqui, ndo esta diretamente ligado a ideia
de “ao vivo”, ou de transmissao de algo que é reproduzido em determinado momento,
como pode a principio parecer. Este conceito, é fundamental nas pesquisas de Jodo
Fiadeiro, traz em primeiro plano e em nivel primordial, o presente como uma condicdo
temporal que carrega e modifica o passado e o futuro, que quando inter-relacionados
podem re-significar uma acao.

Para dialogar com o conceito de “tempo real”, recorre-se ao pensamento do
filésofo Merleau Ponty, que afirma que “o presente ndo estad encerrado em si mesmo e
se transcende em dire¢ao a um porvir e a um passado” e ainda, “aquilo que é pra mim
passado ou futuro, estd no mundo” (PONTY, 1999, p. 552, 564). Portanto, o presente
ndo é a consequéncia do passado, mas a atualidade, uma abertura atenta a atualizacdo
e ao que esta por vir. A coexisténcia entre passado e futuro caracteriza o presente
como tempo real e estrutura elementar.

A performance tem duracdo maxima de 15 min. e pode ser mostrada no
auditério, em condi¢cdes normais de iluminacdo, sendo apenas requerido um tempo
antecedente de 30 minutos para a performer, em uma sala adjacente.

Link para video:
http://www.youtube.com/watch?v=XbGRtwEZe5k&feature=youtu.b

e r—

18. Tamiris Spinelli.
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O SISTEMA NERVOSO NA RELACAO PERCEPGAO-AGAO NO CORPO QUE DANGA

. 138
Carolina Madsen Beltrame

Faculdade De Artes Do Parana

RESUMO

Este estudo visa relacionar aspectos internos do corpo com novas possiblidades
criativas em danga. Abarca o estudo da relagdo da danga enquanto movimento do
corpo no tempo e no espago com estudos do sistema nervoso os quais incluem o ciclo
percepcdo-acao. Foi realizado pelo levantamento de referéncias bibliograficas sobre
nogdes de corpo, mente e consciéncia, resultando na andlise dessas referéncias
argumentando sua importancia para a criagdo de movimento em dancga. Concluiu-se
que a analise do corpo pela importancia do sistema nervoso e de possuir uma mente
consciente podem potencializar a criagao de movimento em danga.

Palavras-chave: percepg¢do-agdao; mente; criagao.

138 Graduanda do curso de Bacharelado e Licenciatura em Danga da FAP — Faculdade de Artes do Parana.
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A Danga como conhecimento é entendida como uma macro area de estudo e
pode abranger a analise de outros campos do saber, como a Neurociéncia, a
Inteligéncia Artificial, a Filosofia, a Linguistica, a Psicologia, etc, gerando, quando
estabelece relagdo com outras dreas, maior complexidade para o estudo de suas
especificidades. A danga acontece porque existem trocas de informagdes entre corpo e
ambiente, entre uma célula e outra e entre corpo propriamente dito** e cérebro o
gue gera movimento a todo instante, excitando o sistema nervoso fazendo-nos viver,
mover, pensar, e, portanto, dangar. Por isso, entender ligacdes e conexdes internas ao
corpo pode auxiliar na compreensao do movimento externo, movimento esse que se
da a ver quando um corpo se move seja cotidianamente e (ou) dangando.

O objetivo é mostrar que entender anatomica e fisiologicamente determinadas
conexdes que ocorrem no corpo pode aumentar a percepgdao acerca de agdes
cotidianas e de movimentos em danca, e com isso possibilitar novas capacidades
criativas em danca. Nesse sentido, para a experiéncia da percepcao dependemos do
exercicio de conhecer o sistema sensério-motor sob o ponto de vista da analise
bibliografica.

Para tanto, a metodologia utilizada é levantar referéncias bibliograficas sobre
as nocdes de corpo, mente e consciéncia que estdo sendo produzidos em arte e em
neurociéncia, a fim de relaciona-los a criagdo do movimento em danca.

A anadlise de referéncias bibliograficas relacionadas a importancia do estudo de
aspectos do corpo para a criagdo de movimento em danga é o resultado deste resumo.
Isso torna necessaria a escrita sobre movimento, consciéncia, mente, sistema nervoso,
criacdo e ciclo percep¢do-acao.

A danca enquanto pensamento é também movimento, que acontece pelas vias
neurais através da mente, e pode ser pensamento por possuirmos consciéncia. Para
Damadsio (2000, p. 38), consciéncia é conhecimento e o processo de constru¢do do
conhecimento requer um cérebro e suas propriedades eletroquimicas que produzem
padrdes e mapas neurais. A mente, através da atividade dos neuronios, é aquilo que
define uma pessoa, é atividade cerebral da articulacdo de varios locais que ocorre num
tempo e espacgo relativos ao corpo. A mente existe pela interacdao do cérebro com o
corpo propriamente dito e deste corpo com o meio em que vive. O pensamento é
relacionado a consciéncia, que se refere ao cérebro, e que se constitui por um sistema
nervoso, que percebe e age, gera movimento, acdo e danca. Pode-se entender a
consciéncia como uma unidade da mente e como uma qualidade humana que constroi
conhecimento de nés mesmos e de nossas relacdes com o ambiente, o que sugere que
possuir uma mente consciente pode dar subsidios para a criagdo: “Perception is input

139 Corpo propriamente dito é denominado por Anténio Damasio (2000) representando o que na linguagem comum
seria o que chamamos de corpo quando nos referimos ao corpo separado do cérebro e do sistema nervoso. Para
que ndo haja possibilidade de questionar que a escrita supde separagdo entre cérebro e corpo, estudamos o corpo,
um organismo integrado e constituido por “corpo propriamente dito” e sistema nervoso.
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from world to mind, action is output from mind to world, thought is the mediating

process.” %

A criacdo, segundo Cecilia Salles, em entrevista a Luis Fernando Assungao
(2011), acontece em redes. A criatividade é a capacidade de os individuos reagirem de
maneira diferente da dbvia para determinado estimulo. Pelo objetivo deste estudo ser
entender as conexdes internas ao corpo, através de andlise bibliografica, a fim de
possibilitar novas capacidades criativas, as redes internas — conexdes neurais — podem
trazer poténcia para a criacdo. Isso porque o corpo tem a capacidade de fazer novas
conexdes neurais ao longo de toda vida, podendo anatomicamente se recriar e
possibilitar novos caminhos para a criagao.

O sentido do movimento denominado por Berthoz (org. 2005), é junto aos
cinco sentidos mais conhecidos - visdo, audicdo, paladar, tato e olfato - um sentido do
NOsSsO Ccorpo, pois possuimos captadores sensoriais nos musculos, tenddes e
articulagdes que associados a informagdes provenientes dos outros sentidos
coordenam os movimentos do nosso corpo. Concomitantemente ao toque, o
movimento é o primeiro sentido a ser agucado num individuo, iniciando sua percepcao
no utero. “Os movimentos que o corpo faz participam ativamente na construcdo da
cognicdo” (Queiroz, 2009, p. 29), induzindo-nos a considera-los um dos responsaveis
pela complexidade evolutiva do cérebro.

O sistema nervoso coordena a percepgao e o movimento sendo o responsavel
pela evolucdo da complexidade dos corpos. Entende-se que as trocas entre sistema
nervoso central (SNC) e sistema nervoso periférico (SNP) ocorrem pela mediacdo entre
as informacdes pré-existentes e as novas (GREINER; KATZ in GREINER, 2008, p. 130). O
SNC (cérebro e medula espinhal), é o responsavel pelas acdes do corpo, ja o SNP se
relaciona mais diretamente com a percepg¢do, mas como tanto a agdo quanto a
percepgao sempre ocorrem para realizar um movimento, essas sdo tratadas nesse
resumo em correlagdo, pois sdao vinculadas e ocorrem quase que simultaneamente no
corpo. A percepcdo se da através dos sentidos, entdo ela ja é a acdo dos receptores.
Segundo Berthoz (org. 2005), a percepcdo é guiada pela acdo, ou seja, percebemos o
gue é conveniente para a agao que queremos realizar.

Transformar e/ou combinar imagens de acdes é a fonte da criatividade. Essas
imagens sdo consideradas como padrdes mentais que provém dos sentidos ou podem
ser evocados pela memodria (Damasio, 2000), e quando ndo sao reconhecidos
literalmente podem vir a ser acdes criativas. Pela danca ser o corpo em acdo, se
justifica a necessidade do estudo da percepcdo a qual requer uma mente consciente
para que possa vir a combinar de maneiras distintas os fluxos de imagens a fim de criar
novas possibilidades criativas em danca.

140 ~ ~ 2 . .
Percepgdo é a entrada do mundo para a mente, agdo € a saida da mente para o mundo, pensamento é a

mediagdo. (Noe, 2005, p.3, tradugdo nossa)
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Portanto, tratamos da criacdo em danca através dos conhecimentos
neurofisioldgicos do corpo que é o lugar onde o movimento, a mente, a consciéncia, a
percep¢do e o pensamento ocorrem, todos conectados no corpo que trabalha em
redes de percepgdes-a¢oes e relagbes internas e externas. Concluindo que a andlise do
sistema nervoso e seu ciclo percepcdao-acdao, de um corpo que sabe que possui uma
mente consciente, pode ser uma possibilidade para potencializar a criacdo de
movimentos em danca.
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CONFIGURANDO A TEXTURA POETICA DAS RELACOES

Noanna Bortoluzzi**
Faculdade de Artes do Parana

RESUMO

Essa comunicacdo tem por objetivo tentar esclarecer os conceitos dos varios corpos,
hibridizados sob um olhar, do videodanca, movido por uma poética relacional, a qual
vem sendo fundamentada através do PIAC (Programa de Iniciagdo Artistica e Cultural),
com o projeto Projetando vestigios no reflexo do olhar, desenvolvido na FAP
(Faculdade de Artes do Parand). Estrutura essa que busca compreender as relagdes
gue se estabelecem entre homem, natureza e tecnologias que permeiam o cotidiano
dos individuos inseridos no meio técnico-cientifico-informacional do século XXI.

Palavras-chave: videodanca; relagdio homem-natureza-tecnologia; corpomidia.
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INTRODUCAO

A poética artistica aqui tratada parte de uma pesquisa de cardter artistico
desenvolvida no Programa de Iniciacdo Artistica e Cultural (PIAC) através do projeto
Projetando vestigios no reflexo do olhar, sob orientacdao de Gisele Onuki, que busca
esclarecer as relagdes entre homem, natureza e tecnologia e a influéncia dessas no
espaco social, caracterizados pela urbanizacdo e ambientados no meio técnico-
cientifico-informacional do século XXI, fundamentado pela divisdo histérica de Milton
Santos142 (2006).

O estudo parte do meio técnico-cientifico-informacional para trazer a tona o
enfoque da globalizagdo e conseqlientemente a difusdo dos aparatos tecnoldgicos e
sua utilizacdo; de forma mais especifica a modificacdo causada pela tecnologia, sendo
neste caso feita através da utilizacdo de video, no corpo do homem, na natureza e na
relacdo de ambos.

Trata-se, ainda, de uma extensdo do projeto de pesquisa O Concreto do corpo
na natureza cotidiana desenvolvido pela académica Camila Alexandre Boschinil43,
sob orientacdo de Gladis Tridapallil44, que aprofunda as discussdes referentes a
relacio homem-natureza-tecnologia. E a partir das discussdes, feitas com maior énfase
no projeto citado, que se desenvolve entdo uma producdo artistica, que tem por
objetivo esclarecer a essas relagbes a partir do olhar tecnolégico, com a producdo, no
ano corrente (2012), do videodanga que comunica a sintese das discussdes dos artistas
envolvidos nesse processo tedrico-pratico.

A SINTAXE DOS CORPOS EM MOVIMENTO

Com o intuito de configurar uma poesia consciente de seus processos
formativos, com a qual se possa “transgredir os modos pré-estabelecidos de falar e
inventar uma outra sintaxe, de modo a permitir dizer o indizivel” (MACHADO, 2009, p.
193) o trabalho artistico reflexivo tem o olhar voltado para o mundo na
contemporaneidade e para tal discute sobre a tecnologia e suas interferéncias no
homem e na natureza. Para entender como se d3o tais rela¢des, parte-se da divisdo
histérica definida por Milton Santos (2006) de meio natural, meio técnico e meio
técnico-cientifico-informacional.

Santos (2006) parte da idéia de que o meio natural é um meio dado a
sociedade, do qual o homem retira apenas aquilo que é necessario a sua
sobrevivéncia, sendo valorizada de diferentes maneiras dependendo do lugar e da

142 Bacharel em Direito pela Universidade Federal da Bahia — UFBA e doutor em Geografia pela Université de
Strasbourg, na Franga, em 1958.

43 Académica do curso de Bacharelado/Licenciatura em Danga da Faculdade de Artes do Parana — FAP e integrante
dos grupos de pesquisa Arte, sociedade e imbricagGes tecnoldgicas e, Poéticas e processos de encenagao, da

mesma instituigao.

% Mestre em Danga pela Universidade Federal da Bahia — UFBA, professora da Faculdade de Artes do Parand — FAP

e, integrante do grupo de pesquisa Poéticas e processos de encenagdo, da mesma institui¢do.
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cultura; a natureza, portanto, ndo sofria grandes transformacdes. Com o surgimento
da técnica, que segundo o autor se da com a invencao de artefatos mecanizados, o
meio passa a ser considerado técnico; os sistemas técnicos se tornaram indiferentes as
condicdes pré-existentes; por mais que fossem notadas as ofensas ambientais, o
progresso técnico se instalava em poucos paises, regides, e se tinha uma visao limitada
dos seus efeitos, pois eles estavam longe de serem generalizados.

O meio geografico do periodo atual, pds Segunda Guerra Mundial, é o técnico-
cientifico-informacional e se diferencia dos anteriores devido a profunda interacdo
entre ciéncia e técnica sob prote¢do do mercado, que passa a ser global. Nessa fase, os
objetos técnicos tendem a ser técnicos e informacionais, pois ja surgem como
informacdo devido a intencionalidade de sua producdo e localizacdo. Santos (2006)
afirma, ainda, que o meio técnico-cientifico-informacional é o reflexo geogréfico da
globalizacdo; ele transforma o espaco para atender aos interesses dos atores
hegemonicos da economia, cultura e politica, tendendo a ser universal.

Nesse periodo, o homem pode ser considerado parte da natureza globalizada,
pois segundo Daniela Santana Reisl45, Josciene de Jesus Limald6 e Neilton da
Silval47 (2007), com a globalizacdo se modifica a relacdo de producdo que se d3,
entdo, no ambito técnico, com o homem agindo sobre a natureza por meio do
trabalho, e social, que se concretiza no decorrer do processo. A partir dessa visao a
relacdo homem-natureza nao esta dissociada do trabalho, uma atividade considerada
vital pelos autores, que faz com que o homem modifique a natureza e ao mesmo
tempo modifique-se.

O meio técnico-cientifico-informacional €é marcado, portanto, pelo
desenvolvimento tecnoldgico e por ele transformado, de forma acelerada, nos ambitos
politico, econémico, social e filoséfico. Por isso Miranda (2002), citada por Rosemari
Monteiro Castilho Foggiatto Silveiral48 (2005), afirma que a tecnologia aliou-se a
técnica com a finalidade de realizar uma juncdo entre o saber e o fazer, entre a teoria e
a pratica. Para Miranda (2002) a tecnologia sofre e propicia transformacées profundas
e “contribui para alterar a relacdo do ser humano com o mundo que o cerca” (Miranda
apud Silveira, 2005, p. 8).

Louise Poissant (2009) afirma que a tecnologia se infiltra de tal maneira no
cotidiano, em todos os lugares, que se torna invisivel. Esse corpo tecnoldgico se
relaciona com a natureza e com o homem, portanto, de modo intrinseco na
contemporaneidade urbanizada e globalizada. Homem, natureza e tecnologia

%5 Mestre em Educacdo pela Universidade Estacio de Sa (2008) e docente da Universidade Federal do Recdncavo da

Bahia.

1% Mestre em Educacdo pela Universidade Estacio de Sa (2008) e professora titula do Prédio Escolar Raimundo

Santiago de Souza.

7 Mestre em Educacdo pela Universidade Estacio de Sa (2007) e professor assistente da Universidade Federal do

Reconcavo da Bahia.

8 Doutora em Educacdo Cientifica e Tecnoldgica pela Universidade Federal de Santa Catarina — UFSC (2007) e

professora da Universidade Tecnoldgica Federal do Parana — UTFPR.
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estabelecem entre si trocas de informagdes fazendo com que as fronteiras entre eles
se borrem com tal plasticidade que ndo se pode mais destingi-los. Assim, “as relacdes
entre o corpo e o ambiente se ddao por processos co-evolutivos que produzem uma
rede de pré-disposicGes perceptuais, motora, de aprendizado e emocionais” (KATZ;
GREINER, 2006, p. 130).

Pensados a partir da Teoria Corpomidia, de Helena Katz149 e Christine
Greiner150 (2006), esses corpos sdo considerados midias de si mesmos, na medida em
gue sdo sempre um estado provisorio resultante das informacdes que os constituem
como corpos e encontram-se em uma rede de troca de informagbGes em que sao
modificados e modificadores do processo em evolugdo. Esse fluxo de trocas ndo se
estanca, por esse motivo os corpos vivem em um estado sempre-presente (KATZ;
GREINER, 2006).

Entdo, pensa-se no contexto do meio técnico-cientifico-informacional como
ndao passivo, mas ativo nas transformac¢des, bem como a tecnologia que nele se
desenvolve e o homem que fazem parte desse movimento de modificacdes do fazer e
do saber no mundo globalizado.

“N3o se trata de uma série estatica de representacdes e, nesse sentido, a
comunicagdao nao pode ser restrita a significados. Ha taxas diferentes de
coeréncia, incluindo, por exemplo, a comunicagdo de estados e nexos de
sentido que modificam o corpo” ( IDEM, p.153).

E o movimento de carater relacional, estabelecido a partir dessa troca de
informacgdes, que gera, entdao, o mote criativo para a transformacao desse real através

III

do videodancga, sistema hibrido, no qual “o corpo e 0 movimento participam de novas
instancias significativas: o meio, enquanto interface tecnoldgica, torna-se a propria
mensagem.” (WOSNIAK151, 2006, p. 57), ou seja, é “a escritura do corpo em

movimento mediatizado” (IBIDEM).

Trata-se de um corpo, tecnologia da comunicagao, que possui suas proprias
I6gicas de funcionamento e organiza¢do através da hibridizacdo do video e da danga,
permitindo que significacbes sejam apresentadas de forma simbdlica (SILVA; GROTTO,
2010). Para Isabel Carvalho de Souzal52 (2008) o corpo do videodanga propdem um
novo universo no qual a corporificagao se da na midia, ocorrendo uma “reorganizacao
em todos os processos do fazer artistico” (SOUZA, 2008, p. 3). Uma vez corporificado,
o videodanca esta sujeito a teoria do Sujeito-EU e Sujeito-NOS de Edmond Couchot153
(2003, appud SOUZA, 2008) em que o primeiro refere-se a subjetividade individual do

149 . ~ «sae
Professora doutora, coordenadora do mestrado em Comunicagdo e Semidtica do Centro de Estudos em Danga,
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150 . ~ o . ~
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Corpo, da PUC/SP.

B! Mestre em Comunicagdo e Linguagens pela Universidade Tuiuti do Parand, coredgrafa da Universidade Federal

do Parana e docentte da Faculdade de Artes do Parana.

52 Mestre em Danga pela Universidade Federal da Bahia.

133 Artista e tedrico de novas midias e professor da Universidade de Paris.
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artista e o segundo a uma subjetividade coletiva, caracteristicas dos procedimentos
técnicos adotados por artistas em diferentes épocas, nesse caso de sintetizacdo ou
captura da imagem.

Ao pensar a teoria de Couchot (2003, appud SOUZA, 2008) a partir do olhar da
teoria corpomidia tem-se uma poética relacional, pois o videodanga, corpo, esta
sujeito a trocas de informacdo com o ambiente. Assim, é possivel uma apropriacdo dos
termos Sujeito-EU e Sjeito-NOS para melhor explicar como o videodancga é pensado e
serd produzido pelos artistas envolvidos no projeto com o intuito de corporificar as
relagdes homem-natureza-tecnologia. Nesse caso, o Sujeito-EU seria o corpo do
videodanga produzido, que carrega em si significados e modos de pensar a partir do
olhar dos artistas, carregando a subjetividade de cada um; ja o Sujeito-NOS ocorreria a
partir da configuracdo da relacdo com o expectador, uma subjetividade coletiva criada
em tempo sempre-presente (KATZ; GREINER, 2006), gerando a cada instante novos
significados, pois esses corpos interagem para a constru¢do de um pensamento
através das percepgoes.

A poética do videodanca explicita as micro praticas do espaco vivido, através de
uma sintese transitéria, permitindo, segundo Fabiana Dultra Brittol54 e Paola
Berenstein Jacquesl55 (2008), uma apropriacdo desse através de uma pratica-
reflexiva estética e/ou artistica no mundo contemporaneo e realizada no corpo.

O videodanca é pensando a partir da interatividade e se revela através da arte
da comunicacdao ao buscar envolver o corpo dos espectadores como atuantes do
processo de construcdo de significado do todo. Na configuracdo das trocas entre as
interfaces “o outro, um outro, é sempre alguém imenso ao meu lado” (LEBRET apud
POISSANT, 2009, p. 89), e a poética criada, bem como o pensamento dos artistas
envolvidos em sua produg¢ao, comunicam sua existéncia através, no e para o corpo.

Torna-se, entdo, um corpo midiatizado que é reflexo da contemporaneidade
vivida em um JUnico tempo e espaco, configurado a partir dos transitos
comunicacionais e vividos, transparecendo vestigios nos corpos desse meio técnico-
cientifico-informacional.

CONSIDERAGOES FINAIS

Refletir sobre as discussdes apresentadas leva a um entendimento de que as
relacGes entre homem, natureza e tecnologia ocorrem a cada instante de modo
particular e, gquando inseridos no meio técnico-cientifico-informacional do século XXI,
sdo modificadas pelo contexto da globalizacdo que acelera os processos e borra
fronteiras. Homem-natureza-tecnologia sdo corposmidia em constante processo de
evolucdo e troca.

14 Critica de danga, professora e coordenadora do PPG-Danga da UFBA.

155 Arquiteta-urbanista, professora e vice-coordenadora do PPG-AU/UFBA e pesquisadora do Cnpgq.
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O videodanca, pautado nas discussdes desenvolvidas até aqui, é, assim, um
sistema vivo, que se constitui por uma rede de informacgdes, uma estrutura provisoria
e evolutiva. Constitui-se de uma poética, carregada de significados, que permeia as
relagdes homem-natureza-tecnologia no mundo contemporaneo, globalizado.

S3o esses transitos que desenham a textura percepiva do produto artistico-
reflexivo aqui pensado, de modo a organizar atencbes e acentuar essas modificacdes
gue se ddo em tempo real nos corpos através do movimento de troca de informacdes
e, que comunica através do corpo do video para o corpo daqueles que se permitem
configurar novas légicas para a transformagdo do real e movimentar as informagdes,
em simultaneidade.
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MINHA EXPERIENCIA ENQUANTO BRANCA: PROJETO VOZES DO BRASIL INDIGENA
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RESUMO

O presente artigo pretende relatar um recorte especifico de um caminhar. Trata-se da
visita que fiz ao povo Guarani da Tribo Aragai em Piraquara, onde coletei dados sobre a
sua musica, registrados em caderno de campo e video. O objetivo iniciar era fazer um
mapeamento sonoro indigena brasileiro iniciando pela regido mais prdéxima de
Curitiba. Porém, ao confrontar meus paradigmas com a vida real do povo indigena, vi-
me obrigada a compartilhar pensamentos e sentimentos que geraram profundas
mudancas em meu ser de artista, transformando minha forma de perceber e
incorporar crengas e deslumbres.

Palavras-chave: cultura; musica; indigena; relato.
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INTRODUCAO

Meu interesse pela cultura indigena comecou com experiéncias pessoais em
busca de uma maior conexdao com a natureza e com a espiritualidade. Passei a me
identificar com certas caracteristicas: o contato direto com a natureza, o respeito por
todos os seres, a gratiddo a energia criadora, a unidao e o compartilhamento em
comunidade. Decidi aprofundar-me nestes dominios para compreender de onde meu
sentimento de pertenga provinha.

N3do sabia exatamente como concretizar a documentacdo de minhas vivéncias,
ou se esse relato serviria a uma pesquisa cientifica. Sentia que se realizasse um
trabalho meramente externo e de consulta a bibliografias, videos e CDs, ndo ficaria
satisfeita. O que eu desejava era estar em contato com povos indigenas de fato,
confirmar minha possivel ancestralidade, viver na natureza, com suas dificuldades e
maravilhas. Um viver que ndo se constrdi na correria da cidade.

OBIJETIVOS

O objeto inicial era investigar o que a musica representava para os indigenas e
quais as diferencas sonoras que poderiam ser encontradas nas diversas etnias. Meu
primeiro impulso foi realizar um mapeamento sonoro da musica indigena brasileira.
Esse passo, entretanto, implicaria viajar aos mais diversos nichos culturais em busca
das reservas, a fim de proceder a coletas de temas musicais, o que era invidvel para
minhas condig¢des reais de pesquisa. Decidi, pois, participar ativamente da pesquisa.
Fui fazer um contato direto préximo a Curitiba.

Visitei a aldeia Guarani Aracai localizada em Piraquara, regido metropolitana de
Curitiba. Ao pedir que falassem sobre a cultura deles, eu tinha sede desta vivéncia. Sou
reverente no que diz respeito a essa gente. Sinto uma grande dor por perceber que
muito ja se perdeu e me parecer que eles admiram mais o viver dos brancos do que a
sua cultura tradicional.

Pretendo abrir o coracdo de outras pessoas, sensibilizando-as a conhecer a
cultura indigena e povos subjugados dentro do Brasil, incentivando outras pesquisas e
a transmissdo destes conhecimentos embutidos na terra e na natureza.

METODOS E RESULTADOS

Foram consultados periddicos, DVDs documentarios, CDs gravados pelos indios
guaranis, além de outros dudios de referéncia, como as pesquisas realizadas por Marlui
Miranda, Magda Pucci e Oliver Shanti, assim como filmes relacionados.

Durante a pesquisa bibliografica, percebi que o material era extenso e
diversificado, o que dificultava o estabelecimento do foco da minha investigacdo. Ha
bibliografia restrita sobre a musica especifica de cada tribo.

252



Couto, M. S. N. Minha Experiéncia Enquanto Branca: Projeto Vozes do Brasil Indigena.

Na visita a tribo Aragai um video-depoimento de registro com o ancido da tribo
foi gravado. Algumas colocac¢des a respeito de como a musica permeia o viver deles
foram descritas. A partir dessas visitas, minha compreensdo do caminho desta
pesquisa mudou e decidi compartilhar as reflexdes que me surgiram, transcritas de
meu caderno de campo.

Entendi que relatar minha experiéncia seria mais significativo para o povo em
foco e para o publico em geral, do que adornar-me de um repertdrio musical que nao
me pertence e entdo fazer com ele novas composi¢des para cantar, como era o desejo
original do projeto elaborado no inicio do ano letivo.

O que havia vivido nas duas sessdes que pude obter junto aos guaranis, 0s
sentimentos que me foram despertados nesses encontros, as percepgdes que pude
depurar dos breves momentos em que pisei sua casa, sua terra e as reflexdes que me
acompanham desde entdo dao forma ao resultado deste projeto de pesquisa.

CONCLUSAO

E possivel concluir que muitas questdes essenciais para a manutengdo da
cultura indigena ja nao atraem aos jovens indios, ndao parecendo demonstrar
preocupacdo com suas raizes e antepassados. Muitos conhecimentos ficam restritos a
memoria dos ancides. Aspectos contemporaneos dos brancos estdo dominando suas
praticas culturais, passando eles a dependerem de doag¢des do governo e de iniciativas
isoladas de ajuda.

Ainda ha um longo caminho de pesquisa. Compreender a cultura indigena
como parte do multiculturalismo brasileiro e considerar a complexidade da pratica
musical indigena, muito mais que entretenimento. A relagdao musical essencialista
demarca a diferenca entre “nds” brancos e os “outros” indigenas. Tratar esse tema
superficialmente parece incitar conclusdes imediatistas, perpetuar pré-julgamentos,
sem proceder a uma imersao real na vida cotidiana dos povos estudados.

Apds muitas reflexdes comegou ndo me parecer suficiente o material que
angariei para construir uma performance de finalizacdo da pesquisa. Fazer uma
apresentacdo artistica musical com repertério indigena ndo tinha mais sentido para
mim. Uma apresentacdo como aula-show pareceu-me mais honesto. Expor minha
vivéncia reflexiva e o conteudo cultural que consegui registrar, mais sensato. Nao sei
de onde vem esta ligacdo tdo profunda entre a histéria e o pesar dos vermelhos e da
minha propria historia. Desejo cantar para saber.
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Cao Hamburger; Fernando Meirelles, Andrea Barata Ribeiro & Bel Berlinck. Xingu: a
trajetoria épica dos irmdos Villas Béas. (FILME- VIDEO). 2011. Color. Stereo,
150 min.

Guata Pora - O canto sagrado Guarani. Jodo Poti

Tapé Mirim - Caminho Sagrado - Grupo Meyda Guarani - Tekoa Itaty (Aldeia Morro dos
Cavalos)

Marlui Miranda — lhu Todos os sons/ lhu 2: Kewere: Rezar: Prayer - Missa em Tupi
Guarani

Mawaca — Pra todo canto / Rupestres sonoros

BASTOS, Rafael; PIEDADE, Acdcio.Sopros da Amazonia: sobre as musicas da sociedades
Tupi-Guarani. Mana 5 (2): 125-143, 1999.

MELLO, Maria. Mdusica e mito entre os Wauja do Alto Xingu. 1999. 214 p. Dissertacao.
(P6s graduacdo em Antropologia Social). UFSC. Floriandpolis, 1999.

MONTARDO, Deise. A musica como “caminho” no repertério do xamanismo guarani.
Revista Anthropolégicas, ano 10, vol. 17 (1): 115-134, 2006.

PIEDADE, Acdcio. Reflexdes a partir da etnografia da musica dos indios Wauja. Revista
Anthropoldgicas, ano 10. Vol.17 (1): 35-48, 2006.
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PRINCIPAIS CAUSAS NEUROLOGICAS DO AUTISMO
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Priscila Mertens Garcia

Faculdade de Artes do Parana

RESUMO

O artigo tem como objetivo fazer uma revisdo das causas neurolégicas do autismo,
uma necessidade constante de pesquisa para que o tema ndo se esgote. A definicao
etiolégica do autismo ainda ndo é comprovada e apresenta comprometimento em
varias areas do desenvolvimento. Entretanto, a principal conjectura faz referéncia a
area neuroldgica, por ter uma maior aceitabilidade nos ultimos tempos. Depois de
concluida essa revisdo, na qual a metodologia bibliografica baseou-se em artigos do
banco de dados da Scielo, percebeu-se uma vasta exposicdo de hipdteses sobre
alteragdes nas estruturas cerebrais de autistas. Os dados apresentados sugerem um
funcionamento anormal do cérebro em pessoas autistas e, proporcionam uma melhor
compreensdo que nos estimulam a buscar novos tratamentos.

Palavras-chave: autismo; neurologia; ressonancia magnética; tomografia.
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No Projeto de Iniciacdo Cientifica (PIC) do ano passado, 2011, revisei o tema
relacionado a neurologia e ao autismo. Ao final da pesquisa constatei que ainda havia
outros artigos mais recentes que poderiam melhor esclarecer possiveis causas
neurolégicas do autismo. Como académica do curso de Musicoterapia, acredito que
esta revisdo possa ajudar na minha formagao e dos leitores deste. O trabalho tem por
objetivo revisar as principais causas neurolédgicas do autismo descritas nos ultimos
anos. Os critérios de inclusdo, utilizados na metodologia bibliografica deste trabalho,
foram todos os artigos em portugués do banco de dados da Scielo, que relacionassem
no titulo a area neuroldgica. Utilizaram-se também como apoio outros artigos
cientificos especificos da area, disponiveis na internet.

Mesmo sendo senso comum, faz-se necessdrio uma breve definicdo do
autismo. Segundo o Manual Diagnéstico e Estatistico de Transtornos Mentais (DSM-IV-
TR, 2002), o autismo é neste critério diagndstico classificado com o numero 299.00 e
entre as principais caracteristicas pode-se citar: “comprometimento qualitativo da
interagao social; comprometimento qualitativo da comunicagdo e padrdes restritos e
repetitivos de comportamento, interesses e atividades”.

O autismo é uma sindrome ainda sem comprovacdo etioldgica. Mesmo os
estudos serem inumeros, ainda ndo se chegou a nenhuma causa definida para o
autismo, com uma possivel manifestacdo antes dos trés anos de idade, como apontam
os estudos cldssicos desta drea (ASSUMPCAO et al, 1999). Também s3o muito
conhecidas as caracteristicas basicas desta sindrome: problemas em seu
comportamento, na sociabilidade e na comunicacdo. Ocorre em graus de severidade
gue variam de leve a grave, com uma maior incidéncia no sexo masculino. No Brasil
estima-se que a incidéncia gira em torno de 1-140 (BOSA, 2001). Estudos americanos
mais recentes apontam 1/88 nascidos, e isso mostra que a incidéncia cresce a cada
ano.

Depois que o autismo foi descrito pela primeira vez, por Kanner, em 1943,
muitos estudos ja foram publicados e, as causas do autismo foram sendo reescritas
devido a evolucdo da ciéncia. As causas concebidas para o autismo foram desde a
“mae geladeira” até as neuroldgicas, que sdo o tema desta pesquisa (KANNER, 1943).
Com isso, as teorias atingiram outras dimensdes, ainda assim, as causas neuroldgicas
sdo as mais recentes e mais aceitas. Contudo, optei por continuar com a pesquisa por
haver mudancas significativas nos estudos em neurologia em apenas um ano. Entre
elas podemos citar:

Através de uma tomografia computadorizada de cranio (TCC) detectou-se um
cisto porencefalico, que faz referéncia a um cisto benigno e congénito, que também é
sugestivo para outro achado, que foi a lesdo hipodensa localizado na regido parietal
direita. O achado tomografico revelou ainda uma calcificacdo do globo palido bilateral
(COSTA; NUNESMAIA, 1998)
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Em outro estudo feito com amostras do cerebelo de individuos com autismo, a
proteina 4cida fibrilar glial (GFAP) e o acido ribonucléico mensageiro (RNAm)
mostraram estar significativamente aumentados (PURCELL et al, 2001). Estudos
patoldgicos post-mortem do cerebelo de pessoas autistas tém demonstrado redugdes
varidveis no numero de células de Purkinje. O mesmo autor ainda relata que em
muitos estudos hd uma disfun¢do do sistema nervoso central. Mesmo estes estudos
ainda ndo serem conclusivos, sabe-se hd muito tempo da importancia do cerebelo no
SNC, por isso, a importancia destes estudos.

Apesar dos grandes avangos feitos acerca do autismo, incluindo importantes
estudos de neuroimagem, tomografia e ressonancia magnética, a compreensao da
etiologia do autismo ainda se mantém reduzida. Embora haja um conhecimento das
areas cerebrais envolvidas, os achados continuam sendo um tanto quanto
controversos, devido a limitacdo dos métodos e da ndo demarcacdo exata das sub-
regides envolvidas. Depois de concluida essa revisdao, percebeu-se uma vasta exposi¢cao
de hipdteses sobre alteragdes nas estruturas cerebrais, porém, quanto mais a
neurologia avanca nesses estudos, mais nitida é a percepcdo de que ainda muito
pouco se sabe. A busca da neurologia por uma resposta é oportuna e necessaria, mas
essas pesquisas ainda continuam indicando que a possivel cura do autismo, ainda se

encontra longe.
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EMISSAO VOCAL E O PROCESSO MUSICOTERAPEUTICO COMO PRATICA DE SAUDE

Adriana Fernandes Martinowski Cordeiro
Faculdade de Artes do Parana

RESUMO

Esta pesquisa apresenta um estudo qualitativo com base em atendimentos clinicos de
Musicoterapia e estudo bibliografico especifico sobre a emissdo vocal no trabalho
musicoterapeutico como pratica de saude. A pesquisa bibliografica aponta recursos
vocais que podem ser utilizados na musicoterapia como pratica de saude e a coleta de
dados clinicos se da através de atendimentos no estagio obrigatério de graduacgao,
com pessoas da Area de Geriatria e Gerontologia.

Palavras-chave: emissdo vocal, musicoterapia, saude.
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INTRODUCAO

Esse projeto surgiu devido a alguns questionamentos sobre a voz na pratica
clinica da Musicoterapia. Como por exemplo: Por que encontramos tdao poucos artigos
falando sobre voz na Musicoterapia? Por que esses poucos que encontramos fornecem
informacgdes tao superficiais sobre a voz e sobre a pessoa que emite esse som? E, além
disso, por que a voz na Musicoterapia estd sempre relatada a partir da andlise de
cangoes?

Esses questionamentos me levaram a estudar mais sobre o assunto, durante
dois anos no PIC-FAP, para chegar ao atual projeto, que visa verificar através da
observagdo detalhada da emissao vocal, se esta pode colaborar com o processo
musicoterapéutico como pratica de saude.

Nas literaturas pesquisadas, a maneira como a pessoa executa a emissdo vocal
ndo é relatada de forma detalhada, nem o modo como ela utiliza seu corpo para a
emissao vocal, onde coloca as ressonancias, e como se expressa através da voz. Desses
detalhes pouca coisa se encontra nas bibliografias da Musicoterapia, e nos relatos de
estudos de caso.

Para o presente estudo foram encontrados alguns trabalhos sobre a voz na
Musicoterapia. Sendo, em lingua portuguesa, dois artigos publicados nos Anais do
Simpdsio Brasileiro de Musicoterapia, Xlll, em 2009. Duas Monografias e uma
Dissertacdo, entre os anos de 2002 e 2007. Alguns artigos em lingua inglesa também
foram encontrados sobre Voz e Musicoterapia.

OBIJETIVOS

Para colaborar com as pesquisas na area da Musicoterapia, o presente trabalho
tem como principal objetivo verificar através da observacao detalhada da emissao
vocal nos atendimentos de MT, se esta pode colaborar com o processo
musicoterapéutico como pratica de saude.

Além deste, existem outros objetivos relacionados: Estudar sobre Voz e
Musicoterapia; Identificar os recursos vocais descritos na literatura cientifica da
Musicoterapia; Estudar sobre a Musicoterapia como uma pratica de saude; Coletar em
campo, dados detalhados da emissdao vocal no processo musicoterapéutico; e Analisar
os dados coletados em campo, na observacao detalhada da emissdo vocal e o processo
Musicoterapéutico.

METODOS E RESULTADOS

A pesquisa tem cardter qualitativo e fenomenoldgico, com pesquisas
bibliografica e clinica. A base de dados da pesquisa bibliografica serdo as publica¢des
de artigos, monografias, livros, anais de eventos e sites que tratem sobre os detalhes
da emissdo vocal na Musicoterapia. Os dados da pesquisa clinica serdo coletados por
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registro de dudio e video de quatro (4) atendimentos de musicoterapia com idosos
institucionalizados, apds parecer positivo emitido pelo Comité de Etica em Pesquisas
(CEP), e apds a assinatura do termo de consentimento livre e esclarecido pelos
participantes e juntamente com a responsdavel pela Casa de Repouso.

As intervencOes e observagdes serao feitas pela pesquisadora, tendo como
base a abordagem qualitativa e fenomenoldgica. A abordagem qualitativa tem como
premissa que o conhecimento sobre as pessoas s6 é possivel se descrito de uma
experiéncia humana tal como ela foi vivida e definida pelos seus atores. Sendo assim,
essa pesquisa é guiada pela visdao do préprio pesquisador, e da forma como ele capta a
realidade do seu objeto de estudo dentro de sua complexidade e dindmica. A
fenomenologia delimita um tempo e um espaco para que as coisas se manifestem ali, e
possam ser observadas, livre de pressupostos, e sua escrita é tao fiel quanto for
possivel. Além disso, a fenomenologia como evento qualitativo coleta dados
subjetivos, e o material é analisado pelo pesquisador (DYNIEWICZ, 2009).

Os participantes da pesquisa sdao idosos moradores de uma casa de repouso e
gue necessitam de atendimento especializado. Alguns sdo portadores de doenca de
Alzheymer, outros vitimas de Acidentes Cardiovasculares, ou ainda doengas
neuroldgicas. Para isso, fardo parte da pesquisa os idosos que tenham possibilidade de
emissdo sonora com voz, que gostem de cantar, mesmo que apresentem algum
problema neurolégico. Eles serdao convidados verbalmente e os que quiserem
assinarao o termo de consentimento.

Nos atendimentos musicoterapicos, serdo realizadas experimentacbes em voz,
com exercicios e vocalizacdes. Os participantes da pesquisa serdo atendidos no estagio
obrigatério de 4%ano, na area da Geriatria e Gerontologia. Para a pesquisa serdao
gravados em video e dudio quatro (4) atendimentos com um grupo de oito a dez
pessoas, uma vez por semana, com duracdo de uma hora no més de julho de 2012. Os
videos serdo estudados em supervisdo clinica com a pesquisadora responsavel do
trabalho e os recortes para a pesquisa serdo descritos em detalhes quanto a: a forma
como a pessoa executa a emissao vocal; a forma como ela utiliza seu corpo para a
emissao vocal; onde coloca as ressonancias; a forma como se expressa através da voz.

Entrevistas semi-estruturadas também serdao realizadas, que conforme
Dyniewicz (2009) acontecem através de um pequeno numero de perguntas abertas.
Uma entrevista coletiva no primeiro e no ultimo atendimento da coleta de dados.

CONCLUSAO

A grande maioria dos materiais encontrados sobre a voz descreve o uso de
cangdes, a analise semidtica da letra, e a estética, mas a descricdo da voz do ser
humano que a emitiu, e ndo é um tema muito abordado.
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Em uma comparacdo dos trabalhos de quatro autores da Musicoterapia: Karam
(2009), Lelis (2009), Oliveira (2007) e Zanini (2002), existe a descricdo de recursos
vocais e 0s mais citados sao os de ressonancia, vibragdes, articulagcdo e respiracao. Eles
estdo disponiveis para serem utilizados na Musicoterapia. Ao estudar o tema Voz na
Musicoterapia percebe-se que a utilizagdo desses recursos estd incluida nas cangoes,
como no exemplo dado, mas na pratica da Musicoterapia o foco ndo estd na voz, e sim
nas can¢des e na andlise das mesmas. Assim, entende-se que mesmo com todas as
descricdes dos elementos utilizados como recursos vocais, o objeto de estudo dos
autores ndo se aproxima dos ganhos enquanto saude que o trabalho da ressonancia,
vibragao, articulacdo e respiracdao possam ter.

Esta é uma conclusdo parcial da pesquisa, por a mesma ainda esta em
andamento, e os dados coletados serao relacionados com a bibliografia.
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AUTISMO E EXPRESSAO CORPORAL RITMICA NO CONTEXTO MUSICOTERAPEUTICO
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RESUMO

Essa pesquisa se propde a estudar as observacbes obtidas através de interacdes
ritmico musicais gravadas em seis sessdes com dois meninos autistas, dentro do
contexto musicoterapéutico. Partimos do principio que o corpo tem memodria e
percepcdo proéprias, que independem do nosso aparato cognitivo racional para
funcionar ou responder a estimulos. E baseados na convicgdao de que esse elemento
musical, o ritmo, é estruturador no nivel organico e pode servir de apoio a interagao
social como uma possibilidade de comunicagdo, o estudo serd focado nas respostas
corporais cadenciais que possam ser suscitadas nos participantes com autismo, no
decorrer da acdo musicoterapéutica. Os encontros acontecerdo nas dependéncias da
Faculdade de Artes do Parana - FAP, em atendimentos individuais semanais oferecidos
pelo Centro de Atendimentos e Estudos em Musicoterapia - CAEMT. A pesquisa tera
cardter qualitativo sem protocolo pré-determinado par contemplar as manifestacdes
espontaneas das criancas participantes e ndo cercear a observacao do pesquisador.

Palavras-chave: autismo; expressao corporal ritmica; musicoterapia.
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INTRODUGAO E JUSTIFICATIVA

Ndo importa qudo perdido vocé esta, a musica pode trazer vocé de volta pra casa
(Linha do filme The music never stopped)

A minha experiéncia profissional foi constituida de anos dando classes de
ritmica e acompanhando distintos professores, cada qual com suas peculiaridades
embutidas em propostas enriquecedoras para ensinar, despertando a atenc¢dao e
percepcdo dos participantes. Também cursei a formagao no método Dalcroze de
educagao musical, e recentemente o método Passo. J& no ambito pessoal, participei
ativamente das praticas dos movimentos (dancas sagradas) propostos no Trabalho do
Sr.George lvanovich Gurdjieff, além de acompanhar os mesmos tocando o piano para
as classes. Com essa bagagem de conhecimento da experimentagao ritmica corporal,
me senti impelida por verificar as manifestacées que o ritmo provoca em criangas com
autismo, agora dentro do contexto musicoterapéutico.

Posto que constatei na minha pratica pessoal que o corpo tem memoria e
percepcdo préprias, que independem do nosso aparato cognitivo racional para
funcionar ou responder a estimulos, esse trabalho pode ser relevante para o
desenvolvimento do campo tedérico da Musicoterapia.

Partindo do pressuposto que o movimento corporal ritmico é um elemento de
apoio a interacdo social e uma possibilidade de comunicacdo para o autista, esta
pesquisa se propOe a estudar as observacOes obtidas através de atividades ritmico
musicais gravadas em 6 sessbes com duas criangas autistas, dentro do contexto
musicoterapéutico. Baseado na convicgdo de que esse elemento musical, o ritmo, é
estruturador no nivel organico para o individuo, e segundo o enfoque de Dalcroze de
gue as caracteristicas inerentes do ritmo sdo continuidade e repeticdo, o estudo sera
focado nas respostas corporais que possam ser suscitadas nos participantes no
decorrer da a¢ao musicoterapéutica propondo atividades com estimulos ritmicos.

OBJETIVO GERAL

Descrever as manifestacdes corporais cadenciais que sdao desencadeadas na
interacdo ritmico musical em criangas com autismo, no contexto musicoterapéutico.

OBJETIVOS ESPECIFICOS

1. Revisar literatura existente a respeito do ritmo, do movimento e da
expressao corporal, na producdo de artigos cientificos sobre autismo e
dentro do campo da Musicoterapia.
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2. Selecionar e comentar textos do contexto musicoterapéutico
relacionados com a intersecdo dos temas abordados: autismo e
atividades ritmicas.

3. Observar manifestagdes corporais de duas criancas com autismo em
atividades ritmicas no decorrer de 6 encontros musicoterapéuticos.

4. Analisar dados observados para sistematizar texto com reflexdes sobre
a tematica proposta.

METODOLOGIA

A metodologia usada pra realizar este trabalho de pesquisa sera a Metodologia
Qualitativa, que, segundo KRUGER (2008), esta localizada no paradigma interpretativo
gue gera conhecimento a partir do compartilhamento das opinides e compreensoes
das pessoas a respeito de determinados fatos ou fenémenos circunscritos nos seus
contextos sociais e histoéricos.

Serdo realizadas observagdes diretas de seis encontros individuais semanais
com durag¢ao de aproximadamente uma hora cada, com duas criangas do sexo
masculino: um de 4 anos e outro de 7 anos, que apresentam pautas autistas
diagnosticados de nivel leve dentro do espectro, entre Maio e Junho deste ano. Os
dois sdo participantes do CAEMT (FAP) em atendimentos de Musicoterapia, onde eu
acompanho no papel de estagidria, os quais serdo registrados gravando em video e
audio para posterior observacdo da totalidade do encontro, descricdo das respostas
corporais dos participantes as atividades propostas e analise tematica dos dados
encontrados. Para tal serd solicitada autorizacdo por escrito dos pais.

Dentro do contexto da pesquisa qualitativa, sera feito um relato de caso com
descricao fiel das manifestagdes corporais ritmicas dos participantes, comparagado das
respostas das duas criangcas e a partir delas construir um inventdrio dessas
manifestacdes encontradas e comenta-las com base na metodologia de Dalcroze e
outros estudiosos, para analise das respostas obtidas nas atividades desenvolvidas.
Esses dados a serem analisados vao emergir na vivéncia pratica do processo, sendo
assim, estabelecer pontos com protocolo pré-determinado pode cercear a observacao
e ndo contemplar manifestacdes espontaneas dos envolvidos, devido a caracteristica
da interacdo musical e social dos individuos pesquisados, que estdo dentro de dois
niveis distintos do espectro autista, mas diagnosticados préximos do extremo leve pra
mediano. Por isso, sera realizada uma observacdo de maneira livre para descrever e
considerar as manifestaces relevantes de forma mais fiel, mas com referéncia nos
aportes tedricos revisados.

Como beneficios previstos serdo verificadas possibilidades, de através dos
efeitos do elemento ritmico da musica, encontrar formas de colaborar no
desenvolvimento da atencdo voluntaria de autistas e transformar suas possibilidades
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de interacdo/comunicagdo com a realidade que o circunda, interagindo e respondendo
aos estimulos do meio. Incluindo também descobertas de possibilidades de autonomia
com o proprio corpo, favorecendo a consciéncia corporal geral, caso no qual as
atividades ritmico-sonoras possibilitam uma base estruturadora para a pessoa.

CONCLUSAO

Sendo assim, primeiramente destacamos a idéia de DUTOIT (1971) sobre uma
educacdo musical na qual o corpo teria o papel de intermedidrio entre o som e o
pensamento, assim se tornando um instrumento expressivo. Ele ainda afirma que o
movimento corporal é uma experiéncia sentida pelo sexto sentido, o sentido muscular,
o qual consiste da relagdo entre as dinamicas do movimento e a posi¢ao do corpo no
espaco, entre a duragdo do movimento e sua extensdo, entre a preparagdo de um
movimento e sua execucdo. Esse sentido muscular deve ser capaz de ser alcancado
pelo intelecto, e desde que ele demanda a colaboracdo de todos os musculos,
voluntdrios e involuntarios, sua educac¢do ritmica necessita movimento do corpo
inteiro. Esses dados, no ponto de vista dessa pesquisa, poderiam beneficiar um
portador de autismo no processo de conscientizacdo do seu préprio corpo em
movimento, complementado pelas idéias de Dalcroze, que manifestou grande

“

interesse pelo aspecto psicomotor do ser humano. Observou também que “a
existéncia de qualquer problema de personalidade ou relacionado com a insatisfacdo
de uma pessoa consigo mesma, por alguma razdo, se refletia em geral na sua
capacidade para seguir o ritmo da musica. Assim se manifestando o desequilibrio entre

corpo e espirito, bem como um déficit geral de coordenacdo” (VANDERSPAR, 1990).

Ainda em consonancia com a intencdo desse trabalho voltado para autistas,
ressaltamos a consideragao de que:

o desenvolvimento da consciéncia ritmica é alcancado praticando o
movimento ordenado, o ritmo pode revelar seus poderes: estimulante,
afirmativo, calmante ou catalisador. Assim favorece uma base estavel para o
desenvolvimento do tonus vital, da emotividade e das estruturas da
inteligéncia, também despertando e mantendo a forgca de vontade,
indispensdvel para a vida e para a cura. (Willems, 1975).

Como desfecho sera construido um inventario de manifestacbes que se
desencadeiam em atividades musicoterapéuticas ritmicas com pessoas com pautas
autistas. Além de reflexGes sobre a resposta corporal ritmica do autista no contexto
musicoterapéutico, como forma de colaborar com conhecimento para a area cientifica.
A pesquisa estd em andamento e os dados empiricos serdo articulados com aportes
tedricos.
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RESUMO

Tendo suas bases na Fenomenologia iniciada por Husserl, a analise musical
fenomenoldgica busca compreender e aprofundar-se na obra musical descrevendo o
fenbmeno musical a partir da consciéncia subjetiva deste fenémeno. Compreender
melhor a producdo musical surgida numa sessdo musicoterapica é uma questdo
fundamental na pratica do musicoterapeuta. As musicas nesse contexto falam sobre o
cliente e os significados dessas musicas sdao considerados a partir dos sentidos dados
pelos clientes (BARCELLOS, 2007; PIAZZETTA, 2007, p. 3). Essa pesquisa tem como
objetivo estudar as possibilidades de utilizacdo da Analise Musical Fenomenoldgica no
contexto de analise do processo musicoterapico.

Palavras-chave: musica; musicoterapia; analise musical fenomenologica; andlise
musicoterapica; fenomenologia.
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Este trabalho é parte de estudos realizados para o desenvolvimento do artigo
cientifico para a conclusao do curso de Musicoterapia.

A pratica da Musicoterapia fundamenta-se na construcao de relagdes atraves
das experiéncias musicais. Essa pratica acontece envolvendo necessariamente trés
partes: o cliente, o musicoterapeuta e a musica. (BRUSCIA, 2000, p. 22)

A importancia do papel da musica na Musicoterapia é inquestiondvel, porém no
dia-a-dia dos estudos académicos, em pesquisas e trabalhos, percebe-se que ainda
faltam materiais, principalmente publicacdes brasileiras, que fornecam dados musicais
sobre as experiéncias no processo terapéutico.

O que fica evidente nas publicagdes cientificas de Musicoterapia no Brasil é que
poucos trabalhos tém dado importancia devida a andlise da musica como uma
ferramenta dentro da construcdo da Analise Musicoterapica. Publicacdes de partituras
das musicas clinicas e uma descricao detalhada da experiéncia musical também s3o
dificeis de encontrar. Ha poucas partituras, ha pouca reflexdao sobre a musica e sobre
as conceituagdes de musica que norteiam os trabalhos.

Neste trabalho abordo a questdo da analise da producdo musical no processo
musicoterapico. Essa andlise é um dos elementos da Analise Musicoterapica descrita
por Barcellos (2007). Alias, essa autora propde uma possiblidade de andlise musical em
Musicoterapia a partir do Modelo Tripartido de Molino, de estudos da Musicologia.
Esse tipo de andlise considera a producdo musical, quem produziu e a escuta, a analise
musical articulando a musica, histéria do cliente e o contexto de criacdo. Essa
articulacdo é de suma importancia para a Analise Musicoterapica e na proposta de
Barcellos, a prépria construgdo da analise musical considera esses elementos.

Destaca-se a importancia da analise musical em Musicoterapia sendo o
musicoterapeuta responsavel a ter condi¢des de fazé-la na construcdo da leitura do
processo. Somente a analise musical ndo é satisfatdria na Andlise Musicoterapica. Esta
Andlise Musicoterdpica abrange também os processo de como a musica é produzida
pelo cliente, sua histéria, também sua movimentacdo em relacdo a mdusica, ao

mucioterapeuta e aos intrumentos musicais (BARCELLOS, 2007, p. 3).

A fenomenologia, nascida no inicio do séc. XX com a publicacdo da obra
Investigagdes Ldgicas de Edmund Husserl, abriu novas possibilidades para a ciéncia.
Esse pensamento, pensamento fenomenoldgico, propde a “volta as coisas mesmas”,
deixando de lado a discussdo sobre as origens, natureza, pré-suposicoes, voltantando-
se somente a experiéncia vivida, interessando-se pelo puro fendbmeno como este
apresenta-se e se mostra a consciéncia. O objetivo da fenomenologia é estudar a
significacdo das vivéncias da consciéncia. (MOREIRA, 2002, p. 60).

Nos estudos no campo da Estética Musical, mais precisamente lendo alguns
textos de Hans-Joachim Koellreutter, compositor, professor e musicélogo alemao que
mudou-se para o Brasil na década de 1930 tornando-se um dos nomes mais influentes
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na musica brasileira, que discutiam estética e composicdo musical contemporanea,
encontrei estudos de Andlise Musical Fenomenolégica, como seu artigo Andlise
Fenomenoldgica do minueto em Sol maior de J.S. Bach (KOELLREUTTER, 1989)

Diferentemente do Modelo Tripartido, a andlise musical fenomenolégica busca
um aprofundamento da compreensao da obra musical através dos passos do método
fenomenoldgico, focando somente o fenbmeno musical e como ele se apresenta a
guem o analisa. Busca vivenciar as ideias musicais e conscientiza-las a partir do
entendimento tedrico-musical e estilistico de quem analisa, ndo explicar a obra.
(KOELLREUTTER, 1989, p. 1)

Partindo dessas consideragdes acredito que esse tipo de analise pode ser uma
ferramenta valida na Analise Musicoterdpica. A questdo é que ndo pode ser
desconsiderado os outros elementos propostos pela Andlise Musicoterdpica de
Barcellos, mas novas possibilidades de compreensdao mais profundas das expriéncias
musicais ampliam as possibilidades de trabalho, de entender o processo e o cliente e
de refletir sobre atuacdo do musicoterapeuta.

Tratando de discutir a andlise da musica no contexto musicoterdpico a partir
das ferramentas fenomenoldgicas, lidamos com a percepcdo do ouvinte, no caso
musicoterapeuta, frente ao fendmeno musical. Nesse ponto encontramos nas
pesquisas do tipo qualitativas apoio para condug¢ao do trabalho. A pesquisa qualitativa
é flexivel e adaptavel durante seu desenvolvimento, busca compreender com
profundidade aspectos da vida e se ocupa da investigacdo de objetos complexos
(PIRES, 2008, p. 90), conceitos condizentes com o processo que sera desenvolvido
nesse trabalho. Também encontramos base para esse tipo pesquisa no campo da
Musicoterapia. Quando a pesquisa esta voltada para a experiéncia buscando a
compreensao das expressdes do cliente, os métodos qualitativos sdo mais pertinentes
entendendo que uma das caracteristicas dos métodos qualitativos é a busca por
sentidos e significados nos fendmenos psiquicos, que se manifestam na musica ou na
relacdo cliente-terapeuta (RUUD, 1998).

Como esta pesquisa faz parte da construgdo de um artigo cientifico, ainda ndo
ha conclusdes e reflexdes finais sobre o assunto.
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RESUMO

Este trabalho propde pesquisar os trabalhos publicados que aborde o tema
Musicoterapia e seus elementos com portadores de transtorno esquizofrénico. Trata-
se de uma pesquisa bibliografica, com enfoque qualitativo.

Palavras-chave: musicoterapia, saude mental e esquizofrenia
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INTRODUCAO

O presente estudo se propde a compreender de forma mais clara como se dao
os efeitos terapéuticos da musica em pessoas portadoras de transtorno mental —
esquizofrenia, investigando os estudos e relatos cientificos ja publicados. Acredita-se
gue, quanto mais estudos existam no campo da Musicoterapia que relacione a teoria e
a pratica maior podera ser a contribuicdo da Musicoterapia a sociedade e em especial
as pessoas que dela possam se beneficiar.

A atuacdo da Musicoterapia no campo da saude mental vem de longa data,
sendo esta uma das primeiras areas de prdtica, acompanhando os trabalhos que
utilizavam a nomenclatura ‘Psiquiatria’ e percorrendo o periodo de transformagdes
proposto pela Reforma Psiquiatrica.

A utilizacdo que o musicoterapeuta faz de todos os elementos préprios de sua
disciplina, como “a altura, timbre, intensidade, duracdo, assim como os que se apoiam
numa materialidade corpérea (muscular, humoral),” sdo meios no qual, o paciente
esquizofrénico, pode voluntariamente expressar seu imaginario e trabalhar
simbolicamente (ndo apenas com utilizacdo do verbal), a sua significacdo e producdo
(BANFI, 1979).

OBIJETIVOS

O objetivo principal deste trabalho é estudar a inter-relacdo de pacientes
esquizofrénicos com a musica e as contribuices da Musicoterapia para a melhora
destes pacientes, tendo como fonte os trabalhos cientificos ja publicados.

METODOS E RESULTADOS
Esta pesquisa caracteriza-se por seu carater qualitativo e bibliografico.

Para a coleta dados foi realizada uma busca de artigos cientificos e
monografias, sendo a principal fonte de consulta a World Wide Web. O critério de
busca foi o uso de palavras chaves MUSICOTERAPIA E ESQUIZOFRENIA.

Inicialmente pretendia-se trabalhar com material em lingua portuguesa,
entretanto no primeiro levantamento bibliografico realizado pode-se perceber a
dificuldade em encontrar artigos relacionados ao tema Musicoterapia e Esquizofrenia
em lingua portuguesa, por isso foi necessario expandir a pesquisa ao idioma espanhol.

Foram encontrados, trinta e cinco trabalhos em lingua portuguesa fazendo-se a
busca com o tema Musicoterapia e Esquizofrenia e quarenta e nove trabalho em lingua
espanhola, utilizando o critério de busca ja mencionado e que necessitam ser filtrados
para decidir quais trabalhos se encaixam melhor com o tema pesquisado.

O momento atual da pesquisa é o da leitura do material encontrado para que
se possa fazer a selecdo dos materiais que serdo considerados para andlise e os que
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serdo excluidos. O critério para exclusdo de um material é ndo se tratar de um trabalho
gue aborde o trabalho da Musicoterapia com portadores de transtorno esquizofrénico.

CONCLUSAO

Durante o trabalho de pesquisa das fontes bibliograficas houve grande
dificuldade em encontrar matérias com o tema MUSICOTERAPIA E ESQUIZOFRENIA em
lingua portuguesa, por isso foi necessario ampliar a pesquisa para trabalhos em lingua
espanhola.

Ainda n3do ha dados conclusivos devido ao fato de que a pesquisa ainda nao foi
concluida. E até a apresentagao do trabalho, esperamos obter dados mais concretos.
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MICRODRAMA: UMA EXPERIENCIA DE INSTABILIDADE

Juliana Liconti*®*
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RESUMO

O presente resumo pretende partilhar uma experiéncia vivenciada no processo criativo
da cena microdramatica Ins6nia. Uma vivéncia de instabilidade, pois ali sublinhava-se o
carater mutdvel do acontecimento cénico que convoca e constréi os envolvidos — cena,
artista e espectador — através da producao e compartilhamento de conhecimento.

Palavras-chave: experiéncia; processo criativo; cena; microdrama.
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INTRODUCAO

A presente pesquisa relata as experiéncias vivenciadas durante o processo
criativo da cena microdramatica Insbnia, desenvolvida no projeto de pesquisa
coordenado pela Ma. Ana Cristina Fabricio, “Microdrama: comunicagao e cena”. O

processo envolveu cinco discentes de Artes Cénicas da FAP162

. No percurso do trabalho
foram realizadas leituras diversas devido a caracterizacdo interdisciplinar do
microdrama, o que abriu possibilidades amplas para pensar a cena. Desta forma toma-
se, aqui, a obra cénica como um lugar de conhecimento no qual cena, artista e

espectador constroem-se mutuamente na experiéncia compartilhada.

OBIJETIVOS

O projeto de pesquisa além de experimentar as possibilidades espetaculares da
cena microdramatica, pretendia aprimorar alguns de seus fundamentos como a sintese
e a metafora corporal®®. Foram investigadas formas de trabalhar o n3o verbal,
utilizando-se desses alicerces enquanto recursos expansores das possibilidades de
comunicagao, resultando numa cena de aproximadamente vinte minutos.

Aqui pretende-se refletir a partir da premissa de que a experiéncia é social e
constitui a producdo de sentido, pois serve de alicerce no processo de compreensao
humana (MARCUSCHI, 1999). Considera-se que esta producdo se dd ndo apenas
através da memoria’® de acontecimentos anteriores, mas, principalmente, no
momento presente, no qual, enquanto constréi-se conhecimento, isto é, dedica-se a
formacao dos seres envolvidos, simultaneamente, em atividade conjunta, participa-se
da edificacdo do ambiente do qual se faz parte. Porque a experiéncia é fruto da
interacdo ativa entre todos os elementos interatuantes: “(...) pode-se dizer que
construimos o mundo e, ao mesmo tempo, somos construidos por ele (...) tal
construcdo é necessariamente compartilhada” (MATURANA; VARELA, 2001, p.11).

Considerando que o artista, para eIaborac;z’éo165 de um microdrama, necessita
definir quais sdo seus objetivos semanticos quando agrupa uma série de signos, ele
deve estar consciente de que ndo é a origem do dizer: “(...) os comportamentos
linguisticos humanos (...) sdo condutas que ocorrem num dominio de acoplamento
estrutural ontogénico que nds (...) mantemos como resultado de ontogenias coletivas”
(MATURANA; VARELA, 2001, p.230). Assim o sujeito é atravessado pelo discurso e se
constitui simultaneamente a construcdo de sentido que ocorre no acontecimento

162 . - S
Faculdade de Artes do Parand, alunos, Cristiano Nagel, Paulo Rosa, Renata Cunali, Talita Neves e a autora .
163 . . . . . ~
Conjunto de signos criados corporalmente que ao serem costurados permitem a comunicagdo de algo.

164 - s . -
Entende-se memadria como “(...) a reatualizagdo de acontecimentos e praticas passadas, em um momento

presente.” (MARIANI, B. S. C. Discurso e Memoria, 1998, p.30)

185 No tépico “Métodos e Resultados”, a metodologia empregada na criagdo do microdrama é explicitada.
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cénico mediante a relagdo com o espectador. Uma obra cénica ndo é e ndo serd uma
obra pronta'®® e o artista ndo tem dominio integral sobre ela.

A experiéncia no processo de construgdao microdramatica se apresenta, entao,
de maneira privilegiada para as reflexdes propostas, pois, ao abrir mdo da palavra
como campo semantico principal, busca estruturar-se no dominio do movimento.
Corroborando a ideia de que “O corpo vivo se constréi como uma espécie de modelo
semantico e este modelo emerge sempre da acdo. Ndo a precede”(GREINER, 2005,
p.66), pois a criagdo microdramdtica trabalha numa chave denominada “metafora
corporal”, na qual os signos reconheciveis podem ser apenas indiciais, agenciando
intensamente o publico, para construcdo de sentidos.

METODOS E RESULTADOS

Insonia foi criada a partir de fragmentos da obra Chroniques des jours entiers et
des nuits entieres do dramaturgo, diretor e roteirista francés Xavier Durringer, como
disparadores poéticos de criacdo das micronarrativas'®’, a dramaturgia do
microdrama. A estrutura foi organizada como uma colagem dos varios microdramas
construidos individual e coletivamente, dependendo dos objetivos de cada etapa.
Seguiu-se, a principio, a seguinte metodologia:

a) Produgdo da dramaturgia; b) Andlise da dramaturgia; c) Escolha e
organizagdo de signos para a construgdo da cena; d) Comunicagdo através
da metafora corporal, de uma dramaturgia sintética aberta a significagGes;
e) a dindmica corporal do ator como meio (FABRICIO, A. C. 2008, p. 72).

Os microdramas eram apresentados simultaneamente, oferecendo ao publico
possibilidades de fruicdo diversificadas, pois era possivel observar o encadeamento das
acdes a partir de um recorte individual ou geral e coletivo.

Cada ator realizava quatro microdramas individualmente e dois em dupla. Os
momentos de transicdao eram cenas variaveis construidas a partir da interacao entre os
atores, suas relagdes com o espaco e outros recursos improvisacionais. Também foram
introduzidos mecanismos de desestabilizacdo ou atualizac;z"ao168 da agdo cénica: a partir
de um disparador fixo, por exemplo, os atores pronunciavam a primeira palavra que
viesse a mente e davam inicio a uma nova sequéncia de movimentos ou renovavam a
de base.

166 . . . - A , . -
Questiona-se, inclusive, a possibilidade de existéncia de uma obra pronta. Tudo é movimento e transformagao,
nada é inerte.

167 . . . . . , .

Narrativa concisa e breve que comunica por meio do subentendido porque contém, preferencialmente, apenas
nucleos de linguagem. Mais caracteristicas sdo encontradas em FABRICIO, A. C. Um processo de criagdo em
dinamicas nao verbais para a formagao do ator, 2008.

168 . . . " . . . ~
Atualizar no sentido de renovagdo das atengbes para o aqui agora, ativando a presenca efetiva dos atores na agao
cénica.
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169, pela manha, que

Foram realizadas trés apresentacdes, sendo duas no TELAB
tiveram publico reduzido. J& a dultima, a noite, devido a problemas de pauta,
aconteceuem um dos estudios de ensaio da FAP, porém com um publico bem maior
que as anteriores. A limitagdo imposta pelo espacgo fisico reduziu a visualizagdo da
cena, alterando suas possibilidades de fruicao, bem como as relagdes entre os atores e
destes com o publico. O espaco reduzido impo6s alteracdes nos desempenhos dos
atores, por exemplo, a trajetdria que realizava no microdrama inicial da cena foi
encurtada, houve necessidade de adaptar as duracées do movimento em funcdo do
espaco. Em alguns momentos o resultado foi satisfatério, em outros era perceptivel o
descolamento entre o tempo e o caminho percorrido. Era necessario mais espago para
chegar a determinados estados, sem esta possibilidade, forcava a imagem, e tinha a
sensacdo de que a estratégia era evidente ao publico. Assim como a recepc¢do se

manifestou de forma diferente.

CONCLUSAO

E necessario adquirir a consciéncia de que se interfere no mundo, ele ndo
possui “um devir independente de nds” (MATURANA; VARELA, 2001, p.271), atua-se e
modifica-se o mundo em processos diretos e indiretos, assim como ele também altera
os seres humanos, em constante interdependéncia. Na criacdo cénica, por sua
efemeridade, é possivel ter uma percepcdo evidente desta premissa, a cada
apresentacdo o conhecido se renova. A cena microdramatica pautada pela
instabilidade dos recursos improvisacionais tornou-se um lugar privilegiado para se
perceber esta afirmacao.
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CLARISSA — SOBRE A MINHA DISSOLUGAO OU MINHAS REVOLUGOES FICCTICAS

Gabriel Matheus Lopes Machado™

Faculdade de Artes do Parana

RESUMO

Partindo da promiscuidade entre organismo e maquina que caracteriza nossa era, este
trabalho foca-se no estudo do Projeto Clarissa, pesquisa solo de Gabriel Machado,
para tragar questionamentos sobre a danga e a interagdo como tecnologias e novas
midias, tendo como referencial os estudos ciberfeministas e queers sobre a realidade
do ciborgue.

Palavras-chave: danga; tecnologia; ciborgue; ficcinalizagdo; queer.

70 Artista da danga, performer, empreendedor cultural e ativista. Cursa o 4° ano de Bacharelado em artes Cénicas —
Diregdo Teatral pela FAP. Nos ultimo dois anos (2011 e 2012) foi contemplado com a bolsa de pesquisa em danga da
Fundagdo Cultural de Curitiba e com o Prémio Funarte de danca Klauss Viana 2012. E um dos empreendedores da
Selvatica AgGes Artistica e gestor da Casa Selvatica — Centro Artistico Revoluciondrio. Email:
gabrielmlm@hotmail.com
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Este trabalho tem por objetivo tragar uma reflexdao e problematizagao sobre o
processo de vida e arte que desenvolvo junto ao projeto Clarissa. Pesquisa solo inciada
em 2008 que ja gerou os espetaculos Calma, no verdo que vem nds vamos a
praia(2008 e 2009), Pedagos de Carne ndo soluveis em dgua (2011) e Li’l Miss Sticky
Kiss (estréia prevista para junho de 2012). Partindo de um material autobiografico o
projeto aborda as relacdes cibernéticas e a inflitracdo de tecnologias e recursos
midiaticos no corpo humano, expondo uma danca que move a estranheza de um corpo
gue nao se considera mais humano, que danca a estranheza de ser Frankeinstein.

Entende-se que escrever e pensar sobre o que venho fazendo também faz
parte deste processo criativo e concomitantemente também faz parte da vida e de
minhas revolucdes diarias. Porém, considero importante frisar que as reflexdes aqui
tracadas ndo falam diretamente das acOes e das apresentacdes desta obra, mas sim
das reverberagdes que estas geraram em meu corpo e no que eu gostaria de
compartilhar (em palavras) através do texto aqui apresentado.

Em 4 anos de pesquisa transitei por diversos espacos e dialoguei com artistas e
pesquisadores de areas distintas. Dentre as atividades desenvolvidas destacam as
mostras de processo ocorridas no Vila Arte Espaco de Dancga, a ocupacdo da Casa
Hoffmann — Centro de Estudo do Movimento, o projeto 20.minutos.mov — Ocupacgao
do Cafofo Couve-Flor, e explanagGes tedricas e semindrios na Faculdade de Artes do
Parana (FAP). Dentre os questionamentos apontados por interlocutores, o que mais
me detém a atencgdo trata-se da transformacdo de meu corpo em ficgao e vice-versa.
Ou seja, quem é Clarissa? Clarissa é Gabriel? Gabriel é Clarrisa? Onde estad a linha
ténue que os divide? Fazer um trabalho sobre eu e sobre a minha vida ndo poderia se
tornar algo preponte, arrogante e umbilical? Nao poderia se tornar um fechamento?

Foi neste momento, que me deparei com os escritos de Nomy Lamm, Lider de
um movimento denominado Fat Grrl Revolution, Lamm luta contra a opressdao ao
corpo gordo, impondo-se as regras ditadas pela saude, medicina, moda e publicidade.
Em seu texto It’s a Big Fat Revolucion publicado no livro Listen Up: Voices From The
Next Feminist Generation e traduzido por Coro-Co do Coletivo de A¢Go Feminista de
Curitiba, Lamm aponta:

Esta é a minha vida, e minhas palavras consistem na mais eficiente
ferramenta que possuo para confrontar esse mundo-de-garotos-brancos
(este é o meu jeito punk e bonitinho mas oh-tdo-revolucionario de dizer
“patriarcado”). Se tem uma coisa que o feminismo me ensinou, foi que a
revolucdo sera nos meus termos. A revolugao serd incitada pela minha voz,
pelas minhas palavras, ndo pelas palavras do universo de intelecto
masculino que ja existem. E eu sei que um cambau de muito do que eu digo
é totalmente contraditério. Minhas contradicdes podem co-existir, porque
elas existem dentro de mim, e eu ndo vou simplifica-las para que elas
possam caber no padrdo linear e analitico em que eu sei que elas deveriam
caber. Eu acho que é importante reconhecer que essa coisa toda realmente
contribui com a revolugao, de verdade. O fato de eu escrever assim porque
é o jeito que eu quero escrever faz desse mundo simplesmente mais seguro
para mim. (LANN, 1995, 1)
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Foi através de suas palavras que pude refletir sobre como a minha vida
espetacularizada e minha dangca pode ser uma ferramenta/armadura contra este
mundo feito por homens. Como a exposi¢do do meu corpo pode abrir um leque para
diferentes possibilidades de didlogos e questionamentos.

Em meu projeto de iniciagao cientifica (PIC) justifico a importancia da inser¢ao
do pensamento ciborgue nas questdes de género, sexualidade e revisdo de padrdes.
Discorro sobre como meu corpo se construiu no que Lucia Santaella definiu como
cultura e artes do pdés-humanol7l . E como me considero intrinsecamente um
ciborgue.

Nasci no inicio dos anos 90, em um mundo onde n3do existia mais unido
soviética e onde o desenvolvimento tecnolégico foi mais rapido da histéria. Na minha
infancia, semelhante as demais criancas da minha geracdo, aprendi muito cedo a
dominar os aparelhos eletrénicos (celular, computador, video-game) e encontrei a
insercdo no mundo sob ndo s6 a mediagdo, mas sob o préprio modo de estruturagao
destes meios. Softwares, aparelhos eletronicos, polishop, Nintendo, ciberpresenca,
internet e praticidade. Aos 12 anos o modo mais facil de falar com meu pai era pelo
MSN, aos 15 eu tinha diversas amizades virtuais através de jogos em rede e meus
avatares, e fazia dietas através de suplementos alimentares e shakes milagrosos. Assim
eu fui me inserindo no mundo. Intrinsecamente um ciborgue.

O que trago em meu corpo, e que Donna Haraway credita aos anos de 1990, é
uma possivel linha que demarca novos procedimentos, tdo radicais que seriam
pensados como ruptura e geradores de outras formas de sentir. “"Ndo se trata
simplesmente de ideias. Trata-se de uma nova carne.” (HARAWAY, 2009, 23).

Assim, inserido neste contexto, meu corpo pode ser um lugar de
compartilhamento de idéias e experiéncias, ou seja, minhas questdes nao sao tdo
minhas como parecem ser, e que nesta histéria toda seria utdpico pensar em
propriedade intelectual ou exclusividade. Meu corpo é sé a constatacdo de uma
juventude que vem trazendo (muitas vezes com apatia e estados de paralisia) novas
formas de olhar o mundo.

E importante frisar, que o direcionamento que proponho com Clarissa é pensar
a interecdo com tecnologias como forma de resisténcia ao patriarcado e a
normatizacdo dos corpos. Assim o corpo ciborgue ndo se constrdi necessaria e

|II

simplesmente pela sua relagdo com a maquina, mas sim por um corpo “anormal” que
quer resistir frente a uma sociedade normatizante e para isso busca ferramentas (ou
seria melhor dizer armas?) para que sua luta seja legitimada. O ciborgue busca outras

subjetividades e se opde a aquela definida como natural, humana e normal.

i terminologia “Pds-humano” é polémica e debatida por estudiosos do assunto. Adotada pela grande maioria, a

terminologia ressalta a passagem da cultura de massas para a cultura das midias. O livro Culturas e artes do pJs-
humano: Da cultura das midias a cibercultura, de Lucia Santaella, serve como base para argumentagdo favoravel a
utilizacdo do termo. Contudo, vale lembrar que outros tedricos observam que ndo se trata de um pds-humano,
tendo em vista os meios de mediagGes mais remotos.
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E dessa resisténcia, desse fluxo de informagdes que surgem minhas
performances e minha pulsacdo de vida. Concluo dizendo que Clarissa é uma proposta
para manutencdo de minha esquizofrenia e anormalidade, manutencdo da
ficcionalizagdo de minhas ideias. Um projeto de robotizagdo, de modificagdo,
plastificacdo e taxidermia. E uma ficcdo mais adaptada a realidade que a prépria
realidade; é meu alter-ego travestido e transbordante, é a minha criacdo de frentes de
combate, embate e sobrevivéncia, € minha luta pelo caos e a indefinacdo contra o
amortecimento, o tédio e a auto-anulagao.

E ndo se trata de fugir da realidade, mas sim inserir nela uma ficgdo possivel a
mudancas, uma ficcdo possivel ao levante, capaz de desestabilizar formas e lugares
pré-estabelecidos como padrdes de reconhecimento. Cria-se tracdes entre o que é
colocado como regra e o que nos cabe viver. A transgressdo entra como possibilidade
de embate e sobrevivéncia. E o que pode emergir dessa tracdo é um ser que ndo se
define a priori, mas é de livre transito.
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LUME E O TEATRO FiSICO?
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RESUMO

Este trabalho é parte de uma pesquisa de iniciacdo cientifica que teve inicio em julho
de 2011 e serd concluido em junho de 2012. A pesquisa completa intitula-se “Teatro
fisico: de Barba'”® & Burnier'’*”, busca estabelecer as rela¢des entre esses dois
diretores teatrais juntamente com os seu respectivos grupos “Odin Teater” e “LUME
Teatro — Nucleo Interdisciplinar de Pesquisas Teatrais da Unicamp””>. Além disso
pretende-se encontrar como eles identificam sua relagdo com o termo “Teatro Fisico”
(termo este que geralmente é utilizado para descrever e integrar suas linhas de
pesquisa). Até o presente momento analisou-se a relagdo deste termo com o grupo
LUME Teatro e, sendo assim, essa é a tematica deste resumo expandido.

Palavras-chave: teatro fisico - origem; teatro fisico — defini¢cées; LUME Teatro;

172 Graduanda do ultimo ano curso de Bacharelado em Artes Cénicas da Faculdade de Artes do Parand.

73 Eugenio Barba nasceu em 1936. Discipulo de Jerzy Grotowski. Em 1964 cria seu préprio grupo, Odin Teatret
Nordisk Teaterlaboratorium, no qual é diretor até hoje. Também desenvolveu a antropologia teatral.

74| uis Otavio Burnier (1956 — 1995). Estudante da Mimica Decroux (1975 —1983), funda em 1985 o grupo LUME
Teatro — Nucleo Interdisciplinar de Pesquisas da Unicamp. No inicio da década de 80 estabelece relagdo artistica e
de amizade com Eugenio Barba e seu grupo Odin Teatret.

175 . . S .
A seguir denominados por seus nomes iniciais “LUME” e “Odin”.
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INTRODUGAO E OBJETIVOS:

A necessidade de denominar e entender de forma racional as experiéncias
praticas me fez querer explicar as técnicas de um treinamento de ator que iniciei em
2006 com o diretor Hermison Nogueira176. Durante este periodo ouvia com frequéncia
que nossa pratica tratava-se de teatro fisico. Entao, algumas perguntas deram inicio a
pesquisa que culminou no projeto de iniciacdo cientifica “Teatro Fisico: de Barba a
Burnier” com a orientacao de Diego Baffi, sendo elas: Teatro fisico, o que é isso? Ndo é
todo teatro que é€ fisico?

METODOS E RESULTADOS

Na referida pesquisa de iniciagdo cientifica foco em trabalhar com os grupos
Odin Teater e LUME Teatro, isso porque as pesquisas destes grupos conversam, e por
vezes, recebem o titulo de pesquisadores de teatro fisico, sem necessariamente
concordarem com isso. Um exemplo é o artigo “Elementos Do Treinamento Do Ator

|II

Que Potencializam a Criagdo Teatral”, de Marilia Gabriela Amorim Donoso, que trata

da relagao do LUME com a Cia Luis Louis'”’ onde ela afirma: “Estes grupos, embora

com linhas de pesquisa diferentes dentro do universo do teatro fisico, tém em comum

»178

o fato de trabalhar o ator a partir da pré-expressividade.”*’®. No site'”® da Cia. Louis

Luis ha um panorama do teatro fisico no Brasil, relacionando-o com a histéria da
mesma, onda ha a seguinte afirmacdo: “O Brasil conta, hoje, com centros de pesquisa

na area do Teatro Fisico que se equiparam aos melhores do mundo. Destacam-se: o

Grupo Lume, Barracdo Teatro, Solar da Mimica e o Estudio Luis Louis. #180

Assim, inicio esta pesquisa a partir do que pode ser entendido como uma
possivel origem e algumas definices para o termo:

O termo teatro fisico, tem sua origem na Inglaterra na década de 70 pelo
ator/dramaturgo/diretor Steven Berkoff que depois de ter estudado em
Paris com Jacques Lecoq e Etienne Decroux retornou a Inglaterra
adaptando e dirigindo espetaculos sobre textos classicos, explorando ao
maximo a capacidade fisica de seus atores, a critica inglesa na época sem
saber como definir o trabalho de Berkoff, o chamou de teatro fisico, o
termo acabou se espalhando e também sendo apropriado por outros
diretores e companhias que comecaram a explorar a fisicalidade dos atores
na sua atuagdo em contraste com o teatro extremante baseado no texto
falado onde o corpo era completamente ignorado. 18t

Se formos atras de possiveis definicbes para o termo, encontraremos ainda:

176 Diretor, ator e professor do curso extracurricular de teatro do Colégio Estadual do Parana
7 Centro de pesquisa e criagdo da mimica total do Brasil, com sede em S3o Paulo/Brasil
178 DONOSO, Marilia Gabriela Amorin. Elementos Do Treinamento Do Ator Que Potencializam a Criagdo Teatral.

179 http://www.cialuislouis.com.br/index.htm Acesso em 15/maio/2012

180http://www.cialuislouis.com.br/tf—panorama.htm Acesso em 15/maio/2012

181 Disponivel em: < http://www.mimus.com.br/glossario2.pdf > Acesso em: 07/05/2012
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O termo Teatro Fisico tornou-se conhecido nas artes cénicas nas ultimas trés
décadas do século XX. Cunhado na Inglaterra, vindo a definir uma extensa
gama de criagBes que transitam entre a Danca, Teatro, a Mimica e o Circo. E
resumido como a sintese entre fala e fisicalidade, é utilizado para definir
todo o tipo de teatro que ndo tem como ponto de partida para a
constituicdo da cena o texto escrito e onde a participagdo colaborativa dos
atores, 18;:Iiretores, cendgrafos, dramaturgos e demais criadores seja
crucial.

A definigdo comum para Teatro fisico é de um trabalho que pode se utilizar
de texto, mas tem como foco principal o trabalho fisico dos artistas, seus
corpos seus movimentos no espaco. Um teatro extremamente visual onde a
gestualidade/movimentacdo é o elemento primordial, colaborando ou as
vezes substituindo a dramaturgia textual, também podendo substituir o
cenario ou elementos cénicos pelo movimento/corpo dos artistas.™®

Tem-se aqui duas afirmacdes que exprimem visdes diversas do termo. A
primeira delas tem o teatro fisico como uma “sintese entre a fala e a fisicalidade”, a

I”

segunda como “um teatro extremamente visua

Como continuidade da busca por definicdes optei por entevistar os integrantes
do LUME. Dia 07 de fevereiro de 2012 entrevistei Carlos Simioni, ator mais antigo do

grupo, que iniciou os trabalhos junto ao fundador Luis Otavio Burnier em 1985:

[...]Jeu acho que o LUME ndo faz teatro fisico, ele parte do fisico. Em suma
pra mim o teatro fisico é quando os atores usam o corpo mas o espectador
ta vendo sempre o desenho do corpo. Muitas coisas sdao contadas pelo
corpo.[...] Entdo nesse sentido o teatro fisico pra mim é isso é corpo total,
onde o corpo tem que falar.[...] Até pensamos: nds também fazemos teatro
fisico. Porque até entdo, na época era teatro experimental. Depois apareceu
o teatro fisico. Mas dai quando a gente comegou a ver grupos de teatro
fisico, a gente via que era sé corpo, s6 corpo, desenhos do corpo,
modulagdes do corpo, falar com o corpo. E no caso a gente ndo estava
interessado no corpo e sim naquilo que o corpo trazia[...] Agora porque a
Pina Bausch, teatro-danc¢a nao é teatro fisico nao sei, porque ela vem da
danca so por isso.

A partir das respostas dadas por Simioni entendo que, para ele, o termo “teatro
fisico” ndao permeia as pesquisas do LUME, além de ndao haver uma preocupacao na
construcdo de uma definicdo especifica, unica e certa para o termo, mas baseia suas
reflexdes no resultado expressivo de grupos que identifica e se identificam como
pertencentes a esta categoria.

Em estrevista com Renato Ferracini, dia 09/05/2012, outro ator integrante do
LUME, também indago sobre o termo “teatro fisico”, e obtive as seguintes respostas:

Eu ndo sou uma pessoa muio favoravel a este tipo de nomenclatura teatro
fisico.[...] Para diferenciar o teatro baseado no personagem, no drama e no
texto de um teatro baseado muito mais em uma fisicidade, numa poténcia

182 http://www.dan.ufv.br/evento/artigos/GT5_LuizAugustoMartins.pdf - Teatro Fisico — Vibragdo e Troca Humana

nas manifestagGes populares da Espanha e no teatro de Federico Garcia Lorca - Luiz Augusto Martins

183 SEIXAS, Victor. Disponivel em http://www.mimus.com.br/glossario2.pdf. Acesso em 13/maio/21012
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fisica do ator ou dangarino, denominou-se [...] principalmente na Europa de
Teatro fisico. E nos Estados Unidos também. [...] E muito comum essa
denominagdo la. [...] mas aqui no Brasil isso ndo pegou fortemente. [...]
Muita gente também n3o sabe como denominar o que o LUME faz [...] E
como se fosse um termo curinga.[...]

CONCLUSAO

Se partimos do principio que o surgimento do termo teatro fisico tenha sido
com a imprensa, como afirma a revista Mimus, por essa ndao saber denominar as novas
formas de trabalho e suas criacGes, a afirmacdo de Ferracini de que podemos encarar
o termo como “coringa” é pertinente e justificaria o porque o LUME nao se reconhece
nele. Trata-se de um grupo versatil, com diferentes pesquisas que tem por base uma
forte pesquisa na fisicidade do ator, que ganha este titulo ndo por auto nomeacao,
mas pela provavel necessidade de rotulagao por terceiros. Apds essa primeira etapa da
pesquisa, realizei dia 06/04/2012 uma entrevista com Eugenio Barba, que, juntamente
com pesquisa bibliografica, visara discutir de que forma o termo teatro fisico pode ou
ndo relacionar as pesquisas de Barba as pesquisas do Lume Teatro.
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DANGCA, TEATRO E SUAS RELACOES HISTORICAS
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Jossane Formentao Vieira Ferraz

Faculdade de Artes do Parana

RESUMO

Esta pesquisa apresenta, primeiramente, um breve panorama histérico do teatro e
danca. Em seguida, discorre sobre a relacdo histdrica entre estas duas artes,
mostrando o quanto estdo intimamente ligadas e relacionadas. Este levantamento
histérico, investiga desde o sugimento das duas artes até os dias de hoje, onde
podemos perceber o quanto uma estd presente na outra e que houve um periodo
inicial em que elas trabalhavam mais em conjunto e outro, mais recente, onde
trabalhavam menos. Até os dias atuais onde percebe-se novamente uma juncdo entre
as duas artes.

Palavras-chave: teatro; danca; drama; dramaturgia; relagdes.
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Académica do segundo ano do Curso de Artes Cénicas. Trabalha nas areas do teatro e da danga a mais de dez
anos, atuando como atriz, bailarina, diretora e produtora. Pesquisadora das relagGes entre o teatro a danga.
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O objetivo desta pesquisa visa a investigagdo do drama e da dramaturgia no
teatro e na danca. Através de um mapeamento histdrico do surgimento de ambas as
artes, verificar em que periodo ocorre um maior entrelagamento das duas, quando se
afastam e como se desenvolvem dentro desta relagdo. Com isto, facilitar a visualizagao
de como o drama e a dramaturgia estdao presentes na danga e de como a criagdo de
dramaturgia a partir do corpo se manifesta no teatro.

A histdria do teatro comeca em Atenas. Suas origens encontram-se nos tempos
em gue os homens se prendem aos deuses e os deuses aos homens, através dos rituais
de danga, sacrificio e culto. Para a Grécia homérica isso significa os sagrados festivais
baquicos em homenagem a Dionisio — deus da uva, do vinho, da embriaguez, da
vegetacdo, da fertilidade, da exuberancia — cujo séquito é composto por Sileno, satiros
e bacantes. As orgias desenfreadas dos vinhateiros honravam-no, assim como as vozes
alternadas dos ditirambos e das cancdes baquicas atenienses. Quando os ritos a
Dionisio se desenvolveram, ele se tornou o deus do teatro.

Dionisio ndo era aceito na Polis, mas ele era tdo adorado e reunia um grande
numero de seguidores que a dindmica social culminou em sua aceitacdo, tendo seu
culto sendo organizado: a politica de Pisistrato, que tanto fez por seu povo e por
Atenas, buscou com afinco o nivelamento das classes sociais e a conciliacio dos
diversos cultos.

Como veremos em todo desenvolvimento da tragédia - Esquilo, Séfocles e
Euripides - o coro dirigido pelo corifeu entra no palco geralmente depois de comegada
a representacdo, executa movimentos ritmados, o canto entoado chama-se parodo. O
gue depois se canta dentro do drama chama-se estasimose e como as partes entre os
didlogos incluidos chamam-se episddios e o comego e o fim, prélogo e éxodo.

Ja o surgimento da danga esta intimamente ligado a ritos de povos primitivos,
como o ritual da fertilidade. Datando de cerca de 8300 a.C, periodo Mesolitico. O
homem primitivo dangava como forma de demonstrar suas habilidades, tentativa de
comunicacdo e depois também, como forma de ritual para a obtencdo de algum
beneficio. “Sacrificios sangrentos, simbolos falicos, encantacbes, dancas,
dramatizacdes, integravam os ritos.” (PORTINARI, 1989)

Ainda sobre a pré-histdria, mais precisamente no paleolitico, foi um periodo em
gue o foco das relagbes do homem era com os animais. Se defendendo destes,
cacando-os, retirando sua pele para fazer roupas, ossos e chifres para confeccdo de
instrumentos diversos. Seu ecossistema baseava-se nos animais, entdo, suas dancas s6
poderiam estar relacionadas a eles.

Igor Stravinsky ao compor a sagracdo da primavera, buscou inspiracao
em um ritual de fertilidade da Russia paga que consistia no sacrificio de uma virgem,
gue com sua morte iria regenerar a terra. Obra esta, que revolucionou a musica e o
balé no século XX.
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No periodo da Idade Média (476 até1453), também conhecido como Idade das
Trevas, devido as constantes guerras e invasdes a Roma, a populacdo que foi dizimada
pela peste negra. E neste cendrio de instabilidade a autoridade civil foi substituida pela
eclesiastica. Contrastando com o florescimento intelectual que se seguia, coube aos
humanistas do Renascimento descrever estes dez séculos como a idade das trevas,
onde ndo houve producao e crescimento significativos, tanto para a dang¢a quanto para
o teatro.

Neste periodo a danca e o teatro foram proibidos ou apenas utilizados em
cerimonias religiosas. Mas a igreja ndao conseguiu extinguir costumes pagaos de festas
e dancas populares, que foram adaptados aos ritos da igreja, sendo muito presente
dentro da mesma na Idade Média. Uma dessas dancas era a “danca macabra”,
misturava danga e encenagao com o intuito de que as pessoas compreendessem e
aceitassem a morte como inevitavel.

Durante o Renascimento a danca passa a ser mais valorizada, a arte de forma
geral. Surgem os mestres da danga, que ensinam os nobres a dangar, dando origem ao
balé, primeiramente conhecido como “ballet de corte”. Seus temas eram inspirados na
cultura grega. O balé de corte teve seu apogeu com O Rei Luis XIV, também conhecido
como “Rei Sol” devido a um balé que dancou onde seu personagem era o sol.

Com a fundag¢dao da Academia Real de Danga em 1661, dirigida por Pierre
Beauchamp,houve a profissionalizacdo da dancga, a grande preocupa¢do era com o
virtuosismo técnico. E apds a danca ter se firmado no ballet de corte se seguiu com
grandes transformacdes dentro do préprio ballet, mas que possuia sempre um carater
narrativo. Até evoluir para a danca comtemporanea que conhecemos hoje, sem se
extinguir a presenca do ballet classico.

Como podemos perceber logo no inicio das descri¢des do surgimento do teatro
e da danca estas duas artes tem em si elementos uma da outra. Na histéria do teatro
podemos citar os rituais dionisiacos, onde seus seguidores entoavam cantos e
dancavam embriagados, fazendo o culto ao Deus. Na histéria da danca o fato de o
homem da pré-histdria fazer o uso da representacdo para se comunicar com seus
deuses e para outros fins.

Segundo a descricdao de Belinger apud Borba Filho, sobre o nascimento do
teatro, no qual descreve uma virgem descalca correndo pelo campo a procura de um
companheiro, até que, com um grito, ela aceite um deles, Borba Filho diz que se pode
concluir que o teatro nasceu da danca, uma forma rudimentar de representacdo, sem
figurinos, cenarios, onde se inspirava na propria natureza para a criacdo e
representacdo, num desejo de viver papéis que ndo os seus.

Javier Farias apud Borba Filho, diz que o teatro propriamente dito nasceu na
Grécia, mas que podemos localizar suas origens a mais longinqua antiguidade.
Nascendo de uma derivacdo de dancas magicas, realizadas por feiticeiros e magos para
afugentar maus espiritos, transformavam-se, pintando os corpos, em armas
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fantasmais. Tais ritos tomaram certa forma transformando-se em pantomima, esta,
gue adquiriu certo ritmo. Forma e ritmo juntos constituiram a danca.

Podemos concluir que o teatro e a danga tem trajetdrias que se encontram em
diversos momentos, mas podemos notar também um grande afastamento uma da
outra para que se pudessem se desenvolver de forma individual.

No teatro temos no inicio os cultos a Dionisio onde as duas se articulavam, logo
depois com os concursos de tragédias notamos a primazia do texto onde a
movimentacdo em cena foi deixada de lado, primando-se pelo texto escrito e falado.
Nos ultimos anos um retorno a jungao da arte do teatro e da danga, que podemos
perceber na danga contemporanea, na danga moderna que sobrevive aos dias atuais e
principalmente no trabalho da coreografa alema Pina Bausch (1940-2009).
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RESUMO

Este trabalho analisa as possibilidades para improvisacdo ndo cOmica. Partindo da
reflexdo histdrica e conceitual a cerca da improvisacao relacionando com a pratica
desenvolvida no Grupo de Estudos Improvisacdo e Espetacularidade. A possibilidade
de reflexdo com a pratica deseja ampliar a compreensado do assunto, suas aplicacoes
para além do comico e contribuir para o desenvolvimento de metodologias para o
trabalho do ator criador.

Palavras-chave: Improvisacdo; pratica; reflexao.
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Sempre que ouvia a palavra improvisacdo relacionada ao teatro pensava em
comédias, espontaneidade, casos emergenciais e composicdo de personagens. Porém
em termos espetaculares sé conhecia a modalidade comica, assim pesquisar uma
possibilidade ndao cdmica para a improvisacdo acabou se tornando o objeto deste
estudo.

No projeto inicial “Possibilidades para improvisacdo ndo coOmica” a meta era
fazer um levantamento bibliografico, criar um grupo de estudos e produzir um
espetdculo. Com a orientacdo da Me. Ana Fabricio, definimos que seria mais adequado
num primeiro momento consolidar conhecimentos em torno da improvisagao, para s6
num momento seguinte aplicar estas referéncias e reflexdes na produgdo de um
espetaculo.

Deste modo, a producdo de um artigo no qual eu possa dialogar com as leituras
e a pratica no Grupo de Estudos Improvisacdo e Espetacularidade, tornou-se o objetivo
principal. Assim me integrei ao grupo citado, no qual atuo como colaborador,
apresentando semanalmente seminarios a partir das leituras que realizo para a
pesquisa. Paralelamente desenvolvo um didrio de bordo além de participar das
praticas propostas. Desta forma espero poder contribuir para o desenvolvimento de
metodologias para o trabalho do ator criador.

Para alcancar esse objetivo fiz, junto com a minha orientadora, um
levantamento bibliografico, e chegamos a alguns autores para nortear este primeiro
momento. A primeira foi Sandra Chacra autora de “Natureza e sentido da
improvisacdo teatral" (1983). Seu livro apresenta um panorama geral da histéria da
improvisacdo no teatro, além de expor e discutir suas estruturas e modalidades,
colaborando para a captacdao mais vertical dos fundamentos e do processo pelos quais
se produz o fenémeno.

“A forma teatral é o resultado de um processo voluntario e premeditado de
criagdo, onde a espontaneidade e o intuitivo também exercem um papel de
importancia. A esse processo podemos chamar de improvisacdo.” (CHACRA, 1983, pag.
14). Chacra afirma ainda que todas as artes tiveram uma de suas origens na
improvisagao.

A Commedia Dell’Arte, por seu valor histérico como a primeira e mais
importante manifestacdo da improvisacdo em forma espetacular, tornou-se também
objeto de estudo. Esta forma popular de teatro teve seu auge no século XVII. Os
artistas que atuavam all’improvviso eram dotados de uma técnica apurada, de
criatividade e conhecimento nos mais diversos assuntos, liberdade e vitalidade
caracterizavam seu trabalho, esta linguagem era apoiada quase que exclusivamente na
arte do ator e na improvisagao.

Uma grande contribuicdo para pesquisar a Commedia Dell’Arte e a
improvisacdo em geral, foi o “Cuaderno iberoamericano de reflexién sobre escenologia
— Madscara” (1996 — 1997), organizado por Ferdinando Taviani e Edgar Ceballos. Nesta

296



Brito, E. S. Possibilidades para Improvisagdo Nao Comica.

leitura tive acesso a pensamentos de Jacques Copeau, Constantin Stanislavski e tantos
outros pensadores que foram beber na Commedia Dell’Arte para construir a sua forma
teatral. A improvisagao no século XVIII era uma pratica de exibicdo do saber e ndo de
espontaneidade, uma maneira de demonstrar um amplo dominio literdrio:

“El actor que recita all'improviso actia de manera mas viva y natural que el
actor que interpreta um papel aprendido de memoria: las palavras, que
nosotros mismos hemmos encontrado, resultan mas sentidas y auténticas y
por conseguinte, resulta mas facil decirlas com naturalidad” (RICCOBONI
apud TAVIANI, 1997, p. 16).™*

A autenticidade do pensamento de Luigi Riccoboni, esta vinculada a um carater
intuitivo, um atributo mais desenvolvido em atores improvisadores. Henri Bergson
(1979) afirma que a intuicao é parte do movimento e é essencial a mudanga, revelando
a necessidade ininterrupta do exercicio criativo.

Para Bergson a intuicdo significa primeiramente uma consciéncia imediata,
conhecimento que é contato e mesmo coincidéncia, mas também consciéncia
alargada, beirando os limites do inconsciente. A intuicdo é o que tange o espirito e
deseja ver nas coisas a participacao de espiritualidade.

“A intuicdo parte do movimento, coloca, ou melhor, percebe-o como a
realidade mesma, e ndo vé na imobilidade mais que um movimento
abstrato, um instantdaneo tomado por nosso espirito na mobilidade. A
inteligéncia brinda-se ordinariamente com coisas, entendo por isso o
estavel, e faz da mudanga um acidente que se acrescentaria a estabilidade.”
(BERGSON, 1979, pag. 115-6).

Outra leitura essencial da obra de Bergson foi ‘O Riso — Ensaio sobre a
significacdo da comicidade’ (2004). A compreensdo do risivel, do cbmico criou a
possibilidade de um necessario contraponto para o desenvolvimento desta pesquisa.

Varios artistas do teatro no século XX, como Stanislavski, Meyerhold, Eugénio
Barba, Grotovski, Peter Brook entre outros, desenvolveram praticas improvisacionais.
A busca se dava conforme a necessidade do artista, usando ora para a formacgao do
ator, ora para composicdo de cenas, ou para revitalizar a forma teatral de sua época,
entre outras inten¢des. Jaques Copeau, por exemplo, acreditava que a verdadeira
guestdo do trabalho do ator era a simplicidade. Ele buscava libertar o ator dos vicios
de representacdo da época de modo este pudesse restabelecer o contato com sua
ingenuidade e simplicidade.

Copeau quer tentar reconduzir o ator ao estado de crianga que ainda ndo
fala. Partindo da musica, de uma expressdo dangada, chegaria ao grito, a
exclamacdo, e, depois, a palavra. Trata-se de torna-lo mudo

186 «0 ator que recita all'improviso, atua de maneira mais viva e natural que o ator que interpreta um papel
aprendido de memdria: as palavras, que nds mesmos encontramos, resultam mais sentidas e autenticas e, por
conseguinte, resulta mais facil dizé-las com naturalidade.” (RICCOBONI apud TAVIANI, 1997, p. 16, tradugdo nossa).
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temporariamente, for¢a-lo a sentir de novo interiormente a necessidade de
exprimir-se, depois a exprimir-se por outros modos, afora a palavra, e,
enfim, falar, com palavras e sons rudimentares, poucos numerosos, mas
justificados, essenciais. E o método da improvisagdo.” (ASLAN, 1994, p. 48).

Chacra, Bergson, Taviani, Copeau formam as bases deste primeiro momento da
pesquisa, propiciando a construcdo de um didlogo entre reflexdao e exercicio. O diario
de bordo permite relacionar os exercicios realizados aos estudos citados, facilitando a
percepc¢do da estreita relacdo entre teoria e pratica. Neste processo surgiram, ainda,
novos autores para o referencial tedrico, ampliando a reflexdao e possibilitando uma
abordagem mais adequada do objeto, assim foram incluidos Keith Johnstone, Odette
Aslan e Laura Lucci.

As praticas do grupo de estudo tornaram possivel perceber que o processo de
preparar um ator para atuar all’improvviso é laborioso. Ativar os seus sentidos para a
percep¢do, tornando-os mais suscetiveis as intuicdes, Estimular uma atuacdo viva,
buscando assim estar presente, corpo e alma, o tempo todo. S3o processos que vejo
no encaminhamento da pesquisa pratica e que busco apreender no percurso deste
estudo.
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RESUMO

O objetivo da pesquisa é refletir acerca do conceito de acdo fisica para o trabalho do
ator no teatro contemporaneo. Para tanto, foram realizadas leituras bibliograficas
acerca do conceito de acdo fisica, a partir de autores como Constantin Stanislavski,
Jerzy Grotowski e Sandra Meyer. Foi realizada também uma pesquisa pratica a partir
do processo de constru¢ao de personagem para a pega Rockaby, do dramaturgo
Samuel Beckett, de modo a refletir como a acdo fisica proporciona essa criagdo. A
partir desse foco, foi descrito como se deu a concretizagdo dos conceitos estudados na
apresentacdo final para o publico.

Palavras-chave: acao fisica; teatro contemporaneo; Samuel Beckett; Rockaby.
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MEMORIAL DE EXPOSICAO

A pesquisa teve como objetivo utilizar-se do conceito de agao fisica
apresentados por autores como Constantin Stanislavski, Jerzy Grotowski e Sandra
Meyer para a realizagdo da constru¢dao de personagem do texto Rockaby do
dramaturgo irlandés Samuel Beckett (1906 — 1989). Essa pesquisa surgiu em 2011 a
partir do exercicio de atuacdo realizado na disciplina de Interpretacdo do 32 ano de
Bacharelado em Artes Cénicas da Faculdade de Artes do Parana e circunscreve meu
projeto de iniciacdo cientifica, sob orientacdo da professora Sueli Araujo.

Em relagdo ao conceito de ac¢do fisica, Matteo Bonfitto (2006) apresenta um
apanhado histdrico a respeito desse conceito na atuagdo. Segundo o autor, as agdes
fisicas atualmente inserem-se como “elemento fundante do fendmeno teatral,
funcionam como guia privilegiado no percurso de discriminagdo de procedimentos
criativos” (BONFITTO, 2006, p. XIV). Bonfitto (2006) afirma ainda que as ac¢des fisicas
nao sdo determinadas pelas poéticas teatrais, de modo que funcionam como matrizes
geradoras para o processo de criacao e composi¢ao do ator.

Historicamente, o conceito de acdo fisica foi elaborado pelo encenador russo
Constantin Stanislavski (1863-1938) a partir de sua pratica teatral. Sandra Meyer
(2007) afirma que foi a partir dos estudos do encenador que o oficio do ator passou a
ser reconhecido como uma forma de conhecimento. Bonfitto (2006) afirma que a
primeira fase do encenador era composta pelo modelo da Linha das Forgas Motivas,
cujo principal aspecto era a memdéria emotiva como eixo para a atuagdo. Foi em sua
segunda fase que Stanislavski desenvolveu o Método das Ac¢des Fisicas, sendo que “a
acdo passa a estar a frente do processo criativo” (BONFITTO, 2006, p. 24 — grifo do
autor).

Com isso, a atuacao é permeada pela composicao de agdes psico-fisicas, as
quais sao realizadas para desencadear os processos interiores do ator, sendo
justificadas em relacdo ao personagem. Dessa forma, apresenta-se a concep¢do de
uma memboria fisica do ator, a qual possibilita ao intérprete evocar sentidos e
sensacOes. Para tanto, o conceito de impulso, o qual foi aprofundado por Jerzy
Grotowski, é essencial, pois é a partir dele que é evocada a acdo. Para Stanislavski
(apud BONFITTO, 2006), o trabalho com o texto passa para a segunda parte do
processo, uma vez que o ator elaborava primeiramente a sequencia das agdes para
depois construir as A¢Oes Verbais e a memorizacdo do texto. Com o aprofundamento
do estudo sobre acodes fisicas, a centralidade da atuacdo passa a ser o corpo, uma vez
gue é nele que a agdo ocorre.

Apds Stanislavski, outros encenadores abordaram a questdo do corpo e sua
relacdo com a atuacdo. Bonfitto (2006) expGe as contribuicdes de Meierhold, Laban,
Artaud, Decroux, Brecht, Grotowski, Barba, a danca e os teatros orientais para o
conceito de acdo fisica. Perante essas contribuicOes, o autor apresenta trés categorias
para verificar os acréscimos na teoria de Stanislavski: as matrizes geradoras
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(referéncias utilizadas para a confeccdo das acbes); elementos de confecgdo e
procedimentos para a confeccdo da acdo (aspectos que caracterizam a acdo fisica)
(BONFITTO, 2006, p. 96).

Com Stanislavski, o texto constitui-se como a matriz geradora para a confecgdo
das ag¢des, com o intuito de construir uma linha continua de a¢des. Para Meierhold, a
matriz se dé a partir de outras formas de arte (pintura, escultura, musica) e de outras
formas teatrais, cujo objetivo é obter um “desenho dos movimentos”. Para Laban, o
corpo em conjunto com o espaco (que circunda o corpo e aquele construido pelo
corpo) sdao as matrizes das ag¢des. Para Artaud, o foco estd na respiragdo como
elemento central para o processo das ag¢des fisicas. Para Decroux, o préprio corpo é
gerador de ac¢des, sendo que o nlcleo expressivo encontra-se no tronco. Para Brecht, o
foco é o texto, a palavra como matriz, porém a partir de uma relacao especifica, a do
estranhamento.

De acordo com a exposicdo de Bonfitto (2006), observa-se que independente
da poética, as diferentes praticas teatrais utilizam a acao fisica como uma técnica que
possibilita ao ator construir o percurso do personagem e situar-se cenicamente. Em
relacdo aos componentes da acdo fisica, Luis Otdvio Burnier (2009) os apresenta
pautados em referéncias dos encenadores citados. O primeiro deles seria a intencdo,
ou seja, para a acao ocorrer, deve haver uma conexao “com algum objetivo, algo que a

mnm

‘alimenta’” (BURNIER, 2009, p. 39). A inteng¢do apresenta uma tensdo corporal ligada a
algum objetivo exterior, conforme afirma Grotowski (GROTOWSKI apud BURNIER,
2009). O segundo elemento seria o élan, o qual corresponde ao movimento de lancar,

de forma que este se constitui como impulso vital da acao.

O impulso é a mola propulsora da acdo, o qual se refere a uma energia
projetada para fora. Para Grotowski, o impulso antecede as a¢des fisicas, que emerge
no interior do corpo (BURNIER, op. cit.), sendo que é este o principal aspecto que
diferencia acdo fisica do gesto, pois este ultimo nasce da periferia do corpo, segundo o
encenador. O movimento corporal, realizado no tempo e no espaco, aparece associado
a acdo fisica, de modo que ele complementa a realizacdo da acdo, devido a sua
dinamicidade. Rudolf Laban (apud BURNIER) sugere quatro componentes para o
movimento: tempo (rapido/lento); espaco (direto/indireto); forca (pesado/leve);
fluéncia (livre/controlada). Segundo Burnier (2009), o movimento difere do ritmo da
acdo, pois o tempo do movimento corresponde a sua duracdo, e o ritmo é a pulsacdo
do tempo da agdo. Para Stanislavski, o ritmo caracteriza a a¢do, sendo essencial para a
execucdo das mesmas (STANISLAVSKI apud BONFITTO, 2006). Burnier (2009) afirma
gue a dindmica da respiracao estd associada com o ritmo. O autor propde que os
componentes da acdo fisica estdo interligados e sua seqiéncia é significante,
apresentando uma analogia com os codons do RNA na linguagem genética (BURNIER,
2009, p. 48).

Outro conceito importante para a realizacdo diz respeito a energia. Segundo
Eugenio Barba (1995) energia refere-se a poténcia nervosa e muscular, existente em
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qualquer corpo vivo, porém, cabe ao ator moldar essa energia no contexto especifico
do teatro. Segundo Burnier (2009), energia é uma propriedade que permite realizar
trabalho. Dessa forma, a energia emerge a partir das forgas opostas que entram em
conflito, pois para lidar com a resisténcia resultante dessas forgas, é necessario
trabalho. Em relagdo ao teatro, Burnier (op. cit.) afirma que os componentes da agao
fisica geram linhas de tensdo que geram energia. De acordo com Barba (1995), o
conceito de energia no teatro ocidental assemelha-se ao termo presenga cénica, o qual
por sua vez estd relacionado com a atengao e concentragdo no que se realiza em cena.

Dessa forma, foi a partir do conceito de presenca cénica que se desenvolveu o
trabalho pratico da atuagdo. O texto Rockaby foi escrito em 1980, cuja tradugao
chama-se Cang¢do de Embalar. Ha apenas um personagem denominado m e a indicacdao
é a de que se trata de uma mulher na cadeira de balanco. Ha ainda v, que se refere a
sua voz gravada, conforme indicacdo do autor. A Unica fala de m é “mais”, dita entre
os textos dados pela voz gravada. Beckett apresenta 4 passagens da voz gravada e
inicia o texto com o “mais”.

No trabalho de atuacdo e construcdao da peca, outras duas atrizes participaram
além de mim, sendo que a personagem m foi dividida em trés “facetas” diferentes da
personagem. Cada atriz tinha um objeto especifico e a¢des especificas no decorrer da
encenacao, sendo que nao havia relagao direta entre as atrizes. O objeto que utilizei
em cena foi um pente e a a¢des que eu realizava estavam relacionadas com o olhar,
caminhar, relacionar-me com o pente e pentear-me. O texto “mais” era dito uma vez
por mim no primeiro “mais”, e no Ultimo em conjunto com as duas atrizes. Outra acdo
presente em cena refere-se ao ato de balancar o corpo, de modo que ndo utilizamos
uma cadeira de balanco como objeto de cena, e trouxemos o balancar da cadeira para
o corpo. Essa acdo foi trabalhada a partir de exercicios corporais, até que cada atriz
encontrasse seu modo de balancar.

O objetivo principal era manter essa energia do balancar o tempo todo
presente em cena, pois conforme afirma Sonia Azevedo (2004), quando o ator mantém
presenca e concentracdo na cena, isso reflete no corpo, de modo que “sua energia
estd voltada, todo o tempo, para os objetivos a que se prop6és. [...] E isso define a cada
momento a qualidade sensivel de suas ag¢des, tornando-se criveis e, portanto,
verdadeiras.” (AZEVEDO, 2004, p. 180). Com isso, a presenca e a energia direcionada
para a atuacdo possibilita uma melhor qualidade na execucdo das agdes fisicas.

Sendo assim, observa-se que mesmo textos que circunscrevem o teatro
contemporaneo, como é o caso de Beckett, conforme situa Jean-Pierre Ryngaert
(1998), é possivel utilizar-se das ac¢des fisicas como forma de construir o delineamento
do personagem. No texto trabalhado, ndo hd uma definicdo clara do personagem e o
mesmo foi dividido para a atuacdo de trés atrizes. Porém, a construcdo das acoes
fisicas possibilitou delimitar o percurso do personagem em cena e a execucdo das
acoes realizadas, o que permite aprimorar a atuacdo e o aspecto visual da encenacao.
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A TEATRALIDADE NO ESPAGCO NAO CONVENCIONAL

Patricia Dias Cretti'®®
Faculdade de Artes do Parana

RESUMO

Este trabalho enfoca o uso teatral do espaco ndo convencional e seus
desdobramentos, na contemporaineidade. Pretende-se estudar aqui como a relacao
entre a ficcdo e o real, por meio do teatro e do espaco, pode ou ndo influenciar a
percepc¢do do espectador e ao mesmo tempo sublinhar a teatralidade contida nestes
espacos.

Palavras-chave: espago ndao convencional; teatralidade; historicidade.
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INTRODUCAO

Na histéria do teatro, percebe-se desde muito cedo a constante preocupacao
com 0 espago cénico; a necessidade de um rompimento com a forma estrutural do
palco italiano gera uma busca por um espago nao convencional, que insira uma nova
perspectiva sobre o espectador e seus anseios, “a invengao de um novo teatro
implicava a transformacdo das relacdes entre plateia e espetdculo; ou seja, em lltima
anadlise, a explosdo do palco”. (ROUBINE, 1998, p.87) O territdério da encenacao sobre o
qual se desdobra este trabalho é primordialmente o referente a apropriacdo de um
espaco que ja possui uma utilidade, ou uma simbologia inerente a urbes, antes mesmo
de ser usado para o teatro. Um lugar dotado de histéria que transforma a percepgao
da plateia, na relacao entre o real e o ficticio.

Hans-Thies Lehmann (2007, p.178) discute a respeito desta percepc¢do do
espectador que a todo o momento se divide entre “participacdo imaginativa” e
“participacdo real-corporal”. A experiéncia teatral se dad através da memoria
involuntdria que o espectador carrega e que o faz criar identificacdes ou até mesmo
repulsa diante de algo na peca. Lehmann define este lugar, que transita entre o real e
o ficcional, como “espaco metonimico”. A apropriacdo de um espago ndo convencional
cria para ele novos significados, sem perder seus originais valores. “Podemos chamar
de metonimico o espag¢o cénico cuja determinagdo principal ndo é servir de suporte
simbdlico para um outro mundo ficticio, mas ser ocupado e enfatizado como parte e

continuacdo do espaco real do teatro” (LEHMANN, 2007, p.267).

OBIJETIVOS:

Este trabalho se propde ao estudo da teatralidade em espacos ndo
convencionais. Discute-se, para tanto, a apropriacao teatral do potencial simbdlico
inerente a estes espagos no imaginario coletivo, primeiramente no campo tedrico e
depois por meio de andlise do espetdculo Memdrias Torturadas: A Ditadura e o
Cdrcere no Parand realizado no Festival de Teatro de Curitiba, em 2012, verificando-se
como se estabelece, dentro desta teatralizacdo, a dramaturgia de um espaco
contaminado pela realidade, foco “do imaginario urbano” (FERNANDES, 2010, p.77), e
de que forma estes espacos influenciam na recepc¢ao do espetdaculo.

METODOS E RESULTADOS:

O presente trabalho apoia-se em pesquisa bibliografica e, para a analise pratica,
em entrevista realizada com os responsaveis pela peca Memdrias Torturada.

Através do estudo de montagens brasileiras em espagos ndo convencionais,
Evill Reboucas (2009) langa olhar a questdo da dramaturgia que é construida a partir
do espaco e que tem em sua base toda uma carga semantica implicita em determinado
local. A escolha de um lugar dotado de histdria, intimamente ligado a tematica da
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peca, alinha a arquitetura ao texto e a outros elementos cénicos que, ao contar uma
histéria, geram uma forma especifica de percepcao, relacionada ao conjunto de
significados contido no espago real. Segundo Rebougas cada lugar contém um
discurso, seja de ordem politica, publica, ludica ou afetiva, que permeia a memoria
coletiva ou individual. O espacgo historicizado, assim, “sublinha a carga dramatica do
espetaculo” (REBOUCAS, 2009, p.134). A arquitetura usada entdo em favor da
dramaturgia possibilita novas margens de didlogo com a tematica exposta.

Quanto a historicidade do espaco, Evelyn Furquim (2006) norteia sua pesquisa
para a tradicao urbana das arquiteturas e a relagdo do teatro com a urbes,
identificando a intervencdao da cena sobre a memdria geografica. Como afirma a
autora (2006, p.37) “muitas vezes o projeto urbanistico traz em si préprio um principio
gue forja uma imagem e uma interpretacdao do mundo”. Uma montagem que trabalha
em um espaco real, dotado de significados e simbologias, desenvolve durante seu
percurso uma dramaturgia que envolve o espectador no real e no imagindrio durante
todo o tempo. Se ele aciona memdrias acerca da historicidade de determinados
espacos, ao mesmo tempo cria novas, relacionadas a encenacdo que se representa ali.
A friccdo entre realidade e teatralidade gera no espectador uma particular percepcao.

Ao discutir a teatralidade, Silvia Fernandes (2010) aponta para a perspectiva de
Patrice Pavis, que a define como aquilo que na representacdo é especificamente
cénico ou teatral. No caso dos espa¢os ndo convencionais, o que esta posto é uma
alusdo a realidade na prépria dramaturgia. A materialidade espacial é colocada como
elemento cénico, tornando-se essencial a teatralidade. A teatralidade do real, apoia-
se, assim, na materialidade dos elementos recodificados pelo contexto teatral em que
se inserem.

ANALISE DA PECA MEMORIAS TORTURADAS: A DITADURA E O CARCERE NO PARANA

Do lado de fora se encontram pessoas agrupadas esperando que os portdes do
presidio do Ahu se abram para o inicio do espetaculo. A peca comeca no patio aberto
dos detentos usado para lazer - em absoluta escuriddo. Como cendrio real, algumas
camisas penduradas pelas janelas, meias e pedacos de panos; ao fundo um homem
pendurado de ponta cabeca inicia um didlogo com seu torturador. O que se percebe
logo de inicio é que a arquitetura do lugar gera sensag¢des acionadas pelo cheiro, pelo
imaginario, pelo medo, por alguma lembranca. A percepcao inicial era de um universo
em reclusdo que foi adentrado por nds, quase como espectadores invisiveis de uma
cena real.

A dramaturgia apoia-se no espaco, explorando as sensac¢des que o presidio
evoca na memoria coletiva de todos ali presentes. O documentdrio cénico narra uma
histéria veridica de tortura durante a ditadura militar que aconteceu justamente no
local da encenacdo — o presidio, hoje desativado. A experiéncia proposta, segundo
Gehard Hajar (2012), autor do texto, sé se faria completa se realizada neste espaco; a
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dramaturgia e a construgdo teatral toda foram dadas a partir do presidio: “Se formos
levar o espetdculo para outro lugar, teremos que reescrever todo o texto, a peca so faz
sentido a partir deste espago”.

CONCLUSAO

A partir do momento que a pecga se apropria do espago, uma nova relagdo se
estabelece, novas memodrias, que podem mudar ou ndo antigos lacos, vao ser
vinculadas aquele espaco. Este evento teatral pode mudar a forma de se relacionar
com o espaco urbano como um todo. Assim, conclui-se que a questao do espaco no
teatro estd intimamente ligada a recepgdo — com as novas perspectivas que a
dramaturgia espacial pode langar para a plateia inserida no contexto da teatralidade.

A insercdo do real na cena, mesmo, transforma-se pela apropriacdo que se da
por meio da teatralidade. Para Reboucas (2009, p.167) “a teatralidade tal como é
encontrada na natureza e inserida na representacdo, pode suscitar discursos que vao
além dos seus significados primeiros. Em outras apalavras: o real é ressignificado pela
representacdo”.
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REPRESENTACOES CONTEMPORANEAS DO FEMININO: APROPRICOES DO MITO EM O
AMOR DE FEDRA (SARAH KANE)

Renata Cunali
Faculdade de Artes do Parana

RESUMO

Esta pesquisa enfoca representacdes do feminino na cena contemporanea, a partir de
obras que apresentam uma reapropriacdo e atualizacdo de referenciais miticos.
Partindo de um estudo tedrico sobre mitos e arquétipos, o presente trabalho
desdobra-se sobre a analise do texto O amor de Fedra, da dramaturga inglesa Sarah
Kane, tracando um paralelo com a tragédia Hipdlito de Euripedes.

Palavras-chave: dramaturgia, mito, apropria¢ao, atualizacao; Fedra.
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INTRODUCAO

Na cena contemporanea, o poder evocativo das imagens ancestrais promove
um encontro entre a histéria individual e a histéria coletiva, que, conforme apontado
por Lehmann (2007), pode operar pela atualizagdo de um conteudo tematico de
origem mitica e sua desconstrugao.

Nesse sentido O amor de Fedra, objeto de andlise deste estudo, apresenta-se
como recriacdo contemporanea do mito de Fedra, abordado anteriormente nas
tragédias de Euripedes e Séneca, e revisitado no classicismo francés por Racine.
Buscando compreender as atualizagbes na incorporagdo desse referencial mitico,
serdao apontadas algumas das apropriacdes empreendidas por Sarah Kane, tragando-
se, para tanto, um paralelo com a tragédia Hipdlito, de Euripedes.

OBIJETIVOS

Objetivando o estudo das representacdes do feminino na cena contemporanea
a partir de atualizagdes miticas, a presente pesquisa analisa a obra dramaturgica O
amor de Fedra, enfocando as atualizacdes e apropria¢des, do mito de Fedra, realizadas
por Sarah Kane.

METODOS E RESULTADO

A pesquisa partiu de estudo bibliografico de fundamentos da psicologia
analitica, com énfase nas proposi¢des relativas ao inconsciente pessoal e coletivo,
arquétipos, persona e sombra, buscando constituir referencial para orientar a analise
de abordagens dramaturgicas criadas a partir de um mesmo mito. O arquétipo,
conforme colocado por Jung, "é uma tendéncia para formar representacdes de um
motivo, "sem perder a sua configuracdo original" (2002, p. 67), primordial, criando
mitos que "influenciam e caracterizam nag¢des e épocas inteiras” (idem, p. 79).

Ao abordarem as fung¢des do mito, suas caracteristicas e repeticdes, pelas quais
se ddo sua revificacdo e reatualizacdo, Eliade (1992) e Campbell (2008) retomam os
fundamentos propostos por Jung, e identificam imagens simbdlicas recorrentes em
povos separados geografica, temporal e culturalmente. Essa recorréncia, observada
em ritos religiosos ou histérias ancestrais, é identificada igualmente em narrativas
literarias, dramaturgicas, filmicas e cénicas.

Recriacdo do mito de Fedra, a peca O amor de Fedra, evoca imagens
arquetipicas reconheciveis tais como o amor incestuoso e a paixdao em sua dimensdo
tragica. A apropriacdo empreendida pela dramaturga oferece inovacbes referentes
tanto a linguagem utilizada quanto a desestruturacdo que tece do mito. Os conflitos
humanos se mantém os mesmos, porém, deslocados para um contexto
contemporaneo, ganham novas caracteristicas e articulam-se de acordo com novas
instituicoes de poder.
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Tal como nas demais tragédias gregas, o texto de Euripedes apresenta
personagens manipulados conforme a vontade dos deuses, presos a um destino
inescapavel. No mito de Fedra, Afrodite decide vingar-se de Hipdlito, pois ao cultuar a
deusa da caca Artemis, ele opta por manter-se casto e ndo presta tributos a deusa do
amor. Esta, por sua vez vé em Fedra, esposa de Teseu, pai de Hipdlito, um instrumento
para sua vinganca, fazendo-a apaixonar-se pelo enteado. Perturbada por seus
sentimentos, Fedra se isola e procura manter uma conduta capaz de preservar sua
honra e o futuro de seus filhos com Teseu. Ao ter seu segredo revelado, ela se suicida
e sua morte acaba por implicar também na morte de Hipdlito, infortinio que mais uma
vez envolve os deuses, nesse caso Zeus.

Em O amor de Fedra, Sarah Kane n3o faz referéncia a interferéncia dos deuses,
dando nova dimensdo as a¢bes dos personagens, pois ja ndo cabe a eles qualquer
justificativa “metafisica”. Aqui, emerge a sombra desses personagens, tal qual a
compreende Jung (2011), pela exposicdo de suas qualidades negativas, ou pouco
recomenddveis. Em um emaranhado de rela¢des incestuosas envolvendo Teseu, Fedra,
Hipolito e Strofe, ndo ha espaco para a moralidade da tragédia de Euripedes.

O amor de Fedra por seu enteado é passional, fisico e sem culpa, pois ela cré
inclusive que esse amor seria a Unica forma de curd-lo do estado de absoluta apatia no
qual ele se encontra. Hipdlito é caracterizado por Kane pela exacerbagdo de sua
sexualidade acompanhada por uma completa indiferenga pela vida, bem como pelas
mulheres com que se relaciona. Se a Fedra de Euripedes se repreende por seus
sentimentos, a de Sarah Kane é marcada pela urgéncia de seu desejo, que ndo pode
sequer ser chamado de segredo, posto que se da a ver por todos, desde o médico e
Strofe, até o pdprio Hipdlito.

Nesse contexto o suicidio de Fedra adquire outra conotacao, pois ela é movida
pela vontade de vingar-se da indiferenca de Hipdlito acusando-o de estupro. Ele por
sua vez, mesmo “inocente”, ndo contesta a acusacdo e mostra-se satisfeito com a
iminéncia de sua punicdo.

No que se refere a linguagem, Sarah Kane apresenta sua apropriacdo desse
mito através de didlogos rapidos, intercalados por ricos siléncios. Suas rubricas ndo sao
meras descri¢cdes, pois além de evocarem imagens de carater simbdlico, também
ressaltam o olhar dos personagens como acao, ou ainda como fala. O coro, elemento
caracteristico da tragédia grega, aparece representado apenas na ultima cena da peca
como os habitantes da cidade reunidos para o linchamento de Hipdlito.
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CONCLUSAO

Através do paralelo entre o mito de Fedra na abordagem de Euripedes e a
recriagdo realizada por Sarah Kane, observa-se a atualizagdao do mito, bem como das
estruturas sobre a qual se constroem as personagens. Deslocando a histdria para a
atualidade Kane discute temas centrais em suas obras como a violéncia social, o amor
e a morte a partir da evocacdo de imagens miticas que jd ndo dependem
integralmente de sua insercdo no contexto original.
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EM BUSCA DE POETICA: POSSIBILIDADES CRIATIVAS A PARTIR DE INVESTIGAGOES
SENSORIAIS

Talita de Carvalho Alves Neves
Faculdade de Artes do Parana

RESUMO

Este resumo visa sintetizar a pesquisa na qual se pretende observar resultados
expressivos acionados por estimulos sensoriais. A partir da criagcdo de partituras fisicas
o grupo de discentes, participante deste estudo, experimentava-as em diferentes
espacos da cidade, o que possibilitava a investigagao da expressividade e da presencga
fisica na realizagdo das partituras e como a visdo e a auséncia da visdo influenciam
nessa experimentacao.

Palavras-chave: vivéncia; experiéncia; visao; espaco.

Anais do 72 Semindrio de Pesq. em Artes da Faculdade de Artes do Paranad, Curitiba, p. 313-317, jun., 2012.

313



Neves, T. C. A. Em Busca de Poética: possibilidades criativas a partir de investigagdes sensoriais.

INTRODUCAO

O presente projeto partiu da necessidade de um estudo pratico que envolvesse
a questdao sensorial como elemento de construgdo e desenvolvimento de
expressividade no trabalho do ator. Para isso, formou-se um grupo de estudos pratico
gue contou com a participagdo de estudantes do curso de Bacharelado em Artes
Cénicas (FAP). Inicialmente, o estudo envolveria a investigacdo dos cinco sentidos
(visdo, audicdo, olfato, paladar e tato), porém, no decorrer do trabalho, notou-se que a
pesquisa seria mais aprofundada e consistente se tivesse como foco apenas um deles,
optou-se, entdo, por averiguar a questdo da visdao e a auséncia dela na criagdo e no
desenvolvimento de partitura fisica.

OBIJETIVOS

O principal objetivo da pesquisa é a investigacdo da pratica criativa de atuacao
a partir de experiéncia sensorial, através de vivéncias focadas na relacdo visdo e nao-
visao.

Observar e analisar aspectos referentes a prontidao, percepcao e aos parceiros
da atuacdo - exemplificados como mudancas climaticas, sons e pessoas que transitam
pelo espaco de pesquisa.

Como a investigagdo ocorreu em locais publicos com intensa movimentagao de
pessoas, essa vivéncia do espaco publico despertou o interesse de pensar essa
dinamica de experimentacao de trabalho de ator enquanto intervencado urbana. Esta
seria uma proxima fase do trabalho, visto que as experiéncias possibilitaram intera¢des
interessantes com os passantes.

METODOS E RESULTADOS

Para a criacdo da partitura individual e posteriores experimentacdes foram
realizados cerca de trinta encontros, com duracdo de 3 horas cada. O trabalho criativo
deu-se a partir do estimulo imagético de uma fotografia escolhida pelos colaboradores
do grupo. No inicio do processo os atores desenvolveram partituras fisicas individuais,
estas foram experienciadas com os olhos vendados e posteriormente desvendados,
em diferentes espacos da cidade, tais como Parque Sao Lourenco, Rua XV, MON, Praca
Santos Andrade e Largo da Ordem.

Nas experiéncias observavam-se as alteracdes fisicas e emocionais que as
especificidades de cada espaco geravam. Distintos lugares requisitavam adaptacdes na
partitura fisica, pois esta dependia de disparadores poéticos definidos pelos atores
durante a criacdo das partituras. Entdo, demandava-se dos participantes o
desenvolvimento da prontidao e da percepcgao para identificar possiveis parceiros de
atuacdo presentes no espaco, isto é, elementos que podem ser utilizados para auxiliar
o ator a executar seus objetivos, no caso, a partitura fisica. Se o disparador inicial da
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acdo era uma sombra, por exemplo, os atores precisavam estabelecer novas formas de
didlogo, visto a restricdo da visao.

A relagdo com os parceiros da atuagao é entendida como “(...) um encontro ou
uma relacio com algo que se experimenta que se prova” (BONDIA, 2002, p.25).
Quando este encontro ocorre com a auséncia da visdo, a percepc¢do é alterada, sao
agenciados novos mecanismos para vivenciar o espaco. A experiéncia com os olhos
vendados, segundo relato dos colaboradores, é intensa, afinal, hd um carater de
inédito na experiéncia de privacdo da visdo, nada é codificado instantaneamente, é
preciso entrar em contato sensorial para, em um segundo, conhecer o elemento com o
qual se esta interagindo, por isso é importante considerar que:

“(...) a percep¢do do mundo exterior se da por intermédio de nossos
receptaculos sensoriais e sensitivos, que geram sensac¢des intensas, mas
fugidias. Para que um aspecto fique na memadria é necessario que o estimulo
tenha uma certa intensidade” (SALLES, 2008, p. 68).

O objetivo de realizar vivéncias em locais diversos era promover novos espagos
de atravessamento, vindos dos mais diferentes estimulos, ou seja, criar situa¢des para
se entrar em contato com (novos) possiveis parceiros de atuacao. Essas estratégias,
além de possibilitar o encontro com novas situacdes, permitiu o contato com
diferentes pessoas, o que proporcionou experiéncias muito mais potentes, tendo em
vista a relacdo estabelecida com os passantes de um espaco cotidiano e nao-
espetacular.

A pesquisadora exercia o papel de observadora e contava com o registro no
formato de video, bem como dos didrios de bordo dos colaboradores que
compartilharam suas experiéncias individuais. Exercer esta fungdo de elemento que
influencia no processo de criacdo, mas que ndo estd em acdo propriamente dita é o
trabalho do diretor: por esse motivo os escritos de Anne Bogart auxiliaram em
aspectos referentes as parcerias e obstaculos ao fazer artistico.

O conceito de experiéncia embasava teoricamente a experimentagao, pois
aquela pressupde o risco, o perigo, a novidade inerente a cada fendOmeno e, estes
elementos eram presentes nos encontros. Os atores de olhos vendados eram
vulneraveis e se deixavam atravessar pelos acontecimentos que adquiriam um status
de surpreendente devido a intensificacdo das relagdes que a venda permitia.

CONCLUSAO

Este resumo parte de uma Pesquisa de Iniciacdo Cientifica (PIC) que neste
momento caminha para sua finalizacdo. Com isso, é possivel apontar alguns aspectos
percebidos em relagdo as vivéncias realizadas até o momento.

Os olhos vendados oferecem um lugar de risco e com isso hd maior atencdao em
relacdo ao que acontece. A venda apresenta aos colaboradores um lugar de
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descoberta constante e de novas relacdes com os parceiros da atuacdo, além de
possibilitar um espaco ausente de julgamentos e/ou preconceitos em relagdo aos
passantes. Sem a venda, os atores precisam de maior esfor¢o para se colocar em
estado de descoberta constante, ja que com os olhos abertos, tudo esta dado.

O ponto de partida para esta pesquisa foi a necessidade de realizar uma
investigacdao pratica em que a questdo sensorial fosse examinada como dispositivode
averiguacdo de processo criativo. Neste momento, os objetivos parecem se esclarecer
mais concretamente permitindo, inclusive vislumbres de continuidade.
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