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Coletanea de textos e imagens
resultantes do PROJETO INTEGRADO
DE MONTAGEM 2008, realizado no
segundo semestre de 2008, dentro do
Departamento de Teatro da FAP -
Faculdade de Artes do Parana,
culminando com a montagem do
espetaculo teatral RECREIO PINGUE-
PONGUE, a partir da obra de Oswald de
Andrade.



Projeto Integrado de Montagem - Historico e Conceituagdao Geral

O Projeto Integrado de Montagem é um dos projetos de pesquisa mais antigos e produtivos do |

Departamento de Teatro da FAP - Faculdade de Artes do Parana. Seu hascimento remonta ao inicio do ”:"ﬁ}
/_..-‘.f!

Bacharelado em Artes Cénicas, quando o curso ainda era ligado ao Centro Cultural Teatro Guaira.
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O conceito geral do projeto é reunir e articular em
uma Unica montagem todos os académicos do Ultimo
ano do curso, sob ‘a orientacdo e a direcao de um ou
mais professores responsaveis. O carater coletivo do
projeto dad a ele duas dimensdes especialmente
valiosas. Pelo viés da pesquisa, o projeto serve como
poderosa ferramenta  pedagdgica - para uma
investigacdo do teatro em seu sentido de
coletividade, abrindo espago para questbes como o
uso de grandes espagos e a-condugdo de processos
coreograficos complexos. Pelo viés da extensdao, o
projeto oferece a comunidade o contato com um
teatro de grandes coletivos, algo raro no mundo do
teatro profissional, em fungdo dos custos e das

dificuldades de gestao.

Herica Veryano e Ramon Mattos em Tomai e Qomei, da obra
de Qorpo Santo, diversos diretores, supervisdo de Lilian Fleury
Doria.

(Teatro Barracédo EnCena, julho de 2007).

Fotografia: Rosano Mauro Jr.
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Larissa Lima, Gesse Mallmann e Ana Ferreira em Tomai e
Qomei, da obra de Qorpo Santo, diversos diretores,
supervisdo de Lilian Fleury Doria.

(Teatro Barracdo EnCena, julho de 2007).

Fotografia: Rosano Mauro Jr.




RECREIO PINGUE-PONGUE

Teatro Cleon Jacques, 03 a 06 de julho de 2008 - 20h - 06 de julho de 2008 - 21h30min

Regiane Kusnick (A Outra Beatriz), Lucélia Silva. (Anfitrid) e Thaisa Schmaedecke
Recreio Pingue-Pongue, da obra de Oswald de Andrade, diregéo de Marcio-Mattana.

(Cavalheiro) em cena de

Fotografia: Alessandra Haro
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Descricao Objetiva do Projeto:

O objetivo do projeto € desenvolver
uma pesquisa tedrica e pratica a
partir da obra e do pensamento de
Oswald de Andrade e mostrar os
resultados em forma -de espetaculo
teatral. A apresentacgao do
espetaculo tem como objetivo a
complementacao extracurricular e a
difusdo  do conhecimento cultural

. . _ _ _ ¢ ) 5 _ adquirido com o estudo, a pesquisa e
Claudia Souza (Malvina) Regiane Kusnick (Balduina), Thais Flessak (Etelvina) e

Rubia Romani (Querubina) em cena de Recreio Pingue-Pongue, da obra de ; 3
Oswald de Andrade, diregdo de Marcio Mattana. a montagem' numa Integ ragao com

Fotografia: Alessandra Haro a comunidade.

Os materiais centrais da pesquisa sao:

1) A obra dramatica de Oswald de Andrade
("O Rei da Vela”, “"A Morta” e "O Homem e o
Cavalo”);

2) As novas estruturas de romance
(“Memédrias Sentimentais de Jodo Miramar”);
3) O pensamento estético (“Manifesto
Antropofagico”, “Manifesto Pau-Brasil”, “Do
Teatro Que E Bom...”). (Paniico) & Thaisa Schmacdecke. (Nar) em sena. do Recreio

Pingue-Pongue, da obra de Oswald de Andrade, diregdo de
Marcio Mattana.

Fotografia: Alessandra Haro
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FASE 1: ESQUARTEJANDO OSWALD

Qual é a proposta de dramaturgia?

"Roteiros. Roteiros. Roteiros. Roteiros. Roteiros. Roteiros. Roteiros”. "Contra a
memoaria fonte do costume, a experiéncia pessoal renovada”.
ANDRADE, Oswald de. “"Manifesto Antropofagico”.

A proposta é, partindo da obra de Oswald de Andrade, construir uma colagem que
reacenda, para um publico contempordneo, a chama hilaria e demolidora de suas
personagens. O roteiro também procura reabrir, para artistas contemporaneos, as muitas
possibilidades contidas nas idéias do autor. Ndo se pretende, de modo algum, tratar da
biografia de Oswald de Andrade. A superficie dos fatos de sua vida esta fartamente ‘colada’
aos romances e as pegas de teatro, sem que isto torne ‘autobiografica’ alguma destas
obras. Muito mais importante que isto € buscar um roteiro que revitalize o pensamento de
Oswald e o atualize para artistas e espectadores contemporaneos.

A composicdo da dramaturgia foi feita através de processo colaborativo do qual
participaram todos os alunos atores. A selecao das cenas de “O Rei da Vela”, "O Homem e o
Cavalo” e “A Morta” é quase totalmente guiada pela intuicdo destes alunos. O material
extraido de “Memdrias Sentimentais de Jodo Miramar” foi recortado por mim, de modo a
formar uma base narrativa para todo o roteiro.

Penso que, para reacender o interesse pelas idéias de Oswald, é necessario tomar a
liberdade de livrar-se de seus anacronismos e concentrar-se no que é essencial, ou seja, no
vigor de suas provocacoes. Tentar traduzir este vigor para um elenco e um publico de
agora, esta é que é a questao.

Assim, houve bastante liberdade no recorte das cenas. De "O Homem e o Cavalo”, por
exemplo, entraram As Quatro Garcas, S0 Pedro e Icaro, em fragmentos adaptados, e a
cena completa com o Cavalo de Trdia e o Cavalo Branco de Napoledo. De “A Morta”,
entraram o Compromisso do Hierofante e uma colagem de fragmentos que inclui A
Enfermeira, O Poeta, O Hierofante, Beatriz e A Outra. De “O Rei da Vela”, ficaram: a cena
entre os dois Abelardos e o Cliente, sem adaptacdo; a cena entre eles, Heloisa e o
Intelectual Pinote, inserida em novo contexto; e parte da cena final da pega, com Abelardo I
e Heloisa.

Do “Miramar”, foi feito um recorte bastante especifico, em que a memodria do protagonista
repassa sua vida, aos saltos, da infancia a viuvez. Da obra, além de Jodozinho, entram Célia
(dois fragmentos de cena dramatica), Pantico (duas cartas), Nair (uma carta), Cotita (cena
sem falas), Rolah (cena sem falas), uma noticia de jornal e uma ata da Sociedade Recreio
Pingue-Pongue.

O roteiro tem uma estrutura em trés atos, em que se desenvolvem e se relacionam as

cenas de “Memorias Sentimentais de Jodo Miramar” e “O Rei da Vela”. Esta estrutura esta
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emoldurada pela revista irreverente de “*O Homem e o Cavalo”, que forma o prologo, o
epilogo e o primeiro entreato, e pelo lirismo cruel de “A Morta” e do “Manifesto

Antropofagico”, que formam o segundo entreato.

O prdlogo apresenta Sdo Pedro e as Garcas num céu de irbnica monotonia, até a chegada
de Icaro. A acdo se suspende com o Compromisso do Hierofante e desemboca no primeiro
ato.

O primeiro ato apresenta os temas centrais. Abelardo I mostra o seu "modus operandi”, o
“sistema da casa”. Jodozinho repassa suas memorias e reaviva imagens da infancia e da
adolescéncia, até seu casamento com Célia. Neste ato, o assunto é o passado, a heranca
cultural, a tradigao.

O primeiro entreato traz Sdo Pedro e as Garcas fugindo do céu e chegando a Terra. Esta € a
passagem para o terreno de instabilidade do segundo ato. Como o prdprio Sdo Pedro
profetiza no inicio da peca, ao fugir da estabilidade do céu, as personagens caem no
materialismo histérico. Este mundo de competicdo e luta de classes é trazido para a cena,
ironicamente, pela disputa entre os dois cavalos.

Estamos no segundo ato, em que os materiais se fundem e se misturam. O assunto agora é
a competicdo, é o “chamado da nota”. Os ambientes sdo a cidade, a rua e o set de
filmagem. Jodozinho repassa a trajetéria de seu casamento, seu envolvimento com uma
atriz, seu investimento tresloucado numa empresa de cinema, seu divércio e sua ruina
financeira. Em outro plano, o escritorio de Abelardo atende candidatos a um teste,
presumivelmente para o cinema. Pinote é o candidato e, embora se mantenha o texto
original, a fungdo dramatica da cena estd estrategicamente deslocada. Esta mudanca de
contexto estabelece uma relacdo ambigua entre os dois planos, que estimula a platéia a
refletir sobre as relagdes entre arte e capital. O ato termina com a derrocada financeira de
Jodozinho e a perda da guarda da filha.

O segundo entreato abre com a noticia da morte de Célia e reorganiza o material de “A
Morta” na forma de um pesadelo do poeta Jodozinho. E o “4gon” do anti-herdi, o ponto
crucial de sua trajetoria, em que o roteiro busca transcender o comico para atingir o
patético. O pesadelo se ambienta em um lugar mitico, que condensa elementos dos Bailes
do Recreio Pingue-Pongue e do Instituto Médico Legal. O tom ir6nico do Baile contrasta com
o melodrama de Jodozinho. Ao final, o Baile se dispersa e Jodozinho danga com o cadaver.
O terceiro ato é mais curto e se forma em torno da derrocada e do suicidio simbdlico de
Abelardo I. Este ato gira em torno da queda do capitalismo individualizado e caseiro, da
faléncia dos herdeiros de Getulio, e da génese do capitalismo contemporaneo, o capitalismo
impessoal das grandes corporagdes. Abelardo I, decaido, entrega Heloisa aos credores e
comete o suicidio simbdlico. O Abelardo II que o substitui é a voz anénima do sistema
global, uma voz impessoal anunciando partidas numa estacdo interplanetaria. S3o Pedro e

Heloisa embarcam, entre outros passageiros.
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Daniele Pamplona (Célia) e Ligia Oliveira (Rolah) em cena de Recreio Pingue-Pongue, da

obra de Oswald de Andrade, dire¢do de Marcio Mattana.

Fotografia: Alessandra Haro

Paulo Vinicius (Abelardo I) e Verdnica Rodrigues (Heloisa) em cena de Recreio
Pingue-Pongue, da obra de Oswald de Andrade, diregdo de Marcio Mattana.

Fotografia: Alessandra Haro
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Lucélia Silva (Cavalo de Tréia) e Thaisa Schmaedecke (Cavalo Branco de Napoledo) em
cena de Recreio Pingue-Pongue, da obra de Oswald de Andrade, direcdo de Marcio p d
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FASE 2: COZINHANDO OSWALD

Qual é a proposta de encenagao?

“"Meus reparos sdo contra o teatro de cdmara que esses meninos cultivam, em
vez de se entusiasmarem pelo teatro sadio e popular, pelo teatro social ou
simplesmente pelo teatro modernista, que ao menos uma vantagem traz, a
mudanca de qualquer coisa”.

ANDRADE, Oswald de. "Do Teatro, Que é Bom...”.

O propédsito central do trabalho é reler o pensamento de Oswald para uma platéia
contemporanea. Assim, embora pensando em um teatro pequeno como o Cleon Jacques,
um dos temas centrais da encenagdo é a idéia, desenvolvida por Oswald em textos como
“Do Teatro, Que é Bom...”, de um “teatro de estadio” como antidoto para o que ele
chamava “teatro de camara”. Em outras palavras, o objetivo central da encenacao é
dialogar com estas idéias e construir um espetaculo agil e provocativo, que estabeleca
comunicacao direta com a platéia e estimule a reflexdo. Esta opcdo levou-me a alguns

caminhos inevitaveis. Em primeiro lugar, isto me levou a uma aproximagao com Meyerhold.

"S6 a técnica intervencionista dos estetas russos possa talvez realizar essas
cenas”.
ANDRADE, Oswald de. "Do Teatro, Que é Bom...”.

De Meyerhold tomei, como ponto de partida, a definicdo de teatro popular, para tentar
construir um espetaculo em que “o gesto domine a palavra” e “a acao prescinda de
motivacdo psicoldgica”. Vém de Meyerhold, também, algumas caracteristicas do trabalho de
atuacdo a que estamos nos propondo: “técnica, sentido absoluto do ritmo, agilidade
corporal”. Vem dai a busca por um teatro estilizado, um teatro de “convencdo consciente”,
gue assume sua artificialidade. A maior parte das opcdes estéticas do espetaculo tem raiz
em Meyerhold ou dialoga com ele, do espaco cénico em forma de passarela as diversas

referéncias a revista, ao teatro musical e a 6pera-bufa.

"0 ator-tribuno (...) ndo representa uma situacdo, mas o que ela esconde e que
ele deseja revelar ao publico”.
MEYERHOLD, Vsevolod. "O Outubro Teatral”.

Em segundo lugar, Brecht tornou-se a base concreta sobre a qual se analisou e se construiu
a dramaturgia. Muitos dos cortes e adaptacbes do roteiro passaram pelo crivo do
pensamento de Brecht. Um bom exemplo disso é o final do primeiro ato, que se fecha com
a voz de Célia: “Mas o dia continuou, tendo havido entre nds apenas uma separacdo

precavida de bens”. O comentario de Célia é aquela espécie de frase que trai, por tras da



9

situagdo, “o que ela esconde e que se deseja revelar”. Em outras palavras, é um tipico
gesto social, um gesto da familia de posses para proteger o patrimdnio, o tipo de acdo que
revela claras motivacdes de ordem social e econdmica. Este modo de ver, alids, revelou-me
o agudo sentido politico do romance “Memdrias Sentimentais de Jodo Miramar” e as
diversas possibilidades de articulacdo entre ele e as pecas de teatro. Evidentemente, a
aproximacao que fago com Brecht é parcial, ja que muito do carater histérico do material
original se perde numa colagem. Mas seu pensamento ajuda a revelar as relagdes de ordem
econOmica nas diversas obras. E estimula a platéia a estabelecer relacbes desta ordem

entre elas.

Como é o processo de trabalho com os atores?

Feitas estas duas aproximacdes essenciais, devo falar sobre o processo de trabalho com os
atores. Neste sentido, é necessario fazer uma ressalva. Brecht e Meyerhold estdo no
repertério de meus interesses ha muito tempo e suas idéias nortearam muitas de minhas
decisGes no decorrer dos ultimos quinze anos. Entretanto, ndo creio que nenhum dos dois
tenha escrito o suficiente sobre o treinamento do ator. No que conheco de Brecht, as
observacdes sobre o corpo do ator sdo um tanto lacbnicas. E o que restou do pensamento
de Meyerhold é insuficiente para construir metodologias de trabalho neste campo. Ha
muitas diretrizes e pouca descricdo dos métodos de trabalho. E preciso entender as
diretrizes e completar as lacunas.

Durante anos, tenho feito a mim mesmo estas perguntas: “Que espécie de treinamento
engendra, no ator, a percepgao do ritmo da acdao? Que treinamento o faz perceber e
dominar o uso do espaco? Que treinamento o coloca no dominio de todas estas variaveis

corporais?”.

"No sentido de contribuir para uma exploséo teatral, estou pesquisando novas
abordagens da atuacdo teatral que combinam vaudeville, opereta, Marta
Graham e danca pds-moderna. Eu quero encontrar formas ressonantes para
nossas ambiglidades atuais”.

BOGART, Anne. "A Director Prepares. Seven Essays on Art and Theatre”.

Meu contato com o pensamento da diretora norte-americana Anne Bogart é recente. Mas
suas idéias sobre treinamento, composicdo e processo colaborativo tém tido um papel
valioso em meu trabalho. Tenho a firme opinido de que tanto sua proposta de treinamento
quanto suas idéias relativas ao fendmeno teatral dialogam perfeitamente com as
inquietacdes de Meyerhold. Por outro lado, sua proposta de processo colaborativo e suas
idéias a respeito de arte e cultura parecem-me muito apropriadas para uma abordagem de
Oswald de Andrade.
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Tenho utilizado sua bateria de exercicios basicos e seus métodos de composicdo desde o
inicio deste processo colaborativo. E mesmo estando ainda no comego do trabalho, diversas

idéias do roteiro aqui apresentado nasceram da sala de ensaios.

"S6 me interessa o que ndo é meu. Lei do Homem. Lei do Antropdfago”.
ANDRADE, Oswald de. “"Manifesto Antropofagico”.

Uma grande vantagem deste processo, para mim, é a atitude receptiva que o diretor
obriga-se a assumir, digerindo e transformando o material produzido diariamente pelos
atores, ao invés de ‘ensinar-lhes o papel’. Outra grande vantagem é o aspecto organizado e
consciente que o trabalho dos atores ganha com esta pratica. Nada do que o ator produz se
mantém sem que seja manipulado conscientemente. Além disso, este processo de
composicdo colaborativa é extremamente aberto, é capaz de assimilar - de devorar mesmo,
num sentido antropofagico - a maior parte das referéncias presentes na obra de Oswald e
fazé-las dialogar com as referéncias dos atores. Este sentido de apropriacdo fisica, em que o
elenco se torna um ativo co-autor ndo apenas das idéias do espetaculo, mas também de

seus ritmos e movimentos, é a finalidade Ultima do treinamento.

“Pelos roteiros. Acreditar nos sinais, acreditar nos instrumentos e nas estrelas”.
ANDRADE, Oswald de. “"Manifesto Antropofagico”.

Esta ‘utopia’, aqui, ndo tem qualquer relagdo com ‘direcao coletiva’ ou ‘falta de
compromisso com a forma’. Aqui, assim como o diretor ndo é dono da forma do espetaculo
antes da colaboracdo dos atores, nenhum ator é dono da forma de seu trabalho antes que
se forme realmente o espetaculo. Ao contrario do que possa parecer, este € um processo
colaborativo em que as cenas podem ser coreografadas. Pode haver falas em coro,
marcacdes e movimentos em unissono. Had sempre uma aura de profunda liberdade que
nasce da artificialidade do teatro. E um dos objetivos deste trabalho é despertar a

percepgdo dos atores para isso.

E como se articulam os diversos signos teatrais?

“Agil o teatro, filho do saltimbanco. Agil e ilégico. Agil o romance, nascido da
invencdo. Agil a poesia”.
ANDRADE, Oswald de. “"Manifesto Pau-Brasil”.

A cenografia é o espaco em que desenhamos e a luz é o pincel que da relevo e volume aos

nossos desenhos. Apenas isso. Tudo isso. O espago é um sO, sempre quase vazio de
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objetos. E uma passarela de doze metros por cinco, com platéia em ambos os lados e
saidas por ambas as extremidades. Numa das extremidades, algo como provadores de
roupa servindo de saidas. De outro, uma grande rotunda e pernas.

A luz cria ambientes neste espaco, espacos abstratos, com absoluta liberdade. Um corredor
de luz torna-se o corredor de uma casa, outro torna-se um beco, um retdngulo de luz no
centro do palco cria um escritério, luzes gerais criam cenas de rua. Isto acontece,
evidentemente, em articulacao com o texto e o desenho das cenas. Esta articulagdao entre
desenho, luz e cenografia é totalmente estudada. Pela propria natureza do espaco cénico
(com platéia dos dois lados), a iluminagdo trabalha com construcGes simétricas (traduzindo
para a linguagem técnica da iluminagdo, a geral é contraluz e a contraluz é geral, por
exemplo).

Ha poucos elementos cenograficos que entram neste espaco. Provavelmente quatro
cadeiras, talvez uma mesa (com rodas) e certamente uma maca de hospital ou necrotério
(com rodas). Os elementos visuais cuja articulacdo € mais complexa sdo os figurinos. Ha
diversas linguagens em jogo no espetaculo, assim como ha diversos materiais textuais (as
trés pecas, o “Miramar” e o “Manifesto Antropofagico”). Embora estes diversos planos se
fundam no espetaculo, os materiais sdao de diversas naturezas e o figurino acompanha os
materiais.

Trocando em miudos, “A Morta” e "O Homem e o Cavalo” contém personagens miticos
satirizados: Sdo Pedro, O Poeta, Beatriz, O Hierofante, fcaro, por exemplo. Estes
personagens sao alegoéricos e devem ser tratados como alegorias. Sdo alegéricos todos os
personagens que dancam o Baile d’”A Morta” (com excecdao da Enfermeira, que é a Unica
personagem viva no original). Ndo ha légica histérica em sua indumentaria, como ndo ha
l6gica histérica no encontro entre S3o Pedro e fcaro ou numa conversa entre pessoas
mortas.

De outro lado, “O Rei da Vela” contém caricaturas poderosas que beiram a alegoria. O
excesso caracteristico os torna emblematicos. Mas sdo personagens que se relacionam com
a historia, eles carregam os ecos do inicio da Era Vargas. “Miramar” traz os retratos mais
“realistas” e sua logica também é historica. Aqui, o texto é a fala natural do povo e a voz do
poeta. Do ponto de vista da relagdo com a histéria, os figurinos de “O Rei da Vela” e
“Memdrias Sentimentais de Jodo Miramar” devem ter semelhangas que os diferenciem do
plano alegdrico. Por outro lado, os figurinos de “O Rei da Vela” devem conter o excesso da
caricatura, que os diferencie dos personagens do “Miramar”.

E hda um outro plano, que é o nosso, o plano dos atores, dos artistas que oferecem o
espetaculo. Se ha um plano do ndo-tempo (o céu de “O Homem e o Cavalo”, o limbo de “A
Morta”) e um plano do inicio do século vinte (*O Rei da Vela” e “Miramar”), ha certamente
um plano do século vinte e um, onde nds encontramos a platéia. A este plano pertence a
Enfermeira, que contracena com Jodozinho Miramar no baile e apresenta o Manifesto
Antropofagico em seguida. A este plano pertencem, provavelmente, o Cavalo de Trdia e o

Cavalo Branco de Napoledo. E a este plano pertencem outros atores, em eventuais cenas de
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conjunto. A forma de articular esta presenca na indumentaria sera definida durante o
processo. E tudo o que foi dito sobre figurinos pode ser dito acerca da maquiagem. Para a
conceituagao do espetaculo, figurino e maquiagem sdo uma so coisa.

Para terminar, vale dizer que a trilha sonora pertence ao terceiro plano, ao plano dos
atores. A trilha ndo acompanha a época, ela acompanha a relacdo entre atores e platéia. Ela
€ a parte da dramaturgia que permite falar do agora de modo direto. Ela é o elemento de
contraste que critica ironicamente a acdo. Ela estd dentro do territério do processo
colaborativo e seu parametro é a nossa invengdo. Em outras palavras, a trilha sonora faz

parte do nosso discurso. Portanto, cabe nela todo o nosso repertério.

“Brutalidade. Jardim”,

ANDRADE, Oswald de. “"Memérias Sentimentais de Jodo Miramar”.



De 03 a 06 de julho de 2008
20 horas - Teatro Cleon Jacques

(Arte-final do Cartaz da Peca - Design grafico: Ricardo Juchem)
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¢

FAP - Faculdade de Artes do Parana apresenta

RECREIO PINGUERONGUE

AGRADECIMENTOS;

Lilian Fleury Déria, Ana Cristina Fabricio, Paulo Biscaia Filhe,
Clévis Severo, Bato Lanza, Fundagiio Cultural de Curitiba,
Equipe do Teatro Clean Jacques, Vigor Mortis, Centro
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FASE 3: SERVINDO OSWALD

Numero de apresentagoes:
05

Publico alcancado:

327 espectadores

o
Marcio Mattana (Miramar) e Ligia Oliveira (Rolah) em cena de Recreio
Pingue-Pongue, da obra de Oswald de Andrade, diregcdo de Marcio Mattana.

Fotografia: Alessandra Haro

Discentes envolvidos:

17 académicos do Bacharelado em Artes Cénicas —
Habilitacao em Interpretagao Teatral;

06 académicos do Bacharelado em_ Artes Cénicas —

Habilitagdo em Direcdo Teatral.

Docentes envolvidos:
Prof. Marcio Luiz Mattana (Coordenagdo do Projeto,
Roteiro e Diregdo Geral do Espetaculo);

Adriano Firmino (icaro) em cena de Recreio Pingue-Pongue, da obra Profa. Dra. Luciana Paula Castilho Barone

de Oswald de Andrade, diregdo de Marcio Mattana. (Supervisdo da equipe de alunos diretores)
IN MEMORIAM

Fotografia: Alessandra Haro

MARCIO MATTANA Elenco e Equipe de Recreio Pingue-Pongue: André Wormsbecker, Marcio
Mattana, Paulo Vinicius, Ricardo Juchem, Bruno Antiqueira, Franklin
RECREIO PINGUE-PONGUE Albuquerque, Elton Krug, Verdnica Rodrigues e Thaisa Schmaedecke (ao
fundo); Luciana Barone, Rubia Romani, Camilla La Souza, Daniele Pamplona,
Trechos extraidos. do Luci Orttega, Ligia Oliveira e Lucélia Silva (no meio, em pé); e Loverci
Ferreira, Claudia Souza, Emanuelle Sotoski, Adriano Firmino, Regiane
Projeto de Encenagéo Kusnick, Juliana Fayet, Thais Flessak e Eduardo Walger (na frente,

embaixo).

(Curitiba, FAP, 2008)

Fotografia: Alessandra Haro
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