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PREFACIO

Radamés e a Sintese do Violao Brasileiro

O percurso de vida do compositor Radamés Gnattali (1906-1988) atravessou quase que integral-
mente o século XX e acompanhou estreitamente o arco de lutas praticas e simbodlicas que marcam
a trajetéria de afirmacao do violao, no Brasil, enquanto instrumento solista e vinculado a espagos
socioculturais diversos: dos quintais de Tia Ciata a Academia; das salas de concerto as tradicoes folcléri-
cas e/ou embrenhadas nas ruas (e vice-versa).

E somente a partir da “genealogia cinzenta e embaralhada™' que marca incisivamente o arcabouco
do violdo brasileiro que, quica, possamos imprimir uma leitura-escrita menos limitada (e limitadora) dos
contextos/papeis ocupados por tal instrumento entre nossas fronteiras e para além delas. Neste sen-
tido, Radamés Gnattali e Heitor Villa-Lobos talvez sejam os dois personagens mais decisivos no processo
(sempre continuo e plastico) de fundamentar — pela sintese — as bases potenciais do violdao no Brasil.

Neles, a formacdo da musica de concerto é emaranhada em teias insolUveis com as tradi¢des das
musicas folcldricas e/ou populares de seus tempos. Mais, sao articuladas a partir da inventividade de
musicos que transitaram, sem rodeios ou pudores, entre os saberes-fazeres musicais que escapam as
margens estreitas das definicbes compartimentadas. Nao é encoémio gratuito, portanto, sugerir que
ambos — Radamés e Villa-Lobos - revelam, em um nivel mais profundo, o violdo brasileiro ao Brasil.
E, pois, ao mundo.

A curva da obra de Gnattali para violao inicia em 1944, com Serestas (para violao, flauta e quar-
teto de cordas), e finaliza em 1985, com os trés movimentos da Petite Suite (violdo solo). O instrumento
esteve irremediavelmente presente, portanto, em (e entre) mais de quatro décadas operando nos pro-
cessos criativos do compositor.

Contudo, apesar da longa relacao e de sua portentosa producao para violdo figurar entre as mais
reconhecidas, tocadas e apreciadas por violonistas de todos os niveis e universos estéticos, muitas e
decisivas lacunas para o seu entendimento ainda persistem. No ambito do violao, pesquisas engendra-
das por reconhecidos estudiosos e musicos brasileiros contornaram parte de tais faltas: Marcio Guedes
Correa (2007); Ricieri Zorzal (2006, 2009); Ubirajara Pires Armada Junior (2006); Robson Barreto Matos
(1999); Ledice de Felice (1999) e Bartholomeu Wiese (1995) sdao apenas alguns dos exemplos que se
somam a rica tradicao interpretativa que se integra e se estende de Laurindo de Almeida e Garoto a
Turibio Santos e Fabio Zanon; de Mauricio Carrilho e Raphael Rabello a Paulo Inda e Luciano Lima.
Porém, a despeito destas imprescindiveis voltas na espiral, multiplos Radamés ainda soavam-soam obs-
curos ante duvidas e problemas varios em torno de sua producao.

O proprio Lima, alias, ja havia perscrutado e elucidado antes alguns destes sinuosos labirintos:
além de ter realizado quase uma dezena de artigos e apresentacdes orais sobre aspectos diversos da
obra do compositor ao longo da ultima década, seu doutoramento, concluido em 2008 na Université de

1 “A genealogia é cinzenta: ela é meticulosa e pacientemente documentaria. Trabalha com pergaminhos embaralhados, riscados, muitas vezes
reescritos”. (FOUCAULT: Nietzsche, a Genealogia, a Historia, 1971, p. 260)
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Montréal (CAN), esmiucou questdes sobre os quatro concertos do compositor para violao solo. Assim,
este livro é fruto de um envolvimento e estudo demorado e minucioso, dourado pelo tempo e por um
interesse vivido e continuo, o que transparece em cada linha de sua feitura artesanal e cuidadosa.

Em relacao as pecas para violao solo, Lima foi ao cerne dos problemas que atormentam sobre-
maneira os violonistas que se debrucam sobre Radamés: as eventuais e recorrentes incongruéncias
das (e entre as) edi¢des e/ou versées manuscritas disponiveis. Comparando todas as fontes possiveis
com rigor e imaginagao musicoldgica (instancias dificeis de integrar), o autor nos oferece uma pre-
cisa revisao sobre a integral do compositor, o que - finalmente — nos permitira ir ao encontro das
partituras com a seguranca de uma fundamentacao e analise técnica-documental. Sdo centenas de
apontamentos realizados obra a obra e compasso a compasso. Nada escapou ao pesquisador: de
questdes de grafia a correcdo de notas; de aspectos semanticos ao idiomatismo da escrita; de leituras
harmonicas aos sinais de interpretacao e digitacao.

Nao obstante, Lima ainda nos oferta um valioso painel musicolégico sobre a relacdao de Radamés
com o violao e o seu tempo, relacionando a sua producao com a de outros compositores basilares de
nossa musica (como Guarnieri e Guerra-Peixe) e nos deflagrando de que modo se deu o seu envol-
vimento com personagens cruciais do violdo brasileiro (como Garoto e Laurindo de Almeida). Fotos,
programas de concerto, matérias e recortes de jornais e periédicos ilustram com propriedade como
as pesquisas do autor foram muito além da ja fundamental revisdo das partituras para violao solo.
Completam este rico escopo os inéditos depoimentos de trés marcantes violonistas brasileiros que
conviveram com Gnattali: Luiz Otavio Braga, Mauricio Carrilho e Sérgio Assad.

Finalmente, vale destacar a inclusao dos arranjos de duas pecas que foram irremediavelmente
incorporadas ao bojo da producao de Radamés para violao: Alma Brasileira e Saudade. Apesar de
terem sido originalmente escritas para outros instrumentos, ambas foram transcritas e/ou arranjadas
para violao por Laurindo de Almeida e, desde entao, vém sendo tocadas pelos violonistas juntamente
com as pecas originais de Gnattali.

Com estes novos arranjos, Lima nao somente reverencia a sabedoria de Laurindo e Garoto - que
reconheceram o potencial destes choros como pecas para violao - mas também desbrava caminhos que
nos aproximam das composi¢oes originais. O livro ainda nos oferta uma segunda partitura de Saudade
(transcrita pelo autor a partir da gravacao de Garoto, o que nos permite apreciar as minucias do estilo
do intérprete), além do fac-simile do manuscrito do préprio Garoto para a valsa Vaidosa. Sao nestes
trabalhos de arranjo e transcricao que uma das marcas mais refinadas do livro transborda: a perspicaz
integracao do intérprete ao musicélogo, barreira ficticia que Lima fura com engenho e propriedade.

Ao lado do monumental livro em que apresenta transcricdes para violdao do Guia Prdtico de
Villa-Lobos (Academia Brasileira de Musica, 2016) e da recente série de quinze transcri¢es de obras
de Cldudio Santoro para violao publicadas pela Editora Savart (2016), esta nova obra finda um ano
de prolificas contribuicées do autor para a Musica Brasileira, em geral, e para o violdo, em particular,
posicionando-o indubitavelmente como um dos mais decisivos, atuantes e versateis personagens
vivos do nosso instrumento. Nao é, portanto, mero e gratuito encoOmio afirmar que, assim como
Gnattali foi um dos grandes responsaveis por revelar o violao brasileiro ao Brasil, Luciano Lima torna-
-se, com esta publicacdo, responsdvel por nos desvelar camadas mais profundas e prementes do
violao de Radamés...

HUMBERTO AMORIM

Professor da UFRJ,

Pesquisador Residente da FBN e autor de 02 livros publicados pela ABM
Rio de Janeiro, 18 de outubro de 2016
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INTRODUCAO

Assim como se vé com certa frequéncia o nome de Gnattali escrito de maneira errada, é
comum também ouvir sua musica com algumas notas trocadas. Outros compositores tiveram sua
obra amplamente difundida, pesquisada, discutida, tocada, gravada e é de conhecimento dos
instrumentistas a maioria dos problemas nas partituras editadas. Ja a obra de Gnattali, apesar de
ter sido relativamente bem documentada, ainda nao usufrui dos mesmos privilégios. Este livro
tem como objetivo identificar e elucidar nao sé os erros nas edicées, mas também outros detalhes
omitidos que, apesar de nao modificarem substancialmente o texto musical, sdo importantes na
construcdao de um discurso interpretativo mais imaginativo. Para tanto foram analisadas diversas
fontes, desde os manuscritos do compositor, primeiras edi¢cdes, até versdes para duo de violdes e
gravacgoes, confrontando as divergéncias com as edi¢cdes mais recentes. Ao refazer o caminho em
direcdo as fontes, € comum encontrar a reimpressao dos mesmos erros de uma primeira edicao.
E uma espécie de efeito dominé em que uma nova publicacio repete falhas anteriores, por vezes
até incluindo novos erros, perpetuando um texto musical que nao condiz com a intencao original
do compositor.

A linguagem musical de Gnattali ndo permite identificarimediatamente uma nota ou um acorde
errado; dependendo do contexto, a diferenca se encaixa e torna-se familiar por repeticdao. Conhecendo
sua personalidade através de relatos e entrevistas, € bem provavel que ele ndo se importasse com as
diferencas de notas nas edi¢des.? Em alguns trechos de entrevistas que fazem parte do documentario
Nosso Amigo Radameés, de Aluisio Didier, podemos saber a opiniao do proprio Radamés:

2 O préprio Radamés era o primeiro a tocar diferente do que havia escrito, basta ouvir sua gravagao do Concertino n.2 com Raphael Rabello e
comparar com a partitura. Talvez isso fosse natural para alguém que escrevia varios arranjos por semana na época da Radio Nacional e ainda
compunha musica de concerto, gravava e mantinha uma continuidade de apresentacdes.
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Agora, por exemplo, depois que eu estou com 78 anos é que esta aparecendo alguma coisa, mas
com um instrumento que ndo é o meu, que nunca foi meu, que eu gosto muito, que é o violao...

Mas ndo tem nada que ver com arte ndo, escrevo porque é uma necessidade organica, vamos dizer.
E ndo acho muita importancia nisso nao, ndo acho a minima importancia...

Mas a questao é essa, que entdo, daquele momento em diante, eu ficava feliz quando tocavam um ne-
gocio bem e quando escrevia alguma coisa que saia, que ficava bonito, entdo eu ficava feliz com aquilo.
Mas no momento que eu terminava de escrever, isso até hoje, eu termino de escrever a musica, boto o
ponto final, partitura pronta, deixo aquilo, ndo me interessa mais. Nao me interessa mais mesmo, tanto
gue eu nem ougo o que eu escrevo. Agora, entdo eu fico preocupado em fazer outras coisas.

Independentemente do desapego que Gnattali pudesse ter, cabe a nds, intérpretes, a preocupa-
¢do com detalhes que fogem da agenda do compositor. Muitas vezes vamos nos debrucar sobre uma
peca por mais tempo do que ela levou para ser escrita. Para que possamos tocar um negdécio bem,
que fique bonito, é preciso, como disse Mario de Andrade, “dessa curiosidade em se ultrapassar que
é a fonte de qualquer progresso em arte” (ANDRADE citado em VERHAALEN, 2001, p. 29). A proposta
deste livro ndo representa de forma alguma uma apologia a uma interpretacdao engessada, presa a
tirania de um texto rigido. Pelo contrario, a musica de Gnattali é envolta pela possibilidade da impro-
visacao e a histéria mostra que desde o préoprio compositor até seus intérpretes preferidos tinham
o traco da invencdo na identidade musical. E uma seducdo a qual por vezes é dificil resistir, mas,
se houver uma decisao interpretativa em favor de alguma mudanca, que seja de forma consciente,
tendo a ideia original como referéncia. Também é importante ressaltar que este livro nao constitui,
em absoluto, uma critica as edi¢des da Brazilliance, editora fundada por Laurindo Almeida em 1952,
nos Estados Unidos, que realizou um trabalho pioneiro e valioso na divulgacao da musica de Gnattali.

Evidentemente o ideal seria uma edicao critica da integral para violao solo de Radamés Gnattali,
mas passou o ano em que celebramos seus 110 anos e ainda nao ha previsao da disponibilidade de tal
publicacdo. As razdes podem ser vdrias, desde conflitos envolvendo direitos autorais (sendo que suas
obras foram publicadas por diferentes editoras), interesse comercial (ou a falta dele) até a importancia
dada pelo potencial publico alvo. Assim, este livro tem como objetivo preencher uma lacuna, consti-
tuindo uma espécie de ferramenta de consulta que, espero, possa ter uma aplicagao pratica e contribuir
para uma performance informada. Nao é meu objetivo aqui dar o assunto por encerrado, mesmo por-
que é sempre possivel que surjam novas evidéncias ou que algum detalhe tenha escapado.

A obra para violao solo de Gnattali compreende as seguintes pecas:
= Tocata em Ritmo de Samba n.1 (1950);

= Danca Brasileira (1958);

= Dez Estudos (1967);

= Tocata em Ritmo de Samba n.2 (1981);

= Brasiliana n.13 (1983);

= Petite Suite (1985).

Duas outras pecas, embora nao tenham sido originalmente escritas ou sequer arranjadas para
violao pelo compositor, foram incorporadas ao seu catdlogo de obras para o instrumento e também
serao discutidas aqui: Aima Brasileira e Saudade. A escrita é diferente em comparagao as composicoes
originais para violdao nas quais Gnattali aproveita a geografia do instrumento como recurso para o
discurso musical, mas estes dois choros tém importancia por serem as primeiras pecas de Gnattali
tocadas ao violao.
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Além das revisoes, este livro inclui as seguintes partituras:
= Alma Brasileira (novo arranjo para violao solo);

= Saudade (duas versdes: um novo arranjo baseado na gravacao de Gnattali com a Orquestra
da Radio Nacional e uma transcricao da gravacao de Garoto);

= Vaidosa (fac-simile do manuscrito da transcricao para violao de Garoto).

As editoras que publicaram as pecas aqui analisadas sao:

Brazilliance Music Publishing. Sherman Oaks, Estados Unidos;

Editions Max Eschig. Paris, Franca;

Chanterelle Verlag. Heidelberg, Alemanha;

Mel Bay. Pacific, Estados Unidos.

Em 2003, o projeto Brasiliana - Catdlogo Digital Radamés Gnattali organizado por Adriana Olinto
Ballesté e Roberto Gnattali recebeu um patrocinio do Programa Petrobras Musica com o objetivo de
preservar e divulgar a obra do compositor. Dois anos mais tarde, os frutos deste projeto deram origem
ao Sitio Oficial de Radamés Gnattali que relne um importante material de consulta sobre sua vida e
obra. Através desta pagina e dos administradores do acervo, foi possivel adquirir cépias digitalizadas
(fotografias digitais) das partituras originais manuscritas que foram fundamentais para as pesquisas
gue resultaram neste livro.
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O 6bvio é dificil
De provar. Muitos preferem
O que se esconde.

Eu também preferia.

(Charles Simic, O Quarto Branco)?

3 SIMIC, Charles. The Book of Gods and Devils. New York: Harcourt, 1990, p. 33. No original: The obvious is difficult / To prove. Many prefer/The
hidden. | did, too. (The White Room). Traducdo minha.
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RADAMES GNATTALI

Primeiro filho do casal Alessandro Gnattali e Adélia Fossati, Radamés Gnattali nasceu no dia
27 de janeiro de 1906, em Porto Alegre. Comecou a estudar piano aos seis anos com sua mae e,
mais tarde, teve aulas de violino com sua prima, Olga Fossati. Aos quatorze anos, ingressou no
Conservatorio de Musica do Instituto de Belas Artes de Porto Alegre, seguindo os estudos de piano
sob a orientacao de Guilherme Fontainha. No dia 31 de julho de 1924, Gnattali teve sua estreia
como pianista no Rio de Janeiro, no Instituto Nacional de Musica. O recital obteve 6timas criticas
e seu sucesso fortalecia sua determinacdo em tornar-se um concertista. Nessa época, conheceu
Ernesto Nazareth ao ouvi-lo tocar no Cinema Odeon. Mesmo seguindo o programa de estudos no
Conservatorio, Radamés esteve envolvido com a musica popular desde cedo, participando de seres-
tas, blocos carnavalescos e tocando para fitas de cinema mudo no Cine Colombo, em Porto Alegre.
As experiéncias com a musica popular certamente tiveram forte influéncia na sua identidade como
compositor, o que ja podia ser observado em suas primeiras obras como, por exemplo, o Batuque
para piano escrito em 1926 (a peca mais antiga no arquivo do compositor). No jornal A Federag¢do de
1° de dezembro de 1927, a Radio Sociedade Gaucha divulgou a programacao transmitida naquele
dia: a primeira parte incluia pecas de Grieg, Ambrozio e Chopin com Olga Fossati ao violino acompa-
nhada por Gnattali ao piano. Na sequéncia, Gnattali apresentou duas pecas de sua autoria (Batuque
e Charleston) e trés outras de Ernesto Nazareth (Ouro Sobre Azul, Expansiva e Sarambeque). Aida,
irma de Radamés, comenta sobre este periodo inicial:

Na verdade, ele jad compunha, mesmo que timidamente, desde os 18 anos. Estudou violino, viola,
cavaquinho, violdo... Interessava-se por varios instrumentos...

Comecou a se interessar pela composicdo bem cedo, mas ndo mostrava nada a ninguém.
A Rapsddia Brasileira, por exemplo, ele fez antes de casar, ainda em Porto Alegre. Acho que tinha
uns 19 anos. Radamés varias vezes escreveu pegas para algum musico que ele gostasse. Nao tinha
orgulho bobo. Era muito humilde, apesar de ter muita personalidade. As vezes ele perguntava
para o proprio musico se ele achava que a frase que tinha escrito estava dificil de tocar. Se esti-
vesse complicado, ele mudava. Radamés sempre fazia questao de escrever facil, mas ao mesmo
tempo tinha que soar cheio e sofisticado harmonicamente. (CANAUD, 2013, p. 207-208)

Entre 1925 e 1930, Gnattali recebeu as melhores criticas que os jornais brasileiros podiam
conceder, sendo favoravelmente comparado aos pianistas europeus daquele tempo. No dia 17 de
setembro de 1930, apresentou duas composi¢des suas para piano, Preludio n.2 (Paisagem) e Preltdio
n.3 (Cigarra), no Teatro Sao Pedro, em Porto Alegre.

Em 1931, Gnattali mudou-se para o Rio de Janeiro com o intuito de prestar concurso para professor
de piano no Instituto Nacional de Musica. Enquanto se preparava para a prova, participou como com-
positor do 4° Concerto da Série Oficial de 1931 do Instituto Nacional de Musica, ao lado de Luciano Gallet,
Heitor Villa-Lobos, Lorenzo Fernandez, Luiz Cosme e Camargo Guarnieri. Porém, o ano chegou ao fim e
nao houve o concurso. Getulio Vargas nomeou outras pessoas para os cargos e Gnattali teve que enfren-
tar as dificuldades impostas pela mudanca de planos. Comecou entdo a trabalhar mais com musica
popular, o que nao era exatamente uma novidade para ele. Passou a tocar em bailes, estacdes de radio
e, na gravadora Victor, integrou como pianista as orquestras Tipica Victor, Diabos do Céu e Velha Guarda.
Na Casa Vieira Machado, atuou como arranjador e sua reputacao logo se estabeleceu no meio musical.
Em 1932, casou-se com Vera Bieri, a quem conhecera oito anos antes ainda no Rio Grande do Sul. No
mercado da musica popular usava o pseuddnimo Vero (masculino de Vera, sua esposa), uma estratégia
comum entre os compositores naquela época para preservar aimagem no meio da musica de concerto.

RADAMES GNATTALI E 0 VIOLAO DE CONCERTO 1 3



Neste mesmo ano, gravou pela Victor dois de seus primeiros choros, Espritado e Urbano. Apesar do grande
volume de trabalho com arranjos e gravacdes, Gnattali sempre seguiu compondo musica de concerto:
Acalanto para Orquestra de Cdmara; Trio n.1 para Violino, Violoncelo e Piano (ambas de 1932); Concerto para
Violino e Piano com Quarteto de Cordas (1933); Concerto n.1 para Piano e Orquestra (1934), que foi estreado
pelo préprio compositor como solista no Teatro Municipal do Rio de Janeiro; entre outras obras.

Em 1936, ano em que foi inaugurada a Radio Nacional, nasceu o primeiro filho de Radamés e Vera,
Alexandre. Em 1940, nasceu a cagula do casal, Roberta. A Radio Nacional se estabelecia como a emis-
sora mais importante do pais e, em marco de 1943, estreou o programa Um Milhdo de Melodias, com
direcao musical de Gnattali e uma orquestra por ele idealizada que deu uma nova sonoridade a musica
brasileira: “era uma formacao para tocar musica popular de qualquer tipo e pais, mas ligada as fontes
de nossa tradicdo musical” (SAROLDI e MOREIRA, 2006, p. 61). Para Gnattali, era fundamental que uma
orquestra brasileira tivesse uma base e, nao sé a teve, como escalou o melhor time possivel: Garoto, José
Menezes e Bola Sete alternando nos violées e cavaquinho; Pedro Vidal no contrabaixo; Luciano Perrone
na bateria; Bide, Marcal, Heitor dos Prazeres e Jodo da Baiana na percussao; e Chiquinho no acordeom.
A orquestra contava ainda com o naipe de cordas de arco, flautas, oboé, clarinete, fagote, saxofones,
trompetes, trombones e uma harpa. Um Milhdo de Melodias permaneceu no ar durante treze anos e, ao
longo deste periodo, Gnattali escrevia cerca de nove arranjos por semana.

Em novembro de 1945, foi membro fundador da Academia Brasileira de Musica (ocupando a
cadeira n.2) e teve a sua Brasiliana n.1 gravada em Londres pela BBC Symphony Orchestra. A partir de
1949, Gnattali foi contratado pela gravadora Continental na qual formou o Quarteto Continental com
José Menezes (violdo e guitarra), Pedro Vidal (contrabaixo) e Luciano Perrone (bateria). Este grupo seria
a base do Sexteto Radamés formado em meados dos anos 1950 ao qual juntaram-se Chiquinho (acor-
deom) e a irma de Radamés, Aida (piano). Na década de 1950, Gnattali comp0s seus trés primeiros
concertos para violao e, em 1956, teve a Sinfonia Popular n.1 estreada no Teatro Municipal de Sao Paulo
(sendo apresentada em seguida no Municipal do Rio de Janeiro). Em 1960, o Sexteto Radamés fez uma
turné na Europa, com apresentacdes em Portugal, na Franga, Inglaterra, Alemanha e Italia. Neste peri-
odo, Gnattali deixou a Radio Nacional, que comecava a entrar em declinio, e foi trabalhar na TV Excelsior,
em 1963. No inicio de 1964, Jacob do Bandolim gravou a Suite Retratos, uma das obras mais conhecidas
de Radamés.' Em seguida, Gnattali voltava as salas de concerto em duo com seu amigo, o violoncelista
Iberé Gomes Grosso, tocando em Berlim, Roma, Tel-Aviv e Jerusalém. Em 1965, faleceu Vera, primeira
esposa de Radamés. Ainda neste ano, o Concerto Carioca n.1 foi apresentado no Teatro Municipal do Rio
de Janeiro em comemoragao ao 4° centenario da cidade. Em 1966, conheceu Nelly Martins com quem
casou-se em 1978.

Em 1968, Radamés foi contratado pela Rede Globo, dando sequéncia as atividades como maestro
e arranjador. A producao de musica de concerto continuava intensa. Dentre as obras que escreveu em
1969, destacam-se: Concerto n.3 para Violino e Orquestra, duas sinfonias (Sinfonia Popularn.2 e n.3), além
de uma de suas pecas mais tocadas, a Sonata para Violoncelo e Violédo. O final da década de 1970 marca o
surgimento da Camerata Carioca, grupo formado em 1979 a partir de uma nova versao da Suite Retratos,
com Joel Nascimento (bandolim), Raphael Rabello (violao de 7 cordas), Mauricio Carrilho (violdao de 6
cordas), Joao Pedro Borges (violao de 6 cordas), Luciana Rabello (cavaquinho) e Celso Silva (percussao).
Posteriormente, os irmaos Raphael e Luciana deram lugar a Luiz Otavio Braga (violdo de 7 cordas) e
Henrique Cazes (cavaquinho), respectivamente, enquanto que no lugar de Celso entrou o percussionista
Beto Cazes. O envolvimento com a Camerata Carioca renovou o animo de Radamés para a realizacao
de novos arranjos, discos e concertos. Em 1983, Gnattali recebeu o Prémio Shell para a Musica Brasileira
em uma cerimdnia realizada no Teatro Municipal do Rio de Janeiro. Nesta ocasiao, foram apresentadas

1 Alguns dos musicos preferidos do compositor participaram da gravacdo de Retratos: Waltel Branco (violdo), José Menezes (cavaquinho) e
Pedro Vidal Ramos (contrabaixo).
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as seguintes obras: Sinfonia Popular n.1, Concerto Romdantico para Piano e Orquestra, tendo o compositor
como solista, além da estreia de dois novos arranjos, o Concerto para Dois Violbes, Orquestra de Cordas,
Flauta e Timpanos (versao para duo do Concertino n.3 para violao solo de 1956), com Sérgio e Odair
Assad como solistas, e o Concerto Seresteiro n.3 para Piano, Conjunto Regional e Orquestra (do original
para piano e orquestra de 1961-1962), com o compositor ao piano e a participacao da Camerata Carioca.
Neste mesmo ano, Gnattali comp0s entre outras obras a Brasiliana n.13 (violao solo) e a Sinfonia Popular
n.5. Em 1985, escreveu o Concerto para Bandolim e Orquestra de Cordas (dedicado a Joel Nascimento) e
a Pequena Suite para violao solo (dedicada a Turibio Santos) que, de acordo com seu catadlogo de obras
de concerto, foi provavelmente sua uUltima composicao. Em 1986, Gnattali sofreu um AVC do qual con-
seguiu se recuperar, mas no final do ano foi acometido de um segundo acidente vascular mais severo.
Radamés Gnattali faleceu no dia 3 de fevereiro de 1988, no Rio de Janeiro.

Foto do acervo digital - Sitio oficial Radamés Gnattali
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O VIOLAO DE CONCERTO

A palavra erudita para mim nao se justifica, porque a musica ou
é boa ou é ma. Prefiro a expressao musica de concerto.

(Radamés Gnattali)

Gnattali traz o violao para o seu universo criativo pela primeira vez em 1944, ainda nao em
uma peca para, mas com violao. Intitulada Serestas, foi escrita para violdo, flauta e quarteto de cor-
das.? Inicia com um acorde do violao e explora nos seus seis movimentos uma linguagem musical
bastante densa, muito diferente do estilo crossover associado ao Gnattali com que estamos acos-
tumados. Neste mesmo ano o catalogo de suas obras de concerto reune, além das Serestas, apenas
duas outras composicoes, a Brasiliana n.1 (para orquestra) e a Tocata (para piano solo), um numero
reduzido de obras de concerto, mas explicado pelo tempo exigido na preparagdo dos arranjos para a
Radio Nacional (uma média de nove por semana, sendo que o programa Um Milhédo de Melodias foi ao
ar pela primeira vez em 1943).

A fim de contextualizar o violao no cenario musical brasileiro da época, no mesmo ano de 1944
Camargo Guarnieri escreveu sua primeira peca para violao, Ponteio, dedicada ao violonista uruguaio
Abel Carlevaro. Dois anos depois, Guerra-Peixe escreveria a Suite, obra em trés movimentos composta
no periodo em que trabalhava sob a orientacao de Koellreutter, dedicando-a ao musicélogo, profes-
sor, historiador e violonista Mozart de Aradjo. Em uma matéria intitulada Orquestra Brasileira para a
nossa Musica, publicada em 1940 na revista Carioca, Mozart de Araujo fala sobre o violao:

A orquestra brasileira tipica seria, pois, um desenvolvimento do nosso choro, do mesmo jeito que
o choro ja é um desenvolvimento do nosso terno, flauta, violdo e cavaquinho.... Entretanto, é pre-
cisamente na composicao instrumental que residem as suas caracteristicas nacionais.... O anal-
fabetismo com que tratamos certos instrumentos populares nossos, como o violdo, ndo permite
o emprego dele como substituto do piano, em orquestras que tocam por musica. Nem o violao
possui recursos técnicos e sonoridade para tanto. Mas devemos saber que ‘o que nacionaliza um
instrumento é a maneira de trata-lo’. (ARAUJO, 1940, p. 39)

Apesar de todas as diferencas estilisticas e formais, essas trés composi¢cdes tém algo em comum:
aligacao com Preludios. Quando Guarnieri escreveu o Ponteio para violao, ele ja vinha trabalhando em
uma série de pecgas para piano com o mesmo titulo. Falando sobre seus Ponteios para piano, Guarnieri
explica: “Na verdade, sdo preludios que tém carater clara e definitivamente brasileiro. Achei melhor
usar uma palavra diferente de ‘prelidio’ para expressar esse carater brasileiro” (VERHAALEN, 2001,
p. 128). O movimento inicial da Serestas de Gnattali é intitulado Preludio e o primeiro movimento da
Suite de Guerra-Peixe, Ponteado (antes de mudar o titulo para Suite, quando ainda se chamava Trés
Pecas para Guitarra, era Ponteio). Villa-Lobos, que ja havia empregado o termo Ponteio no Preludio da
sua Bachianas Brasileiras n.3, escreveu seus 5 Preludios para violao justamente em 1940.

Ndo ha dedicatéria em Serestas. Considerando o violdo solista brasileiro de entao mais ligado
a tradicao da musica popular, é dificil imaginar um violonista que tivesse as qualidades necessarias
para executar uma obra como esta. Por isso, talvez, a alternativa do piano na partitura. Gnattali ano-
tou a lapis no manuscrito: “A parte do piano nao vale, escrevi para tocar na falta do violdao™.

2 O“n.1” foiacrescentado ao titulo alguns anos mais tarde. Em 1966, Gnattali comp®s a Serestas n.2 para flauta e orquestra de cordas, dedicada
ao flautista Altamiro Carrilho.
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Em um recorte de jornal no acervo digital de Gnattali, encontramos uma matéria de 1944 feita
por Paulo Antonio, Uma conversa com Radamés, que traz a seguinte informacao:

Ultimamente, Radamés se vem dedicando a forma mais erudita da musica: a de camara e de pequenos
conjuntos. Dentre elas podemos citar o seu Concertino para piano, flauta e orquestra de cordas o qual
vai ser executado dentro em breve, na capital federal, com o concurso do famoso pianista espanhol
Tomas Teran, conhecido do nosso publico. Ainda as Serestas para flauta, violdao e quarteto de cordas,
compostas este ano, e sua Ultima producéo, cuja execucdo no Rio estard a cargo respectivamente de
Pedro Vieira, Anibal Sardinha e o quarteto Borgerth.

O fato é que o inicio da producao para violdao de Gnattali coincide com sua convivéncia com
Anibal Augusto Sardinha, o Garoto (1915 — 1955). Nascido em Sao Paulo, Garoto mudou-se para o Rio
em 1938. Em 1942, foi contratado pela Radio Nacional. Nesta emissora, houve em janeiro de 1943 a
estreia do programa Um Milhdo de Melodias, ““o0 maior programa musical brasileiro”, do qual Radamés
era o maestro encarregado e de cuja orquestra Garoto fazia parte.

Na edicao do dia 29 de novembro de 1944, o Didrio de Noticias publicou uma curta matéria
sobre Radamés e Garoto, — Gosta disso, maestro?

Sentados num dos corredores da Nacional, de fronte da baia coalhada de navios e barcos, aqueles dois
homens pareciam alheios a tudo. Um tocava, outro ouvia. O repérter indiscreto identificou-os: Garoto e
Radamés Gnattali. Um procurava saber do outro que opiniao tinha da composicao que acabava de criar
e, pela atencao do maestro, poderiamos apostar que a aprovacao era certa. O fotografo, entao, bateu a
chapa e guardou para os nossos leitores este flagrante, que mostra até onde chega o espirito de colabora-
¢ao entre os integrantes de um mesmo programa musical. Realmente, viemos a saber depois que aquela
composicao, sem titulo ainda seria ‘arranjada’ por Radamés, afim de integrar o ‘naipe’ de musicas de ‘Um
Milhdo de Melodias’.

Alheios a tudo ou secretamente planejando o futuro do violao brasileiro. Se podemos imaginar
algo, gosto de pensar que Garoto talvez estivesse tocando o choro Saudade, que depois integraria o
“naipe” de musicas do programa no arranjo para orquestra cuja gravagao sobreviveu gracgas a Jacob
do Bandolim, enquanto Radamés pensava “vou comecar a escrever mais para violao”.

Didrio de Noticias, 29 de novembro de 1944.

RADAMES GNATTALI E 0 VIOLAO DE CONCERTO 1 7



“Um mithio de melodias

I\um lntervalo dos onnnlns de

| A Nidio Nacional tem alual-
‘menle, em preparo, um programa
| radiofonico, destinado a ser um
"dos maiores ¢xitlos da arte popu-
lar brasileira. Chamar-se-i “Um
milhiio -de’ ml‘lm!ins", e sera lan-
lg ado no proximo dia 6 de janei-
:m, as 21,35 horas, sob o patro-
cinio de Coeea Cola Refrescos S.
A, “Um milhio de¢  melodias™
eslic sendo elaborado de manei-
ra a se lornar um marco 2m loda
a musica popular, e isto  gragas
. compreensio  publicitdria  de
Coea-Cola, que -orienln  os  seus
programas de radio como -erda-
deiras audigoes de arle, em que @
parte musical ¢ tratada com o©
maior carinho,

0 que é “Um milhao de
melodias”

0 programa “Um- milhido d2
melodias” nio é a simples apre-
sénlaciio de. musicas populares,
bem selecionadas, executudas e
canladas, % uma mein hora de
arle, em que serda apresenlada a
primeira grande  orquestea tipi-
camente ‘hrasileira, até hoje or-
ganizada entre nds e exclusiva de
Coca-Cola,

“Para esse  fim, os promotores
do programa contraliram os ine-
Ihores musicos do Rio, soh a di-
regao de Nadamés Gnatlali, o, jo-
vem macstro da.. Ridio Nacional,
cuja illcnnloslm'(‘l proje¢io  no
mundo ~ da misiea o deslacava
desde * logp. para tal empreendi-
mento.  As'lrinla e cinco figuras
sob seu’'comando se dividitio em
naipes,nio  s6 de musiea -inter-
naciondl, como - oulros legitima-

A Noite, 4 de janeiro de 1943.

grande orquestra brasileira dirigida pelo
Gnatlall saboreia um refresco”

-0 maior programa musical brasileiro

Grande Orquestra, exclusiva, conjunto vecal ¢
arranjos da Radamés Gnattali — DR.ia €, 2s
21 ,35, na Radio Macional

“Um milhio de melodias” a

maestro  Radamés

menle uncumms, sobreludo no, que
iz lcqpvllo aos inslrumentos de
pereussio ¢ rilino.

Essa  orquestra, admiravelmen-
te equilibrada, exccutard: musica
popular hrasileira - e estrangeira,
e arranjos  especiais de Rada-
més  Gnaltali, A orgahizacio de

“Um milhio de melodias” se de«
ve o um grupo de léenicos de ria-
dio, enlre os quais  sobressaem
Jusé Mauro e [Haroldo Darbosa,
nomes e primeira calegorin en-
lre os organizadores radiofonicos
brasileiros.  Uma  oulra  atragio
de “Um milhiio de melodias” ¢ o
proprio prefixo musical de Coea-
Gola, uma belissima valsa a que
Nadamés Gnallali  empreston de-
liciosa orqueslracio,

Nesse programa, oulra  curjo-
sidade ¢ que a musica serd con=
tinua, sendo  anunciados os  npi-
meros de dois em dois, ¢ com um
minimo de palavras e texlos eo-
merciais. afim de que o ouvinte
acompanhe o encantamentn  da
miisica  programada, em teda a
sun riqueza de sugesloes,

Coro de vozes

Muitos nimeros escolhidos se-
riio canlados por arlislas selecio-
nados entre os melthores do Bra-
sil, como Marilia Baplislta, Paulo
Tapajos,  Trio de OQuro, Lepn-
race . ¢ coro masculinos e femi-
ninn,

“Um milhito de melodias” tera
eomo loculor Celso Guimaries e
conlari com o concurso de um
corpo coral que l.m;:rutul.t un
novo sabor & nossi misica.

S o g

18  RADAMES GNATTALI E 0 VIOLAO DE CONCERTO

PRE-8
Rad:o Nacvona‘

| SU— _
980 qu: loc:cloa _
8,00 — REPORTER ESSO.

grn\aqou

10,25 — CORTI\'A MUSIGAL DO
PARK ROYAL

10,30 — RADIO TEATRO COL-
GATE, com mais um capitulo du
» novela =~ EM BUSCA DA FELI.
CIDADE.

10,55 = CORTINA MUSICAL Do
PARK ROYAL.

11,00 —. EBSTRELAS AO MEIO.
DIA, com Jorge Antunes, Marili
Meclo, Susana Toledo, reglonal de
Dante Santoro e a dupla Pingue-
Pongue, cdm Amirton Vallm e
Uriel Azevedo.

11,66 — CORTINA MUSICAL DO
I'ARIKK ROYAL.

12,00 — O QUE E QUE O TEA-
TRO TEM 7, com Yara Sales, dire-
tamente do auditério.

12,30 — CINEMA AS CLARAS,
com Yara Sales, diretamente do
auditério, :

. 12,55 — REPORTER ESSO.
13,00 — COCKTAIL MUSICAL.
13,30 — A VOZ DA BELEZA,

com Léa Silva.

14,30 — MUSICAS VARIADAS,
em gravagoes,

15,00 — INTERVALO.

16,00 — AMIGOS DO JAZZ, mi-
slcas amerlcanas, em gravagdes,

17,00 — MUSICAS SELECIONA-
DAS, em gravacgdes,

18,10 — LIANA MAIA, com pia-
no e novacorde.

18,25 — NUNO ROLAND, com

regional.
18,40 — MARIA LUISA VAZ,
em solos de plano.
18,55 = CUORRESPONDENTE
ESTRANGEIRO RCA VICTOR.
19,10 — JARARACA E RATI-
NHO, o8 malorais do riso. Oférta
de EUCALOL.
-10,40 — QUARTETO CELESTE,
com Leo Perachl, Elsa Guarnlerl,
Lirio Panicall e Luclano Perrone.
19,55 — REPORTER ESSO.
D20.00 — HORA DO BRASIL. -
1P.

‘21,00 — TEATRO ROMANCE,|,

com a novela de Oduvaldo Viana
— MALDICAO. Oferta dos produ-
tos marca PEIXE.

21,30 — CANCAO DO DIA, es
crita e Interpretdda por Lamar
tine Babo, Dferta de O DRAGAO.
- 21,35 — UM MILHAO DE ME-
LODIAS — Grande programa de
Radamés Gnattali ¢ José Mauro,
com orquestra,-solistas e coro.
Oferta de Coca-Cola.

22,05 — DARCILA BARROS, com
orquestra,

22,35 = GAROTO e seus Instru-
mentos originals.

22,55 = REPORTER ESBR0.

23,00 — FIM DA EMISSAO.

A Noite, 6 de janeiro de 1943.

8,05 — MUSICAS VARIADAS, em |




GNATTALI E GAROTO

O ano de 1951 foi emblemdatico para o
violao brasileiro sendo que neste ano Radamés
Gnattali e Heitor Villa-Lobos escreveram seus
concertos para violao. Ambas as partituras
trazem a mesma inscricao: Rio, 1951. Gnattali
dedicou o Concertino n.1 para Violdo e Orquestra
ao violonista cubano Juan Antonio Mercadal e
a Maria Teresa Teran (esposa do pianista espa-
nhol Tomas Teran, para quem Gnattali escreveu
seu Concertino n.1 para Piano, Flauta e Orquestra
de Cordas em 1942). A estreia aconteceu no
dia 31 de maio de 1953 no Rio de Janeiro, no
Cine Teatro Rex, com Mercadal como solista
e a Orquestra Sinfonica Brasileira dirigida por
Eleazar de Carvalho. Foi nesta ocasiao que pela
primeira vez um violonista se apresentou junto a
Orquestra Sinfénica Brasileira.

O concerto de Villa-Lobos, originalmente
intitulado Fantasia Concertante para Violdo e
Pequena Orquestra, foi escrito a pedido do violo-
nista espanhol Andrés Segovia e a ele dedicado.
No entanto, Segovia esperava um concerto e
nao se deu por satisfeito com a Fantasia, o que
levou-o a uma insistente campanha que con-
tou inclusive com a colaboracao da esposa de
Villa-Lobos, Mindinha, para convencer
0 compositor a acrescentar uma cadén-
cia. O fato é que esta cadéncia so foi
escrita anos mais tarde e, de acordo
com o juizo dos envolvidos, justifica-
ria entdao a mudancga do titulo para
Concerto (BEHAGUE, 1994, p. 142). A
estreia deu-se no dia 6 de fevereiro de
1956, nos Estados Unidos, com Segovia
como solista e o compositor regendo
a Orquestra Sinfénica de Houston. Em

£,

O concertista de vijol
hio  Mercadal chegoy

“"-ﬂ}'s",
tem marcada
publico

Qual tera lugar
tm a Orquesira

Conceérto de violae com
a Orquestra Sinfonica

Brasileira

EXIBIR-SE-A', DOMINGO, O AR-
TISTA CUBANO JUAN MERCADAL

Violonista Jutn Antonio
Mercadal

do Juan

Anld-
ao Rio de Ja-
“Branlff Aijr-
de Havana, e jg

pelo aviao da
procedente
bpara o dia 31, -
Sua primeira apresenln{i’ftgm?o
carioca, nesila temporada, a
no auditorio do Rex,
Sinfénica Brasileira,

1956, Gnattali ja trabalhava no seu 9] ar!ist{l cubano estéve no Brasil
Pela primeira vez em 1952, rea!i?an}lo

terceiro concerto para violao solo e
ja havia estreado trés anos antes seus
dois primeiros concertos para violdo.
Ou seja, como o concerto de Villa-
Lobos so teve a forma acabada apds lan
a adicao da cadéncia, Gnattali pode
ser considerado o primeiro composi-
tor brasileiro a escrever um concerto
para violdao e orquestra.

Na apresentacio de domingo,
tadal execufara um concérto para vio-
e orquesira,
posto em

tro patriecio Radamés Gnatalli,

roncertos no Rio il
: ; , em Sii ; m
Porto Alegre. ¢ Siulotena

Mer-

especialmente ecom-
sua homenagem pelo maes-

e e et e

Didrio de Noticias, 28 de maio de 1953.
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" . A e & . .
Orquestra Sinfénica ,Brasileira

_ Presidente: - Dr. Euvaldo Lodi L s e
Diretor Artistico e Regente Titular: Maestro Eleazar de Garvalhu

1953 — DECIMA TERCEIRA TEMPORADA — 1953

. SERIE CONCERTOS PARA A JUVENTUDE ESCOLAR

em combinagio com a Divisio de Educacio Extra-Escolar,
do Ministério da KEducacio e Saude

JUVENTUDE MUSICAL BRASILEIRA

CINE TEATRO REX

Domingo, dia 31 de maio de 1953, as 10 horas da manhd
QUINTO CONCERTO

PROGRAMA
1* Parte
RIMSKY-KORSAKQV — BSheerazade
a) - O mar e o navio de Sindbad
b) A histéria do principe Kalander
c¢) O jovem principe e a jovem princesa
d) Festival em Bagdad; o mar; o navio val de encontro

4 Rocha Encantada espedacando-se no Cavale de
Bronze.

2.° Parte : ]

RADAMES GNATALLI — Concérto para Gﬁitarra e Orquestra
Solista: ANTONIO MERCADAL

WAGNER — Prelidio do IIT Ato da 4pera Lohengrin

Programa da estreia — cortesia da Fundagdo Orquestra Sinfonica Brasileira.
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Em 1950, um ano antes do Concertino n.1, Gnattali compés o Concerto Carioca n.1 para Piano,
Violdo Elétrico e Orquestra. Este concerto, dedicado a Laurindo Almeida, inclui na orquestracao uma
secdao de saxes (2 altos, 2 tenores e 1 baritono) e, usando um termo do préprio compositor, uma
“batucada” (6 tamborins, 2 reco-recos, 2 chocalhos, 1 pandeiro e 1 surdo) acrescida ao naipe de per-
cussao sinfénica. O violao elétrico ja era um instrumento mencionado em jornais desde a década de
1930, tendo como um de seus maiores expoentes o violonista Pereira Filho. No Didrio de Noticias do
dia 17 de agosto de 1938, a programacao da Radio Mayrink Veiga - PRA 9 anuncia “Laurindo e seu
violdo electrico” (sic).

Na partitura do Concerto Carioca n.1, Gnattali anota “violao elétrico”. No disco da Continental,
do qual falaremos adiante, estd impresso “violao” na capa e os jornais da época oscilam entre um
e outro. Quando o concerto foi escrito, o termo “violdo elétrico” era usado com certa liberdade,
podendo fazer alusao a um violdo com captador magnético ou a uma guitarra semiacustica. Na tese
de Marcio Guedes Correa sobre o Concerto Carioca n.1, o préprio José Menezes comenta:

Nessa época a guitarra elétrica era chamada de violdo elétrico sabe? Nao se diferenciava muito
esses dois instrumentos. O Radamés pediu a guitarra porque um violao acustico nao conseguiria
se destacar na orquestra e nem nos didlogos com o piano. Eu usei uma guitarra da marca Gibson
modelo Les Paul para gravar esse concerto. ...& preciso ser violonista para se tocar esse concerto.
Se nao se tem técnica de violdo erudito, ndo se toca essa obra. Como eu possuo as duas escolas
(mao direita de violdo erudito e técnica de palheta) toquei a guitarra elétrica com a técnica do vio-
ldo. O Radamés escreveu pensando em violdo, mas pede que se use uma guitarra para executa-lo.
(MENEZES citado em CORREA, 2007, p. 79)

Em 1951, arevista Carioca publicou na edicao de 11 de outubro uma matéria sobre José Menezes
na qual ele fala sobre seus projetos: “Brevemente, tomarei parte num festival sinfénico no Teatro
Municipal quando serei solista de ‘Concérto Carioca’, composicao erudita de autoria do maestro
Radamés Gnattali”. No entanto, o Concerto Carioca n.1 s6 foi estreado no dia 24 de agosto de 1953
no Il Festival da Mdsica Brasileira, organizado no “Fluminense Football Club”, no Rio de Janeiro, com
0 compositor ao piano, José Menezes no violao elétrico e a Orquestra da Radio Nacional regida por
Alberto Lazzoli. Garoto também participou do evento, mas tocando solos de cavaquinho (PASSOS,
1953, p. 34). Em 1965, o Concerto Carioca n.1 foi gravado com os mesmos solistas, Gnattali e Menezes,
mas com a Orquestra Sinfonica Continental regida por Henrique Morelenbaum (Continental PPL-
12.168). Foi apresentado no dia 30 de margo de 1965, no Teatro Municipal do Rio, e transmitido pela
TV Excelsior. Os jornais da época noticiam como a primeira audicdo, certamente para valorizar a
comemoracgao do IV centendrio da cidade do Rio de Janeiro; ou é possivel também, assim como acon-
teceu com o Concertino n.2, que seja considerada como “estreia oficial” algo como uma apresentacao
no palco do Municipal.

Concerto de Radamés

Radames Gnalaili fara o lancamento oficial
para violio g

s scu «Conceérto Carioca n.? 1,
jano, gravado na Continental. O langamento se-
ra feilo térga-feira vindoura, dia 30 do corrente,
o Teatro Municipal, por iniciativa da Televisao
«yeclsior, que transmitird o concérto, ¢ da Con-
inental-Discos. O ¢Concérto Carioca n.® 1, com-
je-sc de qualvro movimentos: «Marcha-rancho»,
Cancao, «Valsa Seresteiras e «Sambaz, Foi pra-
atio pela Sinfonica Continental, sob a regéncia do
jaestro Henrique Morelenbaum tendo Radamés
a0 piano e José Mencses ag violdo,

Didrio de Noticias, 24 de marco de 1965.

Orquestra Municipal

A Orqguestra dn Teairo Municipal anreséntar-
se-a 4 platéid carioca, tér¢a-feira préxima, dia 30.
as 21 horas, z0b a regéncia do macstro Henrique
Morelenbaum, quando executara n seguinie pro-
grama: «<Sinfonia n* 1», de Brahms, «kxuitate,
Jubilates, de Mozart, tendo como solista o sopra-
no Maria Helena Buzelin; e n «Concérlo Carin-
ca n® 15, de Radamés Gnattali (1* audicho), ten-
do como solistas a aulor (piano) e José Meneses
{violao elétrico).

Didrio de Noticias, 27 de marco de 1965
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Garoto com uma guitarra acustica
: Froudd =

o

José Menezes

Didrio Carioca, 10 de abril de 1955.

Carioca, n.836 de 11 de outubro de 1951.

Programa da estreia — cortesia da Fundacao Teatro Municipal do Rio de Janeiro.
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CONCERTINO N.2

Com esta obra Gnattali e Garoto foram protagonistas da primeira audicao de um concerto bra-
sileiro para violao e orquestra. O Concertino n.2 para Violdo e Orquestra, dedicado a Garoto, comecou
a ser escrito ainda em 1951 (mesmo ano do Concertino n.1) tendo sido completado em fevereiro de
1952, conforme consta no manuscrito apds a barra final do terceiro movimento.

R Em 1982, Gnattali gravou em duo com o violonista
St:lll')ao llllCla-dC.bS em ou- Rafael Rabello (na época, ainda Rafael com “f”) o disco Tributo
ro os festivais dos a Garoto com arranjos de temas de Garoto no lado A e uma

compositores bhra- versdo para violdo de 7 cordas e piano do Concertino n.2 no
sileiros lado B. No encarte do disco ha a transcricao de uma entrevista
A Academia Brasilelra de Misica na qual Gnattali conta como se deu a origem deste concerto:

e o Conservatério Naclonal de Can-
to Orfebnico, por inlciativa do Mi-

nistério da Educacio, organizaram Que concerto? Ah! Desse que a gente vai tocar? Vou te contar.

uma série de festivals de obras eie- O negécio é o seguinte: nds estdvamos 1d em Areal, onde eu

vadas, de autores brasllelros, os tinha um sitio que comprei do Furinha (Demerval da Fonseca

quals serio realizados aos sabados, P . .

&s 16 horas, no auditdrio do Minis- Neto). E aquele dentista que tocava banjo no Copacabana com
, ct;:'rlcp ;tmbEduclm{:ﬁo. -: |Imrttr do més o Simon Bountman. Bom, nés estdvamos la quando o Chiquinho
| de outubro, Interpretados por “vir- - ~

tuoses’ nacionals e estrangeiros. (do acordeom) e o Ga.roto fizeram 9 Sao Paulo Quatr,ocentao, e

Ressalta-se, ainda, o falo de que ganharam uma nota violenta. Depois o Garoto ficou la no nosso
l';:ﬁa 1;93”2-10591-;' f;l‘;li-“tit'c'[.'ﬁ 11150' serio sitio. Entdo ele comprou o terreno do lado e construiu uma casa
{as ao strito ederal, mas . . .

também estender-se-fo a tados o8 Ia.OFurlnha até é que fe;a planta. Eln.quantoacasa estava sen-

Estados do Brasil, orientadas por do construida, o Garoto ia ao meu sitio com a mulher e os dois

palestras e conferéncias. ) filhos. Ai eu tocava minha flautinha, na sess3o de choro a noite.

O primeiro désses concertos sera - L. ior flauti inh
levado a efcilo a 4 de outubro, hAs Nao havia piano, e eu que sou o pior flautista do mundo, tinha
iljﬁ 10(;-ns, no at:)dl(}drlo do Mlnislé;'iu o melhor acompanhante... que era o Garoto. A Ceci (mulher de
a Educacio, obedecendp ao seguin- fccan 5 -
ta brogtiteas 1% Tastinl Hadamés G.aroto)dlsse meentaoqueosonhgdelgeratocgrnoTeatro.Mu

Gnatalli (membro efetlvo da A. B. nicipal. Naquele tempo nenhum violonista havia tocado ainda

1(‘-}[-. é'ED:iescslillil)ndo cl) Eﬁgﬂdﬂt du( Rio no Teatro, talvez o Segovia tenha dado um concerto la. Em que

rande do u — 1 — a0niata para 2 . . . . ~
violoncelo e plano): 2 — Modinha ano.OChqu|r,1ho~d|ss‘e.ontem quefql no ano do Quatrocentéo,

e Baldio (para vloloncelo e piano), em 1954 por ai, ndo foi isso? (Nota: foi em 31 de marco de 1953).

tendo comp intérpretes Iberé Gomes Entdo escrevi o concerto que Garoto acabou tocando no Teatro

Grosso e Radamés Gnatalli; 3 — Municipal El do. Ai b historia. C .

Concerling n.° 2, para violio e pia- unicipal, com Eleazar regendo. Af acabou a histéria. Como € o

no, tendo como intérpretes Anibal concerto? Nao é muito grande, mas é um concerto. O primeiro

Augusto Sardinha e Radamés Gna- movimento tem dois temas, depois o desenvolvimento, repete

talli; II Festival José Vieira Brane . Lo .

dio (membro efetlvo da A. B. M., os dois temas e termina, isso é a forma de sonata e a forma de

rellwfsen;nnélr?on Estndr:l :ie Minas Ge- concerto. O segundo movi-

rais) — ro, em dols movimens 4

tos, para quarteto de madeiras, ten- "fES"VA,S G " mento ¢ ulm ahdante com

do como inlérpretes Ari  Ferreira N . E. um tema s6, mais ou menos

(flauta), Giuseppe Sergi (clarineta), 0 scu concerto i quase um improviso, e o ter-

Auguslp Keller (corne inglés) e José “Pestivels G.g.» 1;‘:0 "hf-)-j-?:n i ceiro é um ritmo brasileiro

Rosa Ribelro (clarineta baixo): 2 — as seguintes pecag: Lpresoentaréo S .

Para canlo e plano, tendo como in- de Radamés CE 83 Coqcertlnnu. de macumba. O primeiro néo

tér)pret.e.\; Crls\nnn Mnrislzlm.\' (sopra- and  She hm.d;ﬁltmg' 'Nymphs tem nada, é um ritmo de mar-

no) e José Vieira Brandao (piano) by : A ¢ Purcel] i 4

— 1) “Prece’, de J. G. de Araujo Preludio ", da opera de an: cha rancho,eos-egundoegm

Jorge, b) — "Onda', de Guilherme cisco Braga, “Jupira”, e “A Ul andante expressivo quase im-

de Almeida, ¢) — “Serel... Serds', tUma Mzzurea”, Transmit] . provisado. Dificuldade para re-

de J. G. de Arauje ge, d) — dos as
g0 S e Ataijo doe; A quartas-feirns, 4s 20,35 duzir da orquestra para violdo e

“80'", de Guilherme de Almeida, e) pela Rédio N’ i ' horas, ) ~q P .

— “Cancio Atoa, de Guilherme de vals G | aclonal, os “Festja piano? Nao, eu reduzi da parte

Almeida, f) — “Angustia®™, de Ota- 4o vote 580 organizados e re. de orquestra para piano que o

cilio Rafnho, g) — “Crome n.» 2", gldos pelo maestro Lgo Peracchi Laurind Estados Unid

de Marip Queirés Rodrigues; h) — O programa est4 recebendp ins- O o s e

“Auséncia’, de Tomé Brandio, i) — crigbes de artistas de  music me pediu para fazer a transcri-

“A sombra_verde dos coqueiros', de erudita, para nele se ol "-‘s- g ¢ao porque naquele tempo ele

C. Paula Barros, |) — "Confidén- As i"&!‘ioﬁes o f“ exibiram, <o tinha ai L.

cia", e Hélio Peixolo, e “Matinta  mgegtrs Per 0 Ieitns com ¢ nao tinha ainda o prestigio para

Peréra', de Sflvio Moreaux. rffeiras de iacchi' 45  quarlas. gravar com orquestra como ele

I + d€pols das 16 horas, tem agora. (LEAL, 1982, p. 4)

Didrio de Noticias, 27 de setembro de 1952.
AManhd, 28 de maio de 1952.
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Embora tenha sido escrito depois, o Concertino n.2 tem a importancia histérica de ser o pri-
meiro concerto brasileiro para violao e orquestra apresentado ao publico. Concluido em fevereiro
de 1952, foi estreado logo em seguida, dois meses depois (um ano antes da estreia do Concertino
n.1). Conforme consta na biografia de Garoto, a primeira audicao do Concertino n.2 aconteceu em
maio de 1952 dentro da programacao do Festivais G.E., tendo Garoto como solista frente a Orquestra
da Radio Nacional (MELLO, 2012, p. 130.) A regéncia ficou a cargo do maestro Léo Peracchi, colega
de Gnattali na Radio Nacional e responsavel pelo programa. Pesquisando na Hemeroteca Digital da
Biblioteca Nacional, apesar dos jornais divulgarem simplesmente como “Concertino”, constatou-
-se que esta primeira apresentacao foi precisamente no dia 28 de maio de 1952. Em outubro do
mesmo ano, o Concertino n.2 foi executado novamente, porém, em sua redugao para violao e piano,
durante o Festival Radamés:

Acervo digital - Sitio oficial Radamés Gnattali
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A estreia oficial, entretanto, foi no dia 31 de marco de 1953, no Teatro Municipal do Rio de Janeiro,
com Garoto e a Orquestra do Teatro Municipal sob a direcao de Eleazar de Carvalho. O programa incluia
somente obras brasileiras, alids, de alguns de nossos maiores compositores: Concertino n.2 (Radamés
Gnattali), Choro para Violino e Orquestra (Camargo Guarnieri), Fantasia Brasileira n.1 (Francisco Mignone)
e Momoprecoce para Piano e Orquestra (Heitor Villa-Lobos). Os solistas foram Garoto, Mariuccia lacovino
e Arnaldo Estrella, respectivamente. Esta apresentacao, exatamente dois meses antes da estreia do
Concertino n.1, marcou também a primeira vez que um violonista brasileiro tocou com orquestra no
Teatro Municipal do Rio de Janeiro.

Programa da estreia — cortesia da Fundacao Teatro Municipal do Rio de Janeiro
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TEATRO MUNICIPAL

DIRECAO DA COMISSAO ARTISTICA E CULTURAL

| TEMPORADA NACIONAL DE ARTE DE 1953

CONCERTOS SINFONICOS E ESPETACULOS DE OPERA E BAILADOS
Inauguragfio: Tércu-feira, 31 do corrente, As 21 horas.

% CONCERTOS SINFONICOS PELA ORQUESTRA DO TEATRO MUNICIPAL

nas tercas-feiras, 31 de marco e 7 de abril, as 21 horas

sob n Regéncin do Mnestro ELEAZAR DE CARVALHO

(por especial deferéncia da Orquestra Sinfonica Brasilélra)
com o geguinte programa subordinado ao temn

«0 Género Concertante na Mislea Brasileira Contemporineas

I» CONCERTO: — Radamés Gnattali: Concertinoe n® 2, para Vielfio e Orquestra de CAmera

(1* Auwdiciio em Concerto), na forma original. Solista: Anibal Augusto — Sardinha
— Camargo. Guarnierl: Chére, para Violino e Orquestra, Solista: Mariuccin Incovi:
no. Francisco Mignone: Fantasia Braslleira n* 1, para  Plano e Orquestrn. Villd
Lobos: Momo precoce, para Plano e Orquestra, Solista Arnaldo Estrelln.
i * CONCERTO: — Assls Republicano: Concerto em I& men i Solista:
. i £ 2 : : . para Piano a Orquestra, Solis
Mirio Neves. Villa Lohos: Fantasia de movimentos mistos, para Violino e Orquestri.

Solista: Oscar Borgerth. Cliudio S : Solis
e Bettor Alcond Su.‘ toro: Concerto para Piano e Orquestra.

Na Bilheterin do Teatro abre-se depols de amanhf, térea-feira, 4s 10 horas.

Uma VENDA CUMULATIVA para ésses dois Concértos

Precos cumulativos para os dois Concertos: Frisns o C L
: umulativos : ertos: — s amarotes: Cr$ 400,00; Poltromas:
Crs 80,00; Balcdes Nobres: Cr$ 60,00; Baleoes: Cr§ 40,00; Galerine: Cr§ 2500. Isentos de
i silo. Os pregos avulsos serio majorndos. Estn venda cumulativa ficars encerrada sexta-felrd
proximn, din 27, s 17 horas.

ESPETACULOS DE OPERA

@l 0S DETALHES DO ELENCO ARTISTICO, REPERTORIO F CONDICOES DE ASSINA:
: TURAS SERAO PUBLICADOS NO ANONCIO DE DOMINGO PROXIMO,
B 0 1° espeticulo de Gpera terd lugar eom AID

m—

A, de Verdl, na quarta-feirn, 17 de abril, hs 21 b%

iy phas i A T R T

Didrio de Noticias, 22 de marco de 1953.

Em seu artigo Obras Concertantes de Autores Brasileiros publicado no Correio da Manha de 2 de
abril de 1953, Eurico Nogueira Franca fala sobre a estreia do Concertino n.2:

O dificil problema de equilibrio sonoro entre o conjunto orquestral e o instrumento solista se resolve
por meio de expressivos didlogos e delicadas combinagdes do violao, por exemplo, com as madeiras.
A obra reafirma a reconhecida seguranca de ‘métier’ do compositor. Foi solista, revelando técnica es-
correita, Anibal Augusto Sardinha, a cuja atuacao néo faltou comunicativo relevo. (FRANCA, 1953, p. 9)

Ainda sobre a mesma apresentacao, Claribalte Passos escreveu sobre Garoto na revista Carioca
de 18 de abril de 1953:

Atuando como solista, o jovem musico patricio Anibal Augusto Sardinha (Garoto) teve desempe-
nho nitidamente soberbo... Anibal Sardinha surpreende pela honestidade artistica. Manteve abso-
luto dominio do publico, encantando-o através do alto nivel de burilamento técnico das variacdes
desse concerto, que, (oferecendo melhor ensejo ao instrumento solista) exige ndo apenas ampli-
tude de recursos interpretativos, mas, sobretudo, personalidade. E isto, a nosso ver, o auditério
encontrou no solista atributos de sobra. (PASSOS, 1953, p. 62)

No dia 22 de agosto de 1954, Garoto foi novamente o solista do Concertino n.2, desta vez junto a
Orquestra da Radio Gazeta sob a regéncia de Armando Belardi, em Sao Paulo. O jornal A Gazeta publi-
cou no dia 26 de agosto de 1954 uma curta matéria sobre este evento. O programa foi dedicado a
musica de Gnattali: Garoto tocou solo no inicio (provavelmente a Tocata em Ritmo de Samba e o choro
Saudade, gravacdes que fazem parte do acervo de Ronoel Simdes), em duo com o pianista Fritz Jank
(provavelmente a Suite Popular Brasileira) e encerrou a apresentagcao com o Concertino n.2.
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(Todos os direitos da imagem reservados ao Acervo/Gazeta Press)

Da esquerda para a direita: o redator do jornal, Garoto, Gnattali e Belardi

Existem duas grava¢des nao
comerciais de Garoto tocando o
Concertino n.2 que fazem parte do
acervo do colecionador Ronoel Simoes:

= Garoto (violdao) e Gnattali
(piano), gravacao particular,
disco de acetato, 33 rotacoes;

(Todos os direitos da imagem reservados ao Acervo/Gazeta Press)

= Garoto (violdo) com a
Orquestra Sinfénica da Radio
Gazeta, Sao Paulo, gravacao
particular, de 22 de agosto
de 1954, disco de acetato,
12 polegadas, 33 rotagles.
(SIMOES, 1982, p. 3)

Garoto s adi
olando com a Orquestra da Rédio Gazeta sob a regéncia do maestro Armando Belardi

Ambas as gravagdes revelam um Garoto violonista em plena forma, preciso, brilhante, com
“bossa” e atestam sua capacidade para figurar, merecidamente, ao lado de um Arnaldo Estrella ou

uma Mariuccia lacovino.
Segundo o proprio Gnattali, “eu sempre escrevi musica para 0s meus amigos. Quando eu com-
punha uma peca para violoncelo, era para Iberé (Gomes Grosso) tocar. Ele tinha muita bossa, muito
jeito para musica brasileira” (BARBOSA e DEVOS, 1984, p. 65). Durante o processo criativo de uma
peca, ele procurava se lembrar das caracteristicas do musico para quem ela seria dedicada e, como
costumava dizer, sempre imaginava o intérprete tocando a musica. Assim, a personalidade musical do
dedicatério acabava por influenciar consideravelmente o resultado final. Talvez em nenhuma outra
obra isto seja tdo verdadeiro quanto no Concertino n.2. Mais que uma homenagem, este concerto foi
feito sob medida para Garoto: Gnattali usa na sua escrita trejeitos harmoénicos e técnicos tipicos do

estilo de seu amigo, sobretudo no segundo movimento.
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CONCERTINO N.2 - MOVIMENTO Il - SAUDOSO

No manuscrito da partitura orquestral consta a seguinte inscri¢cao: “Sobre Motivos de Annibal A.
Sardinha”.Tudo indica que este seja um manuscrito autégrafo. Ha ainda uma segunda cépia feita pela
irma de Radamés, Aida Gnattali, também pianista e que frequentemente trabalhava como copista
para seu irmao. Curiosamente, nesta outra cépia hd uma indicacao diferente daquela mencionada
acima: “Escrito para a maneira de tocar do Garoto com os 5 dedos da mao direita”. Temos aqui duas
implicacdes diferentes: enquanto a primeira sugere que este movimento foi baseado em motivos
derivados da musica de Garoto, a outra restringe a influéncia a uma peculiaridade técnica. Mas, con-
siderando que o uso do dedo minimo da mao direita é requisitado em todos os trés movimentos, nao
faz muito sentido assinalar este detalhe somente no movimento central. Na verdade, a identidade
musical de Garoto ndo poderia estar mais presente. E importante ressaltar que neste movimento e,
alias, no Concertino todo, nao ha qualquer citacdo direta ou motivos facilmente reconheciveis extra-
idos das musicas de Garoto. Ao invés disso, Gnattali escreve “a maneira de Garoto”, incorporando
procedimentos harménicos caracteristicos e algumas citagdes disfarcadas de suas pecas.

Conforme o comentario do compositor, o segundo movimento é um andante expressivo, quase
uma improvisacao. Os primeiros compassos estabelecem um didlogo entre os acordes do violdo e
uma espécie de “baixaria” executada pelo clarone. Estes acordes, mais uma vez, trazem a indicacao
para o uso dos cinco dedos da mao direita. A seguir, o solista completa a introdu¢cao com uma passa-
gem descendente de tons inteiros, uma variacdo sobre a mesma escala que Garoto usa em seu choro
para violdo solo, Jorge do Fusa:

Concertinon.2(5

Jorge do Fusa (.8
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Esta breve cadéncia “improvisada” marca a transicao da introducao para o carater mais sereno
da exposicao. Aqui a harmonia nos transporta ao inconfundivel universo de Garoto. E um tipo de
sonoridade comumente associada ao seu estilo, um acorde menor com 72 menor e 92, algo que nos
faz lembrar de pecas como Duas Contas ou Gente Humilde:

Concertinon.2 (.6

Duas Contas (.6ao0 (.9

Gente Humilde (.6

Dentre outras referéncias a musica de Garoto encontradas neste movimento, figuram:

= O acorde dominante no C.7, A7(b9 b13), é semelhante ao tipo de harmonia usada por Garoto
em seu choro para violdo solo Enigma:

Concertinon.2 (.7

Enigma (33
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= Uma referéncia indiretamente relacionada a Garoto é o trecho dos compassos 7 e 8 bastante
similar a uma passagem da Tocata em Ritmo de Samba n.1, a primeira peca para violao solo
de Gnattali, dedicada a Garoto:

Concertinon.2 (.7e(.8

Tocata em Ritmo de Samba n.1(33e(34

= A harmonia nos compassos 9 e 10 pode ser associada a um trecho da peca Um Rosto de Mulher:

Concertinon.2(9eC.10

Um Rosto de Mulher (.33 a0 (.35

= Qutra caracteristica do estilo de Garoto é a forma como ele harmoniza uma melodia com
acordes intercalados, como nos compassos 13 e 68. Isto pode ser comparado a um trecho
similar em Meditacao:

Concertinon.2 C13
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Meditagédo C11e (12

= O acorde arpejado de Bb7 em segunda inversao com 92 e 112 aumentada no C.17 também
aparece em Nosso Choro e Voltarei:

Concertinon.2 C17

Nosso Choro (.37

Voltarei (4

= O tipo de conducao de vozes no C.19 também pode ser vista em Carioquinha e Improviso:

Concertinon.2 C.19

Carioquinha C21e C.22
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Improviso C.29 C.30

= A mudanc¢a harmonica que ocorre no C.22, saindo do primeiro grau para um ii-V do terceiro
grau, é exatamente a mesma da de Duas Contas:

Concertinon.2 (21a0(C.23

Duas Contas (32a0 (.34

= Qcirculo de quintas incluindo acordes com sétima maior comecando no C.32 é também uma
referéncia ao estilo de Garoto, como pode ser observado no choro Enigma:

Concertinon.2 (31a0 (35
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Enigma (.7a0(C.9

= Garoto frequentemente favorecia acordes dominantes com extensdes como nonas e déci-
mas primeiras aumentadas. Este tipo de harmonia, como no C.78, pode ser encontrada, por
exemplo, no choro Sinal dos Tempos:

Concertinon.2 (.78 a0 (.80

Sinal dos Tempos C4 a0 (.6

Para aqueles que conhecem a musica de Garoto fica uma sensacao estranhamente familiar ao
ouvir este movimento. A harmonia nos leva a procurar o nome de uma peca, da mesma forma que
algumas vezes tentamos lembrar o nome de um rosto conhecido, como se fosse uma musica inaca-
bada de Garoto que tentamos reconstruir em nossa memoria.
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DEPOIMENTOS

E um privilégio poder contar neste livro com depoimentos de importantes musicos que sao
para mim (e para muitos outros, tenho certeza) referéncias marcantes: Sérgio Assad, Mauricio Carrilho
e Luiz Otavio Braga. A ideia é a de reunir musicos violonistas que conviveram com Radamés para falar
sobre a relagao do compositor com o violao e, especificamente, sobre as diferencas de notas nas par-
tituras. E todos, além de violonistas, possuem uma sélida carreira como compositores e arranjadores,
0 que certamente os aproxima ainda mais da vida profissional de Gnattali.

Nos textos a seguir, muitos relatos podem parecer contraditorios a natureza deste livro: o jeito
ranzinza de Gnattali em relagao a propria obra, a indiferenca em relagao as notas na partitura, enfim,
uma série de aspectos que para ele eram secundarios. Talvez uma boa interpretacao da atitude de
Gnattali em relagdo a sua musica seja a abertura para novas possibilidades, variacées ritmicas, melo-
dicas e harmodnicas, mas que, de preferéncia, tenham como ponto de partida a ideia original.

LUIZ OTAVIO BRAGA

Radamés possuia um instrumento que deixava a mao, ao lado do piano, e que utilizava quando
precisava tirar alguma duvida ao escrever para o instrumento. Esse violao ter-lhe-ia sido dado pelo
Garoto. Toquei nele varias vezes, pois fui amigo do mestre e com ele convivi entre 1979 até 1988. Esse
instrumento também o ajudava ao arranjar e tirar duvidas harmonicas. Quando estas ultimas surgiam
ele ligava para o grande violonista Manuel da Conceicdo, o “Mao de Vaca”, que lhe ditava as har-
monizagdes “originais” das musicas que Radamés ndao conhecia. Mao de Vaca sabia tudo de musica
popular. Ele era a sua fonte na hora em que precisava, rapidamente, estruturar um arranjo.

Fui o primeiro violonista a tocar seus Dez Estudos, os quais interpretei para ele, em sua casa,
antes de fazer uma gravacao “caseira” na Sala Guiomar Novaes (adjunta a Sala Cecilia Meirelles), por
volta de 1984. Meu grande amigo e amigo dos musicos, Frank Justo Acker, fez as gravacdes cuja fina-
lidade era ser apenas um registro/presente para que Radamés os ouvisse. Na apresentacao que fizno
seu apartamento da rua Inglés de Souza, no Horto, Rio de Janeiro, ele ndo fez nenhuma consideracao
de correcao de partitura, exceto no Estudo I (dedicado ao Turibio Santos), pois nao existe a parada ao
fim das sextinas na casa | para repeticao, volta-se sem cortes até o final na casa Il. O Estudo IV toquei-
-0 um pouco mais lento e ele pediu que eu “andasse” um pouco mais. Foi s6. Ele nao era muito de
comentar. Dessa gravagao produzi umas fitas cassetes que dei ao mestre e também ao meu amigo
Raphael Rabello numa reunido na casa deste, na rua Duvivier em Copacabana, ocasido em que estava
presente o Paulo Bellinati. Foi com base nas minhas grava¢bes que Raphael desandou a tocar os
Estudos. Lembro que eu e Paulo comentamos aspectos de digitacao, eu nao concordava com certas
digitacdes feitas por Laurindo de Almeida, que foi quem digitou as pecas, alids, publicadas por ele
mesmo pela sua editora de nome, acho, Brazilliance. Depois, apareceu um russo de nome Gennady,
supostamente um novo editor e que teria comprado os direitos a editora de Laurindo de Almeida.
Pediu-me que fizesse algumas revisdes. Acho que fiz alguns comentarios e iniciei algo, mas depois
percebi que o sujeito era um “aventureiro” e dispersei-o.

Do ponto devistacomposicional, conforme varias conversas que tinhamos no bar Lucastomando
chope ao fim da tarde, pude captar alguns aspectos importantes da atitude composicional do grande
musico. Penso que um importante principio assoma. Explico. Quando escrevia para piano, escrevia
para ele, Radamés. O concerto dedicado a Arnaldo Estrela, por exemplo, escreveu-o para o pianismo
de Arnaldo, que conhecia muito. Dizia que, de modo geral, pensava no musico quando compunha
para determinado instrumento. Assim, ao violoncelo vinha-lhe o musico Iberé Gomes Grosso; violao,

”

Garoto. Ele “imaginava”, “via” o musico no processo e procurava captar suas idiossincrasias musicais,
gestuais, “clichés”. Quando nao conhecia muito de perto determinado instrumentista, chamava-o e
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pedia para tocar e que |he apresentasse “preferéncias”, procurava assimilar suas “manhas”, incluindo
a maneira de frasear, os movimentos do corpo. Isto aconteceu com a Suite Retratos, cuja perfeicao de
escrita bandolinistica deriva do profundo conhecimento do como, do modo Jacob Bittencourt de
tocar bandolim. Ele dizia: — Jacob, toca Jacob! Assegurava com esse principio o suceder-se bem da
peca. Tanto no que diz respeito ao estilo e, principalmente, quanto a performance dos intérpretes. Em
suma, procurava ter sempre em mente para quem estava escrevendo e isto era crucial no processo.

Esse pressuposto se revela claramente em muitos dos Dez Estudos. O “jazz” no Estudo VI dedi-
cado a Geraldo Vespar, que fora um eximio guitarrista da orquestra do maestro Cip6 nos anos 1960.
No Estudo IV, dedicado a Nelson Pil6, um tema percorre todo o braco do violao em registros distintos
- segundo Radamés, Pilé era o violonista que tinha a melhor leitura. O Estudo X pode-se dizer que é
indubitavelmente uma parafrase do conhecido choro de Garoto intitulado Gracioso. Ressalte-se que
as dedicatorias correspondem na sua maioria aos musicos populares com quem Radamés Gnattali
conviveu: Waltel Branco, Nelson Pilo, Geraldo Vespar, Darcy Villaverde, Barbosa Lima e Garoto. Turibio
Santos e Jodacil Damaceno tém também fortes ligagdes com a musica e o violdao popular do Brasil.
Sérgio e Eduardo Abreu sdao excecao, estao ligados a forte admiracdao que Radamés tinha pelo duo
formado pelos irmaos. Radamés sempre falava da performance dos dois quando tocaram a Sonata
para 2 Violbes e Violoncelo.

A Danca Brasileira, embora dedicada a Laurindo de Almeida é Garoto “puro”. Ouca-se a intro-
ducao, intimamente relacionavel ao Lamentos do Morro do grande musico popular paulista. Estou
convicto de que Radamés ao escrever para violdao tinha Garoto como o “horizonte de expectativas”,
quando pensava o violao, pensava em Garoto. Alids, a amizade entre os dois fortalece a ideia: um era
referéncia para o outro. Devemos lembrar também que o Concertino n.2 para Violdo e Orquestra foi
dedicado ao Garoto e por ele estreado. Existe um baixo que é recorrente no “violao do Radamés” e
que aparece muito na musica de Garoto (por exemplo, Duas Contas). E o grupo #4-5-1 (por exemplo,
Ré#-Mi-L3, isto é, duas semicolcheias anacrusticas preparando o baixo da fundamental L4):

E um musema que o Rada usa, verdadeira homenagem ao Garoto, inclusive em pecas e arranjos
para piano.

Radamés, como a maioria dos grandes compositores e principalmente aqueles que escreveram
exorbitantemente, retomava temas, ideias. Veja, por exemplo, a peca Flor da Noite (1938), um duo
para piano e violino; esse mesmo tema é aproveitado no Estudo IX para violao, no segundo movi-
mento da Sinfonia Popular No.1 (1956), entre outras pecas.

Com relagao a “erros” de notas nas edi¢des e “reinvencdes”, o Radamés nao dava a minima. A
Unica coisa que exigia (e as vezes o revoltava) era que o intérprete apresentasse “bossa” (ele usava
essa expressao) para tocar a musica que ele compunha. Por exemplo, pedia para o Estudo Il ser tocado
com a mesma ideia do choro para violao; idem, o Choro da Brasiliana n.13. Nao gostava de exageros
de interpretacdo tais como rubatos persistentes. Iberé era o seu violoncelo preferido porque tinha
“bossa” para tocar a musica dele para violoncelo. Nunca disse um istozinho para as inferéncias que o
Raphael fazia nos Estudos (por exemplo, o V) ou na Brasiliana n.13.

Uma vez, numa gravagao, o contrabaixista Gabriel (da OSTM), com duvidas, perguntou-lhe se
determinada nota ndo estaria errada. Ele respondeu: — Oh, Gabriel! Vocé acha que é outra? E o Gabriel:
— Acho, maestro! Ele: — Entao toca, Gabriel!

Noutra vez, Aluisio Didier, que seria seu grande amigo e colega de TV Globo, interrompera a
execucao dificilima de um arranjo que Radamés compusera e interpretava na gravacao de um disco
de Dorival Caymmi para a Odebrecht:
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Radamés: — Por que que vocé parou?

Didier: - Maestro, a nota é Mi bemol e ndo Mi no compasso.....| E Radamés: - Vocé me parou por
causa disso? Qual o compasso? Ao localizar o trecho Gnattali arrematou: — Pois agora sera Mi e pronto!

Indubitavelmente, Radamés Gnattali entendia perfeitamente que havia uma parte, um préprio,
que era direito do intérprete. No caso da musica brasileira de concerto, ele pugnava para que os intér-
pretes soubessem muito bem, tivessem forte conhecimento e, se possivel, militancia, na musica popular.
No fundo, cria que a musica de concerto brasileira exigia uma interpretacao de musica brasileira.

Em particular, creio firmemente que Radamés Gnattali dava as suas composi¢cdes — notadamente
a musica para violao - o mesmo sentido que os musicos populares dao a parte escrita, ou seja, sabem
que o que ali esta escrito denota muito pouco da realizacao musical que aqueles simbolos verdadei-
ramente insinuam e escondem. Adorno, talvez, chamasse isto de idiomatismo, que seria tudo aquilo
que nao esta na partitura e que o intérprete precisa saber; e, mais profundamente, a historicidade
daquele escrito. Ja li alguns trabalhos sobre os Dez Estudos. Muito bem feitos, mas as analises, desa-
fortunadamente, deixam de fora a historicidade das pecas, o social de que estao impregnadas e que,
no meu entendimento, sdao relevantes para toda e qualquer andlise.

Luiz Otavio Braga
Rio de Janeiro, abril de 2016

SERGIO ASSAD

Radamés era uma pessoa encantadora, um misto de bondade e generosidade mesclados a um
certo mal humor que eu acredito que devia ser reminiscente da sua origem italiana. Apesar do meu
sobrenome ser de origem libanesa, Assad, a minha avé paterna, Francesca Caggiano, era calabresa e
eu consigo entender muito bem como funciona este pseudo mal humor.

Em 1973, o meu irmao Odair e eu recebemos as partes de um concerto do Radamés pelas maos
da nossa professora Monina Tavora. Tratava-se do Concerto para Oboé, Dois Violdes e Cordas, uma das
muitas contribuicdes de Radamés para o repertério de violdes. Nesta época eu estudava na Escola de
Musica da UFRJ e encontrava no recinto uma verdadeira ditadura da escola dodecafénica que havia
sido introduzida no Brasil pelo musicélogo alemao Hans-Joachim Koellreutter. A musica classica tonal
estava desacreditada e alguém como eu que vinha da linguagem do choro ndao encontrava espaco
entre a grande maioria dos alunos que se dedicavam a composi¢cao. O meu instrumento, o violao,
nem fazia parte dos instrumentos aceitos pela escola de musica e eu me encontrava ali sem nenhum
ambiente. O concerto do Radamés foi uma descoberta alentadora naquela época. Quando comecei a
ler os primeiros acordes do primeiro movimento eu me identifiquei muito com a linguagem harmé-
nica que ali estava. Apds termos aprendido o concerto de uma forma bem rapida queriamos mostra-lo
ao compositor e conseguimos através da Monina o telefone do maestro Gnattali. Marcamos uma visita
para uma tarde de um dia ensolarado e |4 fomos para o Jardim Botanico, no Rio, onde vivia o Radamés.
Ele nos atendeu meio sisudo na sua sala de musica e nos convidou a tocar. Logo na primeira pagina
ele me interrompeu para dizer que o ritmo que eu estava empregando nos acordes estava incorreto;
nao obstante ele acrescentou que o que eu estava fazendo também servia e que eu podia escolher
o que melhor me conviesse. Tocamos o concerto todo para ele e ao término sentimos que haviamos
ganho um grande amigo. Radamés deixava transparecer ao final da audi¢do o seu lado bondoso e tao
generoso como faziam no passado os nossos tios italianos.

Em 1977, Odair e eu lancamos nosso primeiro disco pelo selo Continental e ai incluimos o con-
certo do Radamés. Entre os anos 1974 e 1980, Radamés nos escreveu algumas versdes para dois violdes
de pecas que tinham sido destinadas a outros instrumentos, mas que segundo ele mesmo encontra-
riam melhor forma de expressao através de dois violdes. Foram a Tocata em Ritmo de Samba n.1, a Suite
Retratos, o Quarteto de Cordas n.1 vertido para 4 violGes, a valsa Uma Rosa pro Pixinguinha, o Concerto
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para Flauta, Dois Violbes, Timpanos e Cordas, além de uma versao do seu concerto para piano, Concerto
Carioca n.2, para dois violdes. Desse repertorio todo, a Unica coisa que nao tivemos a oportunidade
de tocar foi o Concerto Carioca n.2. Os demais sim e sobretudo no caso da Suite Retratos nés fomos
0s responsaveis por torna-la publica para todo o mundo. Fomos os primeiros a gravar este arranjo e,
com a edicdo da editora Lemoine na Franga, a Suite acabou por entrar definitivamente no repertério
internacional para dois violdes. Os casos da Suite Retratos e do Quarteto n.1 para 4 violées sao muito
especiais para mim pois foram pedidos meus que o Radamés atendeu. Nos dois casos a reacao dele
foi igual. Primeiramente dizia ndo, que era impossivel reduzir aquelas obras para violdes. Depois de
umas duas semanas ligava e dizia que estava pronto. Radamés escrevia quase tudo deixando apenas
em alguns momentos uns poucos acordes cifrados na partitura. Ele dizia que cabia a nés, violonistas,
encontrar a forma mais adequada de fazer aqueles acordes soarem bem.

Radamés era realmente muito flexivel, pois acreditava que os instrumentistas conheciam melhor
as possibilidades dos préprios instrumentos e acabariam por fazer boa escolhas. Como a escrita do
Radamés era meio hibrida, utilizando com certa abundancia a linguagem harmoénica do jazz, fazia todo
o sentido esta flexibilidade em relagao as notas utilizadas. Desde que nao se mudasse a raiz dos acordes
e as suas escalas pertinentes, as notas grafadas podiam ser a qualquer momento substituidas por outras.

Radamés foi um grande exemplo para nés, musicos brasileiros. Foi um grande privilégio té-lo conhe-
cido pessoalmente e para mim ele foi de uma certa forma o professor de composicdao que eu nao tive!!!

Sérgio Assad
Paris, maio de 2016

MAURICIO CARRILHO

Conheci Radamés Gnattali em 1979. O conjunto que mais tarde ganharia o nome de Camerata
Carioca estava se formando em torno de uma nova versao de sua Suite Retratos. Nesta segunda versao os
3 violdes e o cavaquinho faziam, além do acompanhamento ritmico/harménico, as vozes principais que
na versao original ficavam a cargo de violinos, violas e cellos. Assim, nas partes de cavaquinho, violdes 1, 2
e violao de 7 cordas, o maestro usava cifras com indicacdo de género (para referéncia de padrdes ritmicos
de acompanhamento, as “levadas”) e notagdes musicais fechadas para tocarmos exatamente o que estava
escrito. Este padrao de escrita foi utilizado pelo maestro, e mais tarde por alguns integrantes do conjunto
que se tornaram arranjadores, em toda a trajetéria do grupo. Os improvisos aconteciam nos trechos aber-
tos, com cifras. O bandolinista Joel Nascimento, solista da Suite Retratos e musico de grande expressividade,
era incentivado por Radamés a tocar “a vontade”. Noto, comparando as gravacoes de Jacob e Joel, que
algumas notas foram alteradas pelo segundo sem que jamais Radamés tivesse feito objecao.

Acompanhei varias gravacdes de Radamés, como produtor, de arranjos populares e de pegas came-
risticas. Sempre percebi que seu olhar vislumbrava mais o todo da musica, sem dar muita importancia a
um ou outro detalhe que fugisse do original escrito. Ele se incomodava muito mais com uma frase mal
resolvida do que com uma nota alterada. A prépria Suite Retratos, quando ganhou a terceira versao, para
dois violbes, feita para o Duo Assad, teve muitas notas da melodia modificadas pelo préprio compositor.

Numa dessas gravagdes que acompanhei, Radamés tocava um arranjo seu para piano e ao final da
musica o produtor se dirigiu ao maestro:

- Radamés, no compasso 45 vocé tocou Fa sustenido e é Fa bequadro.
Radamés respondeu, ja se levantando do piano:
- Nao tem problema, eu mudo na partitura.
Mauricio Carrilho
Rio de Janeiro, junho de 2016.
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O VIOLAO NA OBRA DE RADAMES
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1944 1950 1951 LY
- Serestas para flauta, - Tocata em Ritmo de — Concertinon.1 para - Concertino n.2 para
violdo e quarteto de Samban.1 violdo e orquestra violdo e orquestra
cordas — Concerto Cariocan.1 (iniciadoem 1951 e
para piano, violéo terminado em fevereiro
elétrico e orquestra de 1952)
- Sonatina n.1 para vio-
léo e piano (reduc¢éo
do Concertino n.2)
1953 1956 1957 1958
— Suite Popular - Concertino n.3 para - Sonatinan.2 para - Danga Brasileira
Brasileira para violdo violao, flauta e orquestra violdo e piano
elétrico e piano (intitulado Concerto de
Copacabana por Laurindo)
1959 1965 1967 1969
- Sonatina para flauta e violdo - Sonatina para dois — Dez Estudos - Sonata para
- Valsa, Samba-Can¢ao e Choro violbes e violoncelo | — Concerto n.4 para violoncelo e violdo
para violino solista, dois violdo e orquestra

de cordas

violbes, pandeiro e orquestra

de cordas (intitulado
Concerto a Brasileira

por Laurindo Almeida)

- Concerto para dois
violbes, oboé e
orquestra de cordas

- Introdugéo e Choro para
violino e violdo

1972-1973

— Concerto Cariocan. 3
para flauta/saxofone
alto, violdo, contrabaixo
e bateria, com orquestra
(a partir do original para
o Quinteto Radamés e
orquestra, de 1970)

- Concerto Cariocan.2
(arranjo para dois
violées a partir do
original para piano e
orquestra de 1964)
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1981 | 1983
- Tocata em Ritmo de Samba n.2 - Brasilianan.13
— Tocata em Ritmo de Samba n.2 (arranjo para dois — Quarteto n. 1 para quatro violées (arranjo do
viol6es) Quarteto de cordas n. 1 de 1939)
- Brasiliana n.8 (arranjo para dois violes a partir do - Sonata para dois violdes com terceiro violGo
original para dois pianos de 1956) opcional (arranjo da Sonata para violoncelo e
- Concerto para dois violées, flauta, timpanos e violdo de 1969)

orquestra de cordas (arranjo para duo do Concertino

n.3 para violéo solo de 1956)

— Suite Retratos (arranjo para dois viol6es do original
para bandolim, conjunto de choro e orquestra de

cordas de 1956-1957)

— Trio para bandolim e dois violdes (arranjo do
Concertino para bandolim e orquestra de 1956)

1985

- Pequena Suite

- Sonatina coreogrdfica
(arranjo para orquestra de
violbes do original para piano
de 1950)

- Suite brasileira para piano e
trés violbes (arranjo da Suite
para pequena orquestra de
1940)

Sem data | Outras

— Canhoto (arranjo para dois viol6es - Alma Brasileira (arranjo
do original para piano de 1943. para violao solo de Laurindo
Publicado pela Brazilliance em 1986) Almeida do original para

- Sonatina para violédo e cravo (arranjo piano de 1930)
da Sonatina n.2 para violao e piano - Saudade (arranjos para violéo
de 1957) solo de Garoto e Laurindo

- Bossa Romdantica para instrumento Almeida)
melddico e violdo (publicada pela - Vaidosa (transcri¢ao para vio-
Brazilliance em 1967 e gravada por lao solo de Garoto do original
Laurindo e o trompetista Rafael para piano)

Mendez)

— Uma Rosa pro Pixinguinha (arranjo
para dois violées do original para
piano de 1964)

- Suite Retratos (arranjo para trés
violbes do original para bandolim,
conjunto de choro e orquestra de
cordas de 1956-1957)

- Concertino para violéo e piano
(redugdo do Concertino n.2. Trata-se
de uma versdo para violéo de 7 cordas
e piano baseada na primeira redug¢do
de 1952)
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OBSERVACOES SOBRE AS REVISOES

Ao analisar os manuscritos, percebe-se que Gnattali favorecia a solucao mais direta, franca,
sem manobras complicadas. Isto, alids, pode-se aplicar ao seu discurso musical como um todo e
deveria ser considerado ao montar a digitacdo em qualquer uma de suas pecas; mas, que fique
claro, sem confundir com o recurso de “facilitar” a execucao em detrimento da musica.

Via de regra Gnattali nao tinha o costume de anotar a digitacao na partitura, salvo em
alguns momentos muito especificos, deixando esta tarefa a cargo do intérprete. As indicacdes
mais frequentes relacionadas diretamente ao violao sao:

= cordas soltas, representadas pelo sinal “0”;

» harmonicos, quase todos naturais. Gnattali ndo seguia um padrao e variava a notacgao as
vezes dentro de uma mesma peca. Podem aparecer como:

» “H” ou “Harm.”, seguido pelo nimero da casa onde seria realizado (Gnattali sempre
usava numeros arabicos para as casas);

= “Harm.” combinado com o sinal de corda solta “0”;

* nota na altura real escrita em notacao tradicional (ou seja, sem o formato de losango
representando harménico) com o sinal de corda solta “o0”. Um exemplo é a primeira
nota no primeiro movimento da Brasiliana n.13 (Mi da primeira corda na casa Xll);

= pestanas, simbolizadas pela letra “C” e as casas onde seriam realizadas;

= mudancas de timbre, mais especificamente “cavalete” para sul ponticello e “som nor-
mal” ou “som natural”;

= ligados de mao esquerda;

= pizzicato, as vezes representado pelo sinal “+” que é um simbolo usado para a notagao
de técnica de pizzicato de mao esquerda nas cordas de arco.

= cordas onde deveriam ser executadas determinadas notas;
= percussdao no tampo ou no cavalete.

Algumas observacdes tratam de aspectos superficiais como, por exemplo, o acréscimo
de ligados mecanicos na edicao e acabam sendo um tanto repetitivas, mas em uma revisao
completa isto nao poderia deixar de ser comentado. Ainda assim, o ligado é um recurso de arti-
culacao e pode gerar, em alguns casos, uma acentuacgao irregular no contorno melddico.

A titulo de clareza, a numeracao dos compassos nas revisdes refere-se as edicdes da
Chanterelle. Mencdes as outras edi¢cdes serao feitas quando necessario.

Com relagao a notacdo dos harménicos nos exemplos, optou-se pelo formato de losango
como padrao.
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ALMA BRASILEIRA

Originalmente escrito para piano solo em 1930, este choro foi arranjado pelo préprio compositor
para duas outras formacdes: piano e orquestra de cordas (1935) e para a Camerata Carioca com piano
(década de 1980). Pesquisando o acervo de partituras do violonista Waltel Branco em Curitiba, outroimpor-
tante musico que fez parte do circulo de Gnattali, foi encontrada uma cépia do manuscrito do arranjo que
Laurindo Almeida fez de Alma Brasileira. Na ultima pagina consta a seguinte inscricao: “Ao grande violo-
nista José Alves da Silva, oferece o amigo Laurindo de Almeida. Rio - 1 - Jan. 1940”3 Até o momento, é o
primeiro registro de uma peca de Gnattali pensada para violdo solo.

Laurindo Almeida (1917-1995). Laurindo nasceu no interior de Sao Paulo, hoje cidade de Miracatu.
Em 1932, a0s 15 anos e ja morando na capital, foi convocado para defender as tropas paulistas na Revolucdo
Constitucionalista de Sao Paulo. Durante este periodo, enquanto esteve hospitalizado, Laurindo conhe-
ceu Garoto que, na época, prestava servico voluntario tocando para os soldados nos hospitais. Em 1936,
Laurindo mudou-se para o Rio de Janeiro e |4 residiu até emigrar para os Estados Unidos em 1947.

A Brazilliance publicou Alma Brasileira para violao, mas, curiosamente, um arranjo feito pelo violo-
nista Carlos Barbosa Lima.* O arranjo de Laurindo sé foi publicado em 1990 pela Chanterelle e, salvo poucas
diferencas, reproduz o contetido do manuscrito de 1940. E estranho, portanto, que o ano de 1954 apareca
na edicdo da Chanterelle, sendo que nao tem relacdo com o ano do arranjo nem com o da composicao.

Existe uma gravacao de Alma Brasileira feita por Garoto ao violao tenor com acompanhamento de
violdo (Garoto FEMURJ — MIS COLP 12.392 MIS 029 1979). Infelizmente, ndo constam os créditos infor-
mando a data ou quem era o violonista neste registro que, alias, pode ter sido tanto o préprio Laurindo
quanto Aymoré, o dedicatério do primeiro arranjo para violao solo. Considerando as tipicas variagcdes de
afinacdo e rotacao dos registros deste periodo, tudo indica que esta gravacao de Garoto esteja em Ré
maior. Hd uma introducao de quatro compassos de violao solo (com material diferente daquele usado na
introducdo do arranjo publicado pela Chanterelle) seguida somente do A e sua repeticao.

E bem provével que este choro de Gnattali tenha servido como inspiracdo para uma das composi-
¢6es mais famosas de Garoto, Gente Humilde. Basta comparar os compassos iniciais: a condugao do baixo
e as notas principais da melodia sao essencialmente as mesmas, compartilhando inclusive a mesma tona-
lidade. Garoto escreveu Gente Humilde por volta de 1945, ou seja, 15 anos depois de Alma Brasileira.
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3 José Alves da Silva (1908 — 1979), mais conhecido como Aymoré, foi colega de Garoto e Laurindo na época da Réadio.
4 Escrito em Mi maior, o arranjo de Barbosa Lima é bastante diferente do de Laurindo.
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Gente Humilde (.1a0 (4

Gente Humilde aparece no programa de um recital do compositor, em 1950, promovido pela
Associacao Cultural do Violao, dirigida por Ronoel Simbes:*

5 http//www.violaobrasileiro.com/blog/visualizar/a-historia-de-gente-humilde-tortuosa-parceria-entre-garoto-e-vinicius. Apenas uma curio-
sidade em relagdo ao programa: a pega que encerra o recital, Ladrdozinho, é na verdade o tango Brejeiro, de Ernesto Nazareth. Esta diferenca
deve-se ao fato de Brejeiro ter recebido letra de Catullo da Paixdo Cearense, sob o titulo de O Sertanejo Enamorado, que comega com 0s
versos: “Al, ladraozinho, dos teus labios de coral (tem dé). D&-me um beijinho, ndo te pode fazer mal (um s6)”. E possivel ouvir na internet uma
gravacdo nao comercial de Garoto tocando este tango de Nazareth.
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Apesar de Laurindo nao ter gravado seu arranjo para violao solo, ele langcou em 1981 o disco
Brazilian Soul em duo com o guitarrista de jazz Charlie Byrd. A maior parte do repertoério deste disco
é de choros, entre os quais ha uma versao para dois violdes de Alma Brasileira, alias, musica que deu
nome ao disco. Assim como a gravacao de Garoto, Almeida e Byrd tocam em Ré maior e, como é de
se esperar de musicos com vivéncia no jazz, ha na estrutura uma abertura para improviso.

No original para piano, Gnattali explora uma estrutura mais elaborada:

A Sol maior 16 compassos (8 + 8)
B Ré maior 20 compassos (8 +4 +8)
A Ld maior 16 compassos (8 + 8)
C Fd maior 24 compassos (16 + 8)
A (primeira metade) Sol maior 8 compassos
A (segunda metade) Ld bemol maior 6 compassos
Codetta Ld bemol maior 5 compassos

O arranjo para violao solo de Laurindo mantém a tonalidade original, mas modifica a forma.
A terceira parte é omitida e o conteudo é organizado como um choro tradicional de duas partes:

Intro Sol maior 8 compassos
A Sol maior 16 compassos (8 + 8)
B Ré maior 20 compassos (8 +4 + 8)
A Sol maior 16 compassos (8 + 8)

A introducdo de oito compassos foi acrescentada pelo arranjador e, de fato, pelo carater da
harmonia e pela constru¢ao melédica, soa mais Laurindo do que Radamés. Evidentemente o obje-
tivo nao foi o de realizar uma transcricdo literal, mesmo porque, nesta tonalidade, as modulagdes
para Fa e La bemol nao sao exatamente organicas ao violao.

Com o objetivo de apresentar uma alternativa mais préxima a forma original, este livro inclui
um novo arranjo de Alma Brasileira. No entanto, considerando a importancia histérica do arranjo
de Laurindo Almeida e também o fato de estar em circulacao desde a publicacao da Chanterelle, foi
feita uma revisao desta versao.

Foram consultadas as seguintes fontes:

* uma cOpia do manuscrito do arranjo de Laurindo Almeida encontrada no arquivo do violo-
nista Waltel Branco;

» aedicao da Chanterelle Verlag (nUmero de catélogo 743), West Germany, 1990.
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REVISAO

C.29: primeiro tempo, falta um Fa# na ultima semicolcheia da melodia:

C.43 e C.44: dominante no segundo tempo, falta a 72 e a 92 menor do acorde e o baixo
na resolucao seria oitava abaixo:

C.46: falta uma ligadura prolongando o Sol da melodia até o segundo tempo, ou seja,
deveria ser exatamente como o C.10:
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SAUDADE

Até o momento, o Unico registro do que seria a versao original € uma grava¢ao de Radamés
com a Orquestra da Radio Nacional.® Este material foi resgatado gracas ao projeto Digitalizacdo do
acervo do Instituto Jacob do Bandolim, que incluiu a catalogacao e edicao de cerca de 400 horas
de 4udio (rolos magnéticos) gravados por Jacob. Em 2014, ano em que o projeto foi concluido, o
arquivo de Jacob foi doado ao Museu da Imagem e do Som, no Rio de Janeiro, permitindo ao publico
acesso a um inestimavel conjunto de documentos e gravacées.” O MIS abriga também o que se
preservou do acervo da Radio Nacional, incluindo partituras dos arranjos utilizados nos programas,
mas infelizmente nao foi possivel localizar a partitura de Saudade. Este choro pode ter sido conce-
bido como melodia cifrada, uma peca para piano solo (sendo posteriormente arranjado) ou escrito
diretamente para orquestra. Hd uma variacao na rotacao desta gravacao, mas tudo indica que a
tonalidade original seja La menor.

O arranjo para violao solo de Laurindo Almeida foi publicado pela Brazilliance em 1965
(numero de catalogo BP 85, portanto, anterior a Dancga Brasileira) e reeditado pela Chanterelle em
1991 (numero de catdlogo 729). Na capa da edicdao da Chanterelle consta a seguinte informacao:
Saudade, guitar solo, transcribed and fingered by Laurindo Almeida (violdo solo, transcrito e digitado
por Laurindo Almeida). Ja na primeira pagina esta escrito: edited, arranged and fingered by Laurindo
Almeida (editado, arranjado e digitado por Laurindo Almeida). Apesar de algumas vezes a linha ser
ténue, tradicionalmente transcricio e arranjo sio coisas diferentes. E certo que o termo “arranjo” é
usado livremente, mas a indicacdo de transcricao sugere que este choro pode ter tido como base a
partitura original do compositor; ou, como difere da informagao na primeira pagina, pode ter sido
um engano da editora. Em todas as partituras impressas a autoria do arranjo é atribuida a Laurindo.
Porém, em 1944, ano em que Gnattali compos Serestas e sete anos antes da primeira gravacao de
Laurindo, encontramos a seguinte entrada no diario de Garoto: “Vou a radio para fazer as 19h10
meu primeiro programa em solos de violdo. Solo Adelita, Abismo de Rosas e Saudades, choro de
Radamés” (MELLO, 2012, p. 69). Trata-se do programa GAROTO e os “cldssicos do violdo’, apresentado
as 19h25 na Radio Nacional.

Ainda na década de 1940, antes da composicao da Tocata em Ritmo de Samba n.1, Garoto anun-
cia novamente que vai apresentar Gnattali ao violao ao falar sobre o programa Senhor Violdo.

6 Acervo Jacob do Bandolim, Rolo 001 - 28, Orquestra da Radio Nacional regida por Radamés Gnattali.

7 Organizado por Jacob entre 1936 e 1969, 0 acervo reline: manuscritos, textos pessoais, cadernos, capas de discos, fotos e partituras, além de
discos de cera, programas de radio com arranjos para orquestras apresentados apenas no dia em que foram ao ar, entrevistas e gravagdes dos
saraus que Jacob realizava em sua casa, em Jacarepagua.
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PRE-8
Rédio Nacional

e ——
| PROGRAMA DE ONDAS MEDIAS

PARA HOJE

6,10 — HORA DA GINASTICA,
dirigida pelp Prof, Oswaldo Diniz
Magalhdes. (°)

8,00 — REPORTER ESS0. (*)

8,05 ~ FINANCAS DO DIA, com
Gil Amora. () L

8,30 — TAPETE MAGICO, com
Ilka Lobarte, (°) .

9,00 — MUSICAS VARIADAS.

10,30 — CIUME, rédie-novela
de Pedro Anisio, (°)

11,00 — BOM DIA, programa de

Celso Guimaries,

12,00 — MUSICAS VARIADAS.

12,25 — A CARTA, rédlo-nove-
la de Alberto Leal,

12,55 — REPORTER ESS80. (°)

13,00 — MUSICAS VARIADAS,

1330 — A YUZ DA BELEZA.
programa de Léa Silva,

14,30 — INTERVALO.

1530 — MUOSICAS VARIADAS.
(‘17.30 — O HOMEM PASSARO.

)

1745 - UNIVERSIDADE DO
AR, (9 .

18,10 — HORA DA JUVENTU-
DE, sob a direcio da Prof. Lucla
de Magalhdes, ' J

18,28 — ELADIR PORTO, JOR-
GE ANTUNES, e o regional.

18,55 ~ CORRESPONDENTE
ESTRANGEIRO, (*) - :

19,10 — CORO DOS APIACAS.
sob a direcio da prof. Lucllia de
Guimarfies Vila-Lohosa,

19,25 — GAROTO, e os “clfse]-
cos -do violdo”,

19,55 — REPORTER ESS0, (°)

20,00 — HORA DO BRASIL, do
D. 1L P (% : i

21,00 —  CRIACOES TODDY,
¢om Orlandq Bilva, Carloca ¢ gua
orguéqtn. (%)) ]

1,30 =~ TUDO OU NADA. pro-
gfama dé auditério com Barbosa
Junloat, S :

22,00 — NADIR MELO COUTO,
com orquestra, (9)

22,35 —-PAULO SERRANO, com
orquestra.

22,55 — REPORTER ESS$0. (°)
LITICO E CULTURAL.

24,00 — ENCERRAMENTO.

(‘) Irradiado tambem em ondas
curlas,

A Noite, 21 de dezembro de 1944.
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GAROTO E O “SENHOCR
VIOLAO”

Em cordial palestra com o
icrnnlstn, o consagrado violo-~
nista’ Garoto, um dos melho-
res do radio brasileiro, decla=-
rou: “— Apresentarai, opor-
lunamente, na Radlo Nncin-
nal, o programa “Senhor Vio-
lio”, contendo eada audiciio
¥ misicas de um ‘66 nautor.
:Excmplosz misicas de Tdrre-
ga, Ponce, Chopin, Bach, Se-~
govia, Falla, Beethovens Ra-
daméx  Gnattall, Villa-Lobos,
ete. Terel, também, oportuni-

HHARY

AN

Garoto

dade e apresentar miisieas e
arranjos de  minha aulorvia,
Quanto ao “Clube da Bossa’’
que s¢ apresentn as  lecgas=
feiras, ds 17,45, oferecera aos
uvintes uma séfie de ‘avran-
Jos modernes. Como sabe, os
commonsntes do  “Glulre dn
Bossn' somos cu,  Zimbres.
Vidal, Schastiao, Bide, Bonfa
e, coma “erooner’’ exelusivos
# Licio  Alves.  Finalmente,
* quanlo s viagens, nada fei-
to, por enduanto. E, por hoje:
é 60", Curiosidade:” o nome
de Garoto é Anihal Auguslo
Sardinha, ..
* * i
ANoite, 9 de novembro de 1946.
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Existe uma gravacado de Saudade feita por Garoto, a partir da qual foi elaborada a transcri-
cao incluida neste livro, langada em 2006 no CD Garoto: Historical Guitar Recordings juntamente
com outras gravagdes pertencentes ao acervo de Ronoel Simdes. Nao ha qualquer informacao
sobre a data ou o local. Soa meio tom acima, talvez uma variacao de rotacao que pode ter
acontecido no momento da gravag¢ao ou na transferéncia para CD. Laurindo gravou Saudade
em 1951 no seu disco Suenés.®

Laurindo e Garoto foram muito préximos e cultivaram uma cumplicidade musical impor-
tante durante o convivio que tiveram antes do primeiro partir para os Estados Unidos. Assim,
até que surja alguma outra evidéncia, nao poderemos saber ao certo se o arranjo de Saudade é
de Laurindo ou se ele escreveu posteriormente tendo como base o que Garoto tocava. Ambos
preservam a tonalidade original, L4 menor. A propésito, suas versdes tém mais pontos em
comum entre si do que com o original da Orquestra da Radio Nacional, tanto melddica quanto
estruturalmente (por exemplo, 0s mesmos compassos sao adicionados por Laurindo e Garoto
na ponte para a segunda parte). Enquanto isso, podemos comparar a edi¢do com a transcricao
do arranjo gravado por Garoto e tentar chegar a alguma conclusao.

Com a recente descoberta da gravacao de Saudade no acervo de Jacob do Bandolim, um
novo arranjo deste choro é aqui apresentado. Ao mesmo tempo, foi oportuno também revisar
o arranjo de Laurindo Almeida. Apesar de ainda ndo haver uma fonte como o manuscrito de
Alma Brasileira mencionado anteriormente, Saudade teve duas outras edi¢des além da primeira
publicacao da Brazilliance e existem algumas diferencas entre elas.

Foram consultadas as seguintes fontes:
» aedicao da Brazilliance (nUmero de catalogo BP 85), Sherman Oaks, 1965;
» aedicao da Chanterelle Verlag (nGmero de catalogo 729), West Germany, 1991;

= The Complete Laurindo Almeida Anthology of Guitar Solos, ed. Ron Purcell, Brazilliance,
2001, Mel Bay Publications, MO, Estados Unidos. Este album inclui, além de Saudade,
duas outras pecas de Gnattali: Danca Brasileira e Alma Brasileira.

TRANSCRICAO DA GRAVACAO DE GAROTO

Nao ha qualquer informacao indicando a data ou as circunstancias da gravacao de Garoto
do choro Saudade. Provavelmente foi durante uma apresentagao ao vivo e é importante observar
algumas diferencas. Garoto equivoca-se no C.40 e este compasso acaba ficando com um tempo a
mais, talvez uma distracao como se fosse repetir o conteudo do C.32, o que é perfeitamente com-
preensivel em um registro nao comercial. Apos este trecho, ele omite cinco compassos e pula
direto para os acordes que antecedem a reexposicao da primeira parte. Portanto, isso tudo deve
ser levado em consideracao ao basear-se nesta transcricao que esta aqui incluida para ilustrar o
arranjo de Garoto e algumas nuances de sua interpretacao.

8 Saudade também faz parte de outro disco de Laurindo, Impressées do Brasil (1957), mas trata-se da mesma gravacao de 1951 que foi apro-
veitada neste LP que inclui o Concertino n.2 de Gnattali (versdo para violdo e piano), além de pecas solo de Garoto e do préprio Laurindo.
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REVISAO

A gravacao de Laurindo tem algumas diferencas em relacdo a partitura de seu arranjo,
mas sao pequenas variagdes ritmicas na melodia e no acompanhamento, o que era algo
natural para um musico com sua experiéncia. A edicao da Chanterelle contém alguns erros
em comparacao a primeira edicao.

C.3: segunda metade do compasso, é para ser D6 natural depois das fusas:

C.8: acorde na cabec¢a do compasso, o Mi na quarta corda é bemol:

C.9: ultima nota do compasso, deveria ser F4 natural. E uma variacdo melddica do
tema que nao ocorre na gravagcao com a Orquestra da Radio Nacional. Garoto toca os com-
passos 1 e 9 da mesma forma na primeira vez, tocando a variacdo com o Fa natural somente
na repeticao da primeira parte depois do B. Na edicao da Mel Bay, esta nota foi publicada
como um Ré:

C.21: 0 Mi na quarta corda é bemol:

Este compasso de 1/4 é um artificio usado por Laurindo e Garoto, mas que nao existe
no original (ver arranjo baseado na gravacao de Gnattali com a Orquestra da Radio Nacional).
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C.27: faltou uma fermata acima do acorde no primeiro tempo.

C.31:segundo tempo, nas edi¢cdes da Brazilliance e da Mel Bay a nota da melodia é um Si,
que é como Garoto toca na sua gravacgao. Ja na gravacao com a Orquestra da Radio Nacional,
esta nota é Ré, assim como na edicdao da Chanterelle e também na gravacao de Laurindo.

C.38: primeiro tempo, ultima semicolcheia, abaixo do Sol# a edicao da Brazilliance traz
um D& natural, obviamente um erro que foi corrigido na edicao da Chanterelle mantendo as
sextas paralelas com um Si ao invés de Do6.

C.47:em comparacao a primeira edicao, faltou uma fermata acima do acorde no primeiro
tempo (esta fermata foi parar no sistema abaixo). Laurindo segue A Tempo na sua gravacao.

C.49 ao C.51: todas as trés edi¢des aqui estudadas estdao corretas e conferem com a
gravacao da Orquestra da Radio Nacional. As notas na ponta dos acordes em cada compasso
sao La, D6 e Ré bemol. Curiosamente, a gravacao de Laurindo esta diferente da sua edicdao: no
C.50, apesar do acorde manter a mesma configuracao, ele toca meio tom abaixo. Isso muda a
sequéncia na ponta dos acordes para L3, Si e Ré bemol. Este, alids, € mais um ponto em comum
com a gravacao de Garoto, que toca este trecho exatamente como Laurindo. Evidentemente,
ao tocar este arranjo, neste trecho devem ser respeitados os acordes da edicao.

C.57 (Coda): na sua gravacao, Laurindo nao faz a quintina no segundo tempo. Ele toca
as mesmas notas do compasso anterior uma oitava acima:

Porém, quem toca as notas que aparecem na edicao é Garoto:

C.61 (altimo compasso): nas edi¢des da Brazilliance e da Mel Bay o La oitavado na melo-
dia é oitava abaixo, que foi como Laurindo gravou:
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VAIDOSA

Em 1954, Garoto fez uma transcricao para violdao de uma valsa para piano de Gnattali
intitulada Vaidosa. Escrita na década de 1940, teve o numero 1 acrescentado ao titulo apds a
composicao da Vaidosa n.2, em 1963. Foi possivel tomar conhecimento desta partitura através
do pesquisador Jorge Mello, que gentilmente enviou uma cépia do manuscrito de Garoto e
autorizou inclui-la neste livro. A tonalidade é a mesma do original.

No diario de Garoto, hd uma entrada em que ele menciona esta valsa: “Sexta-feira, 26
de fevereiro de 1954. Estudo a valsa VAIDOSA de Radamés. Nora Ney grava a CANCAO DE
PORTUGAL, minha e de José Vasconcelos. As 18 horas vamos para o sitio. Chegamos bem”.°

9 MELLO, Jorge. Diario de Garoto e Radamés [mensagem pessoal]. Mensagem recebida por <limaviolao@gmail.com>em 31 de maio
de 2016.
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Garoto ao microfone da Rédio Ministério da Educacdo quando gravou seu tltimo programa de radio, um més antes de falecer. Radio-
ldndia, 18 de junho de 1955.
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ALMA BRASILEIRA

Radamés Gnattali
(Arranjo: Luciano Lima)
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SAUDADE

(Gravacao de Garoto)

Radamés Gnattali
(Transcricao: Luciano Lima)
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SAUDADE

Radamés Gnattali
(Arranjo: Luciano Lima — baseado na gravagao
do compositor com a Orquestra da Radio Nacional)
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OBRA PARA
VIOLAO SOLO



TOCATA EM RITMO DE SAMBA N.1

Escritaem 1950, esta é a peca que inaugura a extensa obra para violao solo de Radamés Gnattali.
Neste mesmo ano, Gnattali comp6s o Concerto Carioca n.1 para Piano, Violdo Elétrico e Orquestra,
dedicado a Laurindo Almeida. Em nenhum dos manuscritos ha qualquer dedicatdria, mas, segundo
o colecionador Ronoel Simoes, a primeira Tocata em Ritmo de Samba teria sido escrita para Anibal
Augusto Sardinha, o Garoto.’” Apdés 1981, ano da composicao da segunda Tocata, foi acrescentado o
“n.1” ao titulo.

Foram analisadas as seguintes fontes:

= uma copia do manuscrito do compositor encontrada no arquivo do violonista Waltel Branco.
Esta copia é idéntica ao manuscrito arquivado no Museu da Imagem e do Som, no Rio de
Janeiro;

= uma cépia digitalizada de um segundo manuscrito, a caneta, feito pela irma de Radamés,
Aida Gnattali;

= uma copia do que supostamente seria uma primeira versao impressa. Nao ha qualquer infor-
macao editorial e ndo foi possivel localizar nenhum catdlogo do qual fizesse parte, porém,
a julgar pela indicacdo “by Radamés Gnattali”, é possivel que tenha sido impressa pela
Brazilliance;

= aedicdo da Chanterelle Verlag, que reine em um Unico volume a Danca Brasileira e as Tocatas
em Ritmo de Samba n.1 e n.2 sob o titulo 3 Concert Studies (niGmero de catalogo 728), West
Germany, 1990;™

® uma cOpia do manuscrito do compositor da versao para dois violdes, escrita em um papel
pautado com timbre da Rede Globo. Pela auséncia do “n.1” no titulo, é possivel que tenha
sido feita antes da segunda Tocata. Nao ha dedicatéria, mas este arranjo foi feito para os
irmaos Sérgio e Odair Assad, sendo gravado pelo duo no disco Alma Brasileira (1988), no qual
|é-se somente Toccata em Ritmo de Samba (sic). Segundo Sérgio Assad: “Nao foi a pedido
nosso nao. Foi espontaneo, ele fez o arranjo depois que tocamos o concerto dele para dois
violoes, oboé e cordas. O ano deve ter sido 1976 ou 1977, mas ndao me lembro ao certo”."?

O primeiro registro comercial foi feito por Laurindo Almeida em 1953 no disco Laurindo Almeida
Quartet featuring Bud Shank, entretanto, nao com violao solo, mas um arranjo para saxofone alto,
violao, baixo acustico e percussao (Bud Shank, Laurindo Almeida, Harry Babasin e Roy Harte, respecti-
vamente). A estrutura é diferente: hd uma introducao de 8 compassos com percussao e baixo; o trecho
entre os compassos 15 e 18 Laurindo nao toca, ou seja, do C.14 ele pula direto para o C.19; além disso,
a parte B, Lento, é estendida para incluir uma secao de improviso. Talvez Laurindo até tenha tocado
a versao original para violao solo em concerto, mas este arranjo é seu Unico registro desta peca. Na
contracapa do disco hd a informacdo de que a Tocata teria sido “expressamente escrita” para esta
gravagao, o que nao é exatamente o caso e tampouco o arranjo é de Gnattali.

10 Comunicacado pessoal. Entrevista realizada em 2007 durante minha pesquisa de doutorado.

11 Néo hé qualquer registro de Gnattali mencionando a intencao de reunir estas trés pecas em uma publicagdo. Em todo seu catdlogo de obras
nédo ha qualquer titulo parecido com “Estudo de Concerto” e a ideia de misturar pecas escritas em periodos téo diferentes ndo me parece algo
que combine com a atitude de Gnattali.

12 ASSAD, Sérgio. Radamés Gnattali [mensagem pessoal]. Mensagem recebida por <limaviolao@gmail.com> em 28 outubro 2012.
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A gravacao mais antiga para violdo solo que se tem conhecimento é de Garoto, um registro
ao vivo que faz parte do acervo do colecionador Ronoel Simdes. Soa meio tom acima, assim como
sua gravacao de Saudade, talvez uma variacao de rotacao que pode ter acontecido no momento
da gravacao ou na transferéncia para CD. H4 uma série de pequenas diferencas em relacao ao
original, mas sao aquelas diferencas que brotam na forma de tocar de musicos como Garoto, com
o recurso do improviso tao familiar na rotina repleta de apresentacdes, gravagdes e participacoes
em centenas de programas de Radio.

Certamente Garoto e Laurindo compartilhavam ideias musicais e isto pode ser observado
comparando suas gravacdes, nas quais as mesmas diferencas estdao presentes, desde inflexdes
ritmicas até variacdes melddicas.

Em novembro de 1962, Waltel Branco deu um recital na 22 Temporada Artistica da
Universidade do Parana, em Curitiba, no qual ele apresentou a Tocata em Ritmo de Samba (ainda
sem o “n.1”) juntamente com pecas de Galilei, Weiss, Bach, Grieg, Brahms, Schumann, Chopin,
Torroba, Bonfa, Lauro, Alan, Barrios e Villa-Lobos.

REVISAO

Anacruse: a edicao indica uma ligadura musical sobre as trés notas, mas no manuscrito o
ligado é mecanico, do La para o Si bemol, em todas as vezes que este motivo aparece:

C.7 e C.8: na edicao, este é um trecho que perde um pouco do charme da ideia original. No
manuscrito, somente as trés primeiras semicolcheias sdo ligadas nos cromatismos descendentes.
O C.7 na edicao esta correto, porém, esta articulacao deveria se estender também ao compasso
seguinte que, na edicao, traz um ligado abarcando o grupo todo de quatro semicolcheias dando
a impressao de um ligado musical. De acordo com o manuscrito o trecho seria:
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Isso cria uma articulagao que tem o seguinte efeito ritmico:

No C.7 da edicdo, segundo tempo, falta um acento na quarta semicolcheia (D6#) além daquele
que esta marcado sobre a primeira nota (Mi). Tanto no manuscrito quanto na edicao falta um sinal de
bequadro no La no ultimo tempo do C.7. No compasso seguinte, nos demais grupos de semicolcheias
s aparece o acento sobre a primeira nota, mas, por paralelismo, a articulagao estabelecida no C.7
também poderia se estender ao C.8.

C.16: ultimo tempo, falta uma ligadura agrupando as trés primeiras notas.

C.20: como o conteudo aqui é muito semelhante ao do compasso anterior (a primeira metade inclu-
sive parece idéntica), ndo seria exagero colocar um sinal de bequadro ao lado da primeira nota (Sol):

Na edicao, assim como no manuscrito, nao ha qualquer indicacao. Esta omissao poderia muito
bem ser um problema tipografico e dar margem a duvida; de fato, tanto Garoto quanto Laurindo
tocam em suas gravagdes Sol# neste compasso, na primeira vez e também na repeticao. A confirma-
¢ao “oficial”, entretanto, esta na versao para dois violdes, mais precisamente na parte do segundo
violao, onde ha um bequadro nesta nota.

C.26: segundo tempo, a digitacao do dedo 2 foi confundida com uma pausa de seminima que
completa a textura superior no manuscrito.

C.28: a titulo de curiosidade, este é outro ponto em comum entre as interpretacdes de Garoto e
Laurindo que tocam neste compasso o Mi oitavado, mas com ritmos diferentes.

C.29: em ambos 0s manuscritos, para violdao solo e para duo de violbes, a indicacao é “rall. e
dim.”, e nao “rall. ad lib.” como consta nas edicoes.

C.33: no manuscrito, o acorde na cabeca do compasso tem a duracao de uma seminima, mas
como nao ha pausa completando o tempo seguinte, a edicao simplesmente arredondou o que natu-
ralmente o contexto musical permite.

C.35:idem C.33. Também, no arpejo do terceiro tempo as duas ultimas notas (Fa# e Sol) deve-
riam ser fusas:
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C.37: em ambos os manuscritos para violao solo (acervo digitalizado e a copia do acervo de
Waltel Branco, que é a mesma do MIS) a primeira nota é La#:

Tanto Garoto quanto Laurindo tocam La#. Porém, a edicao da Chanterelle traz La natural (assim
como aquela primeira versao impressa). No arranjo para dois violdes esta nota é La natural, con-
forme gravado pelo Duo Assad no disco Alma Brasileira. Ambas soam bem e, conforme comentado,
a linguagem musical nao permite apontar claramente um erro, no entanto, algumas consideracdes
precisam ser feitas. Melodicamente, em um arco mais amplo, o La# entra com um cromatismo na
linha do baixo fazendo uma ponte entre o Si do C.36 e o La natural do C.38. Harmonicamente, o
acorde deixa de ser L4 maior e passa a funcionar como um La# diminuto. Além disso, se conside-
rarmos uma ideia basica de dois compassos (C.33 e C.34) que é reapresentada com uma harmonia
diferente (C.35 e C.36), temos o mesmo gesto de semitom conduzindo o baixo de um grupo de dois
compassos para outro (La para Sol# e Si para La#):

Tocatan.1(34e(35

Tocatan.1(36e(C37

Mais adiante, ainda mantendo grupos de dois compassos, Gnattali usa o mesmo intervalo de
semitom no baixo do C.40 para o C.41.

No arranjo para duo é preciso levar em consideracdao a melodia acrescentada ao Violao 1 que
chega em um Si natural na cabeca do C.37:
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Desta forma teria que ser o La natural no baixo sendo que o Si na melodia corresponde a 92 do
acorde, o que nao funcionaria no caso do baixo meio tom acima. Era comum Gnattali alterar notas e/
ou acordes em versoes diferentes; basta comparar o arranjo da Suite Retratos ou da valsa Uma Rosa
pro Pixinguinha para dois violdes com os originais.

C.39: terceiro tempo, no manuscrito nao ha o sinal de bequadro no segqundo Mi (bordadura
superior no espaco da ultima semicolcheia):

Novamente, conforme discutido anteriormente no C.20, isso pode gerar duvida. De todas as
partituras usadas como referéncia, a edicao da Chanterelle é a Unica que inclui o sinal de bequadro.
E aqui a versao para duo de viol6es nao ajuda muito, pelo contrario, abre espaco para outra possibili-
dade com uma nota diferente na melodia um pouco antes desta bordadura, precisamente o Sol# no
lugar do Fa# na segunda semicolcheia do terceiro tempo na parte do primeiro violao:

Na parte do segundo violdao, onde um tapete harménico poderia ser esclarecedor, ha siléncio.

Garoto toca esta passagem da seguinte maneira:

Laurindo, por sua vez, faz algo bastante semelhante:
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Considerando que a harmonia de D6(9) se estende ao longo do compasso, o Mi natural no orna-
mento faz mais sentido neste contexto, tanto horizontalmente, com o intervalo de segunda maior na
bordadura gerando um contorno melédico mais satisfatério, quanto verticalmente, com a fundamen-
tal envolvendo a 92 do acorde. O Mi# na cabeca do terceiro tempo funciona como uma apogiatura
para a 32 do acorde.

C.41:idem C.33. Além disso, nas duas edi¢des para violao solo analisadas falta a duplicacdo da
72 no acorde (Ré solto na quarta corda no acorde do primeiro tempo):

C.43:idem C.33.
C.44: primeiro tempo, o Mi na casa Xll nao é um harménico.

C.49 (ultimo compasso): em todas as partituras analisadas, exceto pela edicao da Chanterelle,
nao ha a indicacao da casa Xll para estes harménicos:'

Rigorosamente, todos os harménicos nesta peca sao tocados na casa Xll. Portanto, por con-
sisténcia, este compasso final deveria ser realizado como indica a edicdo mais atual, ou seja, em
harmonicos na casa Xll, que é como Garoto faz em sua gravacao. Inclusive, conforme sera visto mais
adiante, é exatamente desta forma (com os harmoénicos de L4 e Ré na casa Xll) que Gnattali termina o
Estudo X escrito em memoria a Garoto.

13 Gnattali indica o uso de harmonicos, como de costume, com o simbolo de corda solta (0). Mas, para fins de clareza, serd adotado o formato

tradicional de losango em todos os exemplos deste livro.
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DANCA BRASILEIRA

No manuscrito |é-se “Dansa Brasileira” (sic); Para Laurindo Almeida; Rio 1958. Existem duas
camadas de informacado: a principal com tinta avermelhada, que é a primeira versao e praticamente
todo o conteudo da partitura, e outra que consiste de anotacdes posteriores feitas a lapis. A cali-
grafia destas anotacdes difere da de Gnattali e, a julgar pelos termos em inglés (Guitar, Time, Slow),
provavelmente foram feitas pelo editor, Laurindo Almeida.™

Laurindo foi o primeiro a gravar esta peca em seu LP intitulado Danzas, de 1959. Esta gravacao
traz algumas diferencas, mas que sao variagdes sutis de desenhos ritmicos, pequenas alteracdes
melddicas e outros detalhes de articulacao que fazem parte do estilo de Laurindo. A fim de esclare-
cer algumas duvidas referentes ao manuscrito, sera feita mencao a esta gravacdao quando for o caso.

Foram consultadas as seguintes fontes:
= copia digitalizada do manuscrito do compositor, a caneta;

= a primeira edicdo pela Brazilliance (nUmero de catdlogo 86), Sherman Oaks, (sem ano de
publicacao);

= a edicao da Chanterelle Verlag, que reine em um uUnico volume a Danga Brasileira e as
Tocatas em Ritmo de Samba n.1 e n.2 sob o titulo de 3 Concert Studies (nimero de catdlogo
728), West Germany, 1990;

= The Complete Laurindo Almeida Anthology of Guitar Solos, ed. Ron Purcell, Brazilliance, 2001,
Mel Bay Publications, MO, Estados Unidos. Este album inclui, além da Danca Brasileira, duas
outras pecas de Gnattali: AIma Brasileira e Saudade."

REVISAO

C.3: nao ha o sinal de dinamica piano, ou seja, segue forte desde o inicio. Na primeira edicao foi
acrescentado um Mi na quarta corda ao acorde no primeiro tempo.

C.6: o sinal de crescendo foi acrescentado a lapis pelo editor.

C.7: os acentos que aparecem na primeira edicao nao existem no manuscrito. A edicao da
Chanterelle estd de acordo com o manuscrito.

C.8: o sinal de decrescendo foi acrescentado a lapis pelo editor. Na primeira edicao, faltam os
ligados nas semicolcheias de duas em duas no primeiro tempo mantendo o mesmo padrdao que as
antecede. Os ligados na edicao da Chanterelle estao de acordo com o manuscrito.

14 No pé da primeira pagina esté escrito a lapis Quad Music Publishers com o endereco de Sherman Oaks, California, onde Laurindo residia.

15 Esta colegdo da Mel Bay é uma reimpressao da primeira edicdo e reproduz os mesmos problemas. A edicdo da Chanterelle é a mais confidvel
e parece ter sido revisada com base no manuscrito, sendo que corrige alguns erros contidos nas edigdes anteriores, mas mesmo assim restaram
algumas diferencas que serdo discutidas adiante.
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C.13 ao C.16: aqui o padrao usado difere do modelo anterior. No manuscrito somente as duas
primeiras semicolcheias sao articuladas com ligados. A primeira edicdo esta diferente, mas a edicao
da Chanterelle esta de acordo com o manuscrito.

C.14: o sinal de crescendo foi acrescentado a lapis pelo editor.

C.15: novamente, o acento presente na primeira edicdao nao consta no manuscrito. A edicao da
Chanterelle esta correta.

C.16: o sinal de decrescendo foi acrescentado a lapis pelo editor.
C.17: no manuscrito, Gnattali indica uma pestana na casa IX no inicio do compasso.

C.18: no manuscrito, essa “baixaria” é para ser tocada em pizzicato. A edicao da Chanterelle esta
de acordo com o manuscrito, trazendo a mesma indicacao que Gnattali costumava usar para esta
articulagao (+).

C.20: por paralelismo, mantendo um grupo de dois compassos, esta segunda “baixaria” tam-
bém poderia ser tocada em pizzicato, no entanto, ndao ha qualquer indicacao. A Unica diferenca é que
na primeira edicao foi acrescentado um ligado entre o primeiro Ré bemol e o D6 que nao consta no
manuscrito. A edicao da Chanterelle esta correta.

C.26: nao ha ligado algum. A edicao da Chanterelle esta de acordo com o manuscrito.

C.40: na edicdo da Chanterelle ha um La no baixo do primeiro acorde que nao consta no manus-
crito. O conteudo correto seria:

C.46: originalmente, o ornamento na cabeca do segundo tempo nao fazia parte da musica.
Ele parece ter sido acrescentado no manuscrito posteriormente, a lapis, e estd um tanto apagado. A
duvida é se foi adicionado por Gnattali ou ndo. De qualquer maneira, ndo é uma mudanca significa-
tiva, mas ha que se concordar que a frase fica mais simples de ser executada sem o ornamento, que,
alias, € como Laurindo gravou. Também, o intervalo de segunda aumentada entre o Fa natural e o
Sol# produz um contorno um pouco estranho no meio da frase.

C.59: ha uma diferenca de notas na primeira edi¢cao. De acordo com o original, as duas primeiras
semicolcheias do segundo tempo seriam Fa e Sol#:

E certo que o paralelismo dos acordes poderia justificar o que esta na primeira edicdo, mas con-
siderando a harmonia do trecho observa-se que se trata do mesmo acorde do compasso seguinte, ou
seja, um Mi maior com a nona menor adicionada. Temos entdao somente a décima terceira descendo
cromaticamente (D6# - D6 natural) no C.59 até a 52 do acorde (Si solto na segunda corda) no C.60. A
edicdo da Chanterelle estd de acordo com o manuscrito, que também foi como Laurindo gravou.
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C.60: o rallentando foi acrescentado a lapis pelo editor. A Unica indicacdao de alteracdo do
andamento no manuscrito, a caneta, sé aparece no C.63. Assim, este trecho ganha uma direcao comple-
tamente diferente. Além disso, constam duas outras modificacdes a lapis: a anotacdo de harmonico na
ultima colcheia e o Si abaixo desta mesma nota (ultimo Mi do compasso). O conteudo escrito a caneta é:

Todos os harmonicos nesta peca estao escritos em altura real acompanhados somente pelo sim-
bolo de corda solta (0), ou seja, em nenhum momento Gnattali escreve “Harm.” neste manuscrito. No
entanto, a anotacao a lapis é “Harm.” com os niumeros das casas abaixo. A caligrafia é diferente da de
Gnattali. Também, Gnattali costumava anotar a posicao com o numero seguido da letra “C” abreviando
“casa”: 12.C. e 5.C. e a anotacado a lapis esta como aparece nas edi¢cdes (harm. 12 e harm. 5). Laurindo
gravou exatamente como foi publicado. Novamente, ndo é algo que va mudar tanto, mas é uma outra
opcao de se executar o trecho conforme imaginado pelo compositor.

C.61: ndo ha a fermata que consta na primeira edicdo. No manuscrito, a indicagao para tocar estes
harmonicos na casa V esta a lapis, o que os faz soar uma oitava acima do que estao escritos. Conforme
observado acima, Gnattali escrevia os harmoénicos em altura real, ou seja, de acordo com o original estes
harmonicos, Si e Mi, seriam tocados na casa XII:

Assim como no exemplo anterior, Laurindo gravou como foi publicado.
C.62: a indicacdo Andante foi acrescentada a lapis pelo editor.

C.65: no original, na parte fraca do primeiro tempo, ha um Mi que foi omitido na edigao para
viabilizar a execucao do acorde:

Considerando uma digitacao mais tradicional, este acorde seria impossivel de ser realizado res-
peitando a duragcao das notas. Porém, se pensarmos nas solu¢des de um violonista como Garoto,
por exemplo, que usava uma espécie de pestana cruzada, teriamos neste caso a ponta do dedo 1 no
Fa# do baixo e a base do dedo no Fa bequadro da melodia; ou como Marcus Tardelli, que provavel-
mente tocaria o Fa da melodia na primeira corda com o polegar da mao esquerda. Ambas as solucoes
liberam os outros dedos para completar o restante do acorde. A indicacao Meno acima do trecho é
bastante providencial, dando o tempo necessario para ajustar esta manobra na digitacao.
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C.66: no manuscrito, ha a indicacdao “Devagar Expressivo”. Ou seja, de acordo com o origi-
nal, somente neste ponto a musica tem uma sensacao de repouso. O momentum é muito diferente
seguindo a tempo desde o inicio, com os arpejos do C.57 iniciando uma ponte, gradualmente dimi-
nuindo o impulso a partir do C.63 para finalmente chegar no novo andamento no C.66.

C.67: na primeira edicao, falta o sustenido no F4 do segundo e terceiro tempos. No primeiro
tempo, ndo ha o ligado entre D6# e Ré que consta na primeira edicao. A edicao da Chanterelle esta de
acordo com o manuscrito:

C.70: o glissando do Si para o Ré# foi acrescentado a lapis pelo editor.
C.72: 0 ligado entre as duas ultimas colcheias (Ré# e Mi) é um ligado musical e nao mecanico.

C.73: o ligado entre as colcheias no segundo tempo (Fa# e L4 na melodia) é um ligado musical
€ nao mecanico.

C.75: a indicacdo na segunda metade do compasso é “ced.” e ndo “rall.” como foi publicado.
O “ced.” esta escrito abaixo do ultimo tempo, sugerindo que se estende ao proximo compasso.
Também, falta um ligado de mao esquerda no primeiro tempo entre as notas Sol e Fa#.

C.76: as indicacoes “Slow” e “ten.” foram acrescentadas a lapis pelo editor. A ligadura entre
os dois baixos em La na segunda metade do compasso também parece ter sido acrescentada pelo
editor. Falta um ligado de mao esquerda no primeiro tempo (Fa# e Mi). Com estes ligados mantém-se
a mesma articulagcao estabelecida desde o C.74, o que confere mais unidade a sequéncia toda.

C.83: a edicdo traz um Mi no final do compasso que foi acrescentado a lapis pelo editor:

No entanto, de acordo com o original o conteudo seria:
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No manuscrito, ha uma outra indicacao a lapis que nao foi incorporada a edicao, um “Rit.” sobre
as notas do primeiro tempo. Vale observar que, neste manuscrito, Gnattali em momento algum uti-
liza esta expressao, preferindo o termo cedendo ao invés de Ritenuto. Também é de costume na sua
escrita marcar “A Tempo” apds uma alteracao de andamento e isto ndo ocorre quando entra o tema
em L4 menor no compasso seguinte. Laurindo gravou conforme a edicdo, usando inclusive um largo
Ritenuto (que neste caso estaria mais para um Rallentando) separando as secoes.

C.87: a ultima nota do compasso deveria ser Si:

€.93: no manuscrito, ha um Mi no acorde do segundo tempo:

Evidentemente a omissao desta nota na edicao é para viabilizar a execu¢ao do acorde. Mas, uma
outra opg¢ao seria tocar o Mi uma oitava abaixo, preservando assim as mesmas notas do acorde original:

C.102: as duas letras “p” no primeiro tempo nédo sdo sinais de dinamica, referem-se ao polegar,
uma das poucas digitacdes na peca. No manuscrito, inclusive, Gnattali coloca um ponto depois da
letra “p.” para diferenciar do sinal de piano.

C.109 (Coda): nao ha a indicacao para tocar o harménico Si do primeiro tempo na casa XIl como
consta na primeira edicao, mas como Gnattali normalmente escreve a altura real da nota, o harmonico teria
que ser o da segunda corda mesmo. A edicao da Chanterelle esta de acordo com o manuscrito. Laurindo
toca este harmonico oitava acima, talvez por preferir manter o padrao estabelecido com os harmonicos
anteriores na primeira corda ou pela posicao do acorde no braco do violdo naquele instante.

C.111: ndo hd aindicacdo de “poco rall.”. No manuscrito, foi acrescentado a lapis “ced. pouco”,
que é como foi publicado na primeira edicao.

C.112: no manuscrito, a indicacao no final do compasso “A Tempo” foi acrescentada a lapis.
C.115: o “Rit.” foi acrescentado posteriormente a lapis.

Estas anotacbes a lapis desde o C.111 até o final influenciam bastante a forma como a peca
termina. O efeito é completamente diferente. Conforme comentado, a caligrafia destas anota¢des
nao parece a de Gnattali, exceto por estas ultimas que deixam duvida. Até que surja alguma outra
confirmacgdo, é uma decisao interpretativa que cabe inteiramente ao solista.
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DEZ ESTUDOS

Escritos em 1967, mesmo ano do Concerto n.4 para Violdo (dedicado a Laurindo e por ele intitu-
lado Concerto a Brasileira), a intengao inicial era a de que os Dez Estudos formassem a primeira metade
de uma potencial série de Vinte Estudos. Na folha de rosto do manuscrito ha a seguinte inscricao:
Estudos para violdao; Radamés Gnattali; de | a X Rio 1967; de Xl a XX Rio... (aqui ha uma data apagada
que parece ser o mesmo ano de 1967). Infelizmente, nao ha indicio de que Gnattali tenha dado sequ-
éncia a série de Estudos. Na primeira pagina, ha o titulo Estudos para violdo.

Foram analisadas as seguintes fontes:

= cépia digitalizada do manuscrito do compositor, a lapis, em um papel pautado que era usado
na Radio Nacional;

= a primeira edicao da Brazilliance (nUmero de catalogo BP310), Sherman Oaks, 1968;

= aedicaoda Chanterelle Verlag (nimero de catalogo 727), West Germany, 1988. No texto da con-
tracapa consta a informacao: “O manuscrito do préprio compositor foi usado na preparacao
da presente edicao e os estudos foram digitados por Laurindo Almeida, que frequentemente
colaborou com o compositor”.'® No entanto, consultando os originais, fica evidente que nao
houve uma revisao baseada nos manuscritos e o fato é que esta edicao é uma reimpressao
do que foi publicado pela Brazilliance em 1968.

ESTUDO |

Dedicado a Turibio Santos. Constam as seguintes indica¢des no alto da pagina: “Depressa o
possivel” a esquerda, acima do primeiro compasso, e “sempre ligado e o baixo ritmado sempre igual”
acima dos compassos seguintes. Um detalhe de escrita é que no manuscrito ha um ritornello no fim
do C.12, enquanto que nas edicdes o trecho foi escrito por extenso. As dinamicas (forte e pianissimo)
sdo as mesmas, sendo indicadas no manuscrito da sequinte forma: 12 vez f 22 vez pp.

C.24: no manuscrito, ha a indicacao para montar o acorde na posicao Vll, ou seja, com o Sol# da
melodia na segunda corda.

C.25: no manuscrito, aparece um sinal de mezzo forte sequido da indicacao “cresc. até o fim.”

C.27: aqui ha uma diferenca de notas. No manuscrito, a quarta justa na melodia (Si e Mi) é feita
em harmonicos na casa Xll e as notas do arpejo, precisamente as semicolcheias entre os baixos com
o pedal em Ré, sao La (corda 5), Fa# (corda 4) e Si (corda 3):

16 Tradugao minha. “The composer’s own manuscript was used in the preparation of the present edition and the studies have been fingered
by Laurindo Almeida who often collaborated with the composer.”
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Assim, o arpejo mantém o mesmo padrao estabelecido a partir do C.25.

C.31: no manuscrito, ha o sinal de dinamica forte e, a esquerda do primeiro acorde, uma linha
ondulada indicando que é para arpejar rapidamente (ou como rasgueo) ao invés de tocar plaqué:'’

C.37 e C.38: a Unica digitacao de mao direita na pega, Gnattali anota o dedo médio para execu-
tar as sextinas.

C.37 até o fim: a edicao reproduz exatamente como estd no manuscrito, porém, segundo Luiz
Otdvio Braga, Radamés disse-lhe que o final deste Estudo seria da seguinte forma:

17 Na falta de um termo melhor, optou-se por “linha ondulada” como referéncia a indicagdo de “rolar” o acorde ao invés de tocar plaqué.
Assim, este termo seré utilizado quando necessario sendo que “arpejar” pode fazer alusdo a um gesto mais amplo.
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ESTUDOII

Dedicado a Waltel Branco. Dentre todos os dedicatdrios dos Dez Estudos, Waltel foi o Unico a
gravar sua peca: o Estudo Il fez parte do LP Recital, de 1976, e foi gravado conforme a edicdo da
Brazilliance. Em ambas as edi¢cbes o sobrenome de Waltel foi grafado de forma errada, “Blanco”. No
manuscrito, ao lado de onde esta escrito Valsa Seresteira, ha uma seminima seguida do sinal =, mas o
lugar do valor metrondmico esta em branco.

C.2:verC.17.

C.3: cabeca do compasso, nao ha a nota La no baixo. Desta forma, mantém-se o mesmo padrao
de duas notas explorado ao longo da peca, além de ser o mesmo intervalo de sexta menor (Mi e D9)
empregado no primeiro compasso (Si e Sol):

C.10: primeiro tempo, ha uma apogiatura (Mi bemol) que encerra o paralelismo de sextas maio-
res iniciado no terceiro tempo do compasso anterior:

C.16: a dinamica no manuscrito é mezzo forte e nao piano, como foi publicado.

C.17: é uma repeticao literal do C.2, mas no manuscrito ha a indicacao aqui de tocar as colcheias
no terceiro tempo nas posicdes VIl e VI. Gnattali nao indica, mas subentende-se que o La# do baixo deve
ser tocado na sexta corda. Assim, seria conveniente usar a mesma digitacao nos compassos 2 e 17:

C.18:idem C.3.
C.28: no manuscrito a indicagao “ced.” esta sobre o terceiro tempo.

C.29: a partir do contratempo do segundo tempo, a décima terceira do acorde de F#7(9) desce
meio tom, ou seja, o Ré é bequadro:
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C.31: no manuscrito, o harmdnico aparece da seguinte forma, indicando que se trata do Si da
segunda corda na casa XII:

C.36: ndo ha o ligado do Fa# para o Mi no primeiro tempo. Também, o manuscrito nao traz os
sinais de tenuto sobre as notas do terceiro tempo.

C.37: nao ha o sinal de piano.

C.42: ndo hd aindicacdo de “cresc.”.
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ESTUDO I

Dedicado a Jodacil Damaceno. Em ambas as edicdes o sobrenome de Jodacil foi grafado de forma
errada, “Damasceno”. No manuscrito, aindicacao é “Movido” e nao “Moderato”, conforme consta na edicao.

C.6: primeiro tempo, a quarta semicolcheia é D6 (ao invés do La que foi publicado), interme-
diando o cromatismo até o Si:

C.13: as notas Si e Mi (segunda e terceira semicolcheias, respectivamente) trazem a indicacao
para serem tocadas como cordas soltas.

C.21: no manuscrito, nao ha sinal de dinamica. Também, nao ha a indicacao “Tempo |”, no seu
lugar estava escrito “Menos” acima da pauta, mas foi apagado.

C.22: cabeca do compasso, o intervalo de sexta (Mi bemol e Do) é para ser uma seminima e nao
uma colcheia seguida de pausa.

C.35: ndo hd sinal de dinamica e também nao ha a indicacao “Poco meno”.

C.36: falta a linha ondulada ao lado do acorde:

C.37: as notas Si e Mi no meio do acorde tém a duracao de seminima seguida por pausa de
colcheia. Gnattali nao indica o uso de pestana e, no segundo tempo, o Ré no inicio da tercina é para
ser tocado solto:

C.39 (Coda): a indicagdo é somente “a tempo” e nao ha o “cresc.”. A terceira semicolcheia é La
bemol, assim como no C.16, e ndao ha o ligado para o Sol:
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C.40: nao ha sinal de dinamica. Uma das poucas digitagdes na peca, Gnattali indica para tocar
as duas primeiras notas com o polegar.

C.45: conforme estd na edicdo, Gnattali anota a casa VIl a partir do La.
C.46: conforme estd na edicao, Gnattali anota o Ré solto e a casa IX a partir do Fa#.

C.47: no manuscrito, o Ré no baixo esta escrito oitava acima e traz a indicacao de corda solta,
que é uma das maneiras de Gnattali anotar harmoénicos. Ou seja, juntamente com o Ré agudo, toca-se
um harménico na corda quatro na casa XIlI:
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ESTUDO IV

Dedicado a Nelson Pilé.

C.1: ndo hasinal de dinamica.

C.8: ndo ha o sinal de crescendo.

C.12: as notas do acorde em harmoénicos no terceiro tempo sao: Sol, Si e Mi.
C.17: nao ha o diminuendo.

C.21: ndo ha sinal de dinamica. Apds o “cresc.” a indicacao é “ced.” e nao rallentando como foi
publicado.

C.22: no manuscrito, estd indicado somente rubato e ndo sempre rubato, como foi publicado. No
segundo tempo, a terceira semicolcheia é para ser um harmoénico na casa XIl, assim como a segunda
e a quarta semicolcheias do ultimo tempo:

C.23: a primeira nota é para ser um harmonico na casa Xll, assim como a segunda e a quarta
semicolcheias do ultimo tempo:

C.24: no primeiro tempo, as trés ultimas semicolcheias deveriam ser harmonicos na casa XlIl, ou
seja, toca-se igual ao segundo tempo. No terceiro tempo, hd uma diferenca marcante: as trés ultimas
semicolcheias deveriam ser harménicos tocados na casa V, ou seja, as notas que constam na edicao
correspondem ao lugar onde os harménicos seriam produzidos:

C.26: ndo ha o dim. no fim do compasso.
C.28: nao ha indicacao de dinamica nem o sinal de crescendo.

C.32: 0 acorde de Mi menor da parte fraca do sequndo tempo também deveria ser tocado em
harmonicos da casa XII:
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C.41: a dinamica deveria ser pianissimo e nao piano. Nao aparece a alteracao de # ao lado
da nota La na ponta, mas talvez tenha sido um lapso do compositor, pois faz mais sentido tocar
o0 mesmo acorde do compasso anterior.

C.42 (ultimo compasso): aqui ha um erro que interfere no resultado harmonico. De acordo
com o manuscrito, o acorde deveria ter somente trés notas, que seriam tocadas como harmoéni-
cos naturais nas trés primeiras cordas na casa V, gerando assim uma triade de Mi menor e nao o
acorde de Am6 que aparece na edicao:

O que acontece é que, novamente, as trés notas superiores deste acorde na edicao cor-
respondem as casas onde os harmoénicos deveriam ser produzidos. Também nao ha sinal de
dinamica.
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ESTUDOYV

Dedicado a Sérgio Abreu.

C.1:falta uma linha ondulada ao lado do primeiro acorde.

C.5: Gnattali anota “Percutindo no cavalete”. Nao ha a seta editada entre colchetes.
C.7: nao ha a seta editada entre colchetes.

C.9: ndo ha sinal de dinamica.

C.15: ndo ha o sinal de crescendo nem indicacao de dinamica.

C.17: a linha tracejada entre o La e o Sol no segundo tempo é uma sugestao do editor. No
manuscrito nao ha ligado.

C.28: falta o sinal de dinamica forte.
C.34:aarticulagao deveria serigual a do C.30, com as duas ultimas notas ligadas (Fa# e Ré solto).

C.39: a primeira articulagcao com ligado esta correta, porém, nas duas ultimas tercas é para ser
um glissando (no manuscrito havia um ligado que foi apagado):

C.41: tocar igual ao C.37. A edicdo trocou a ordem das ligaduras.

C.46: uma das poucas anotac¢oes de digitacao, Gnattali indica que as trés primeiras notas sejam
tocadas na casa VIl com o dedo 1.

C.51: a linha ondulada ao lado do acorde de Sol maior consta no manuscrito, nao precisaria
estar entre colchetes. Nao ha o sinal de dinamica piano.

C.53: segundo tempo, as notas da tercina nao sao harmonicos:

C.57: abaixo da indicacao D.S. al Coda Gnattali anota “sem rep.”.

C.59 e C.60: nao ha o Sol grave nos harménicos na casa XlI:

C.61 (ultimo compasso): falta a linha ondulada ao lado do acorde.
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ESTUDO VI

Dedicado a Geraldo Vespar. Em ambas as edicdes o seu sobrenome foi publicado de forma
errada, “Vespag”.

C.1: terceiro tempo, as duas primeiras semicolcheias (Fa# e L4) deveriam ser ligadas, ao passo
que as duas ultimas semicolcheias do tempo seguinte (Sol# e Si) ndo, mantendo a mesma articulacao
estabelecida logo no inicio.

C.2: falta o sinal de dinamica piano sob o acorde do terceiro tempo.

C.3: ultimo tempo, a terceira semicolcheia deveria ser Si natural e, assim como observado com
relacdo ao padrao de articulagao no primeiro compasso, ndao ha o ligado para a nota seguinte. A dina-
mica piano deveria estar no compasso anterior.

C.5: nao ha o ligado entre Ré# e Mi no ultimo tempo.
C.6: ndo ha o ligado entre Si bemol e D6 bequadro no ultimo tempo.

C.9: falta a indicacao seco sob os acordes nos dois primeiros tempos e o sinal de dinamica forte
sob a ultima nota do ultimo tempo.

C.10: idem C.9.

C.11: ha a indicacao Menos sobre o primeiro tempo.

C.13: falta um ligado entre La e Si bemol no ultimo tempo.
C.14: ndo ha o ligado entre Do# e Ré no ultimo tempo.
C.19: a indicacdao é somente “cresc.”.

C.20: aqui ha a indicacao “cresc. e rall.”.

C.21 (Coda): primeiro compasso, nao ha o ligado entre Ré bemol e D6 no primeiro tempo.
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ESTUDO VII

A dedicatdria no manuscrito é para Leo Soares, mas ambas as edi¢des trazem um homenageado
diferente, Anténio Carlos Barbosa Lima.

C.9: a dindmica é forte e ndo fortissimo. Gnattali anota “bem marcado” ao invés de marcato,
como foi publicado.

C.10: Gnattali escreve por extenso “Polegar” sob a segunda metade do compasso com uma
linha se estendendo desde as notas do ultimo tempo até a cabeca do compasso seguinte.

C.14: ultimo tempo, hd um ligado entre as duas primeiras semicolcheias, D6 e Si bequadro, e
nao entre Si e Sol, como consta na edicao.

C.15: uma das poucas digitacdes na peca, Gnattali anota o dedo 3 para tocar o Mi no contra-
tempo do segundo tempo.

C.19: acima do compasso, apos “A Tempo”, aparece entre paréntesis a indicacao em portugués
“Um pouco mais”. Abaixo deste mesmo compasso lé-se “faté o fim”.

C.21: segundo tempo, a partir da ultima semicolcheia estd marcada uma pestana na casa VIl
indicando a nova posicao deste acorde cujo baixo (Si bemol) é executado na sexta corda. Apds este
salto hd uma nota errada, no lugar do Si bemol agudo, segunda metade do compasso, 0 manuscrito
traz a nota Sol:

Este ndo chega a ser um erro que interfira na harmonia uma vez que ambas as notas, Si bemol e
Sol, fazem parte do acorde de Si bemol diminuto. Além de estar de acordo com o manuscrito, o Sol na
segunda corda torna o trecho muito mais fluente. Gnattali anota a digitacao de algumas notas com
o dedo 3.

C.22: assim como no compasso anterior, a mudanca de posicdo segue com a montagem do
acorde a partir da ultima semicolcheia do segundo tempo. Um detalhe técnico que pode favorecer
o legato é usar uma meia pestana na casa Il ao montar o acorde de Bm7(b5) no inicio do compasso,
desta forma o dedo 3 fica livre para tocar o baixo apés o salto.

C.27:nao ha o dim. para o fim. Tendo em mente a indicacao “faté o final” desde o0 C.19, a musica
assume um efeito completamente diferente com uma direcao mais enérgica e incisiva.
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ESTUDO VIl

7

Dedicado a Darcy Vilaverde. No inicio da peca a indicacao é “Mod.” “Cantando e poco rubato™.
Entre elas ha uma seminima seguida do sinal =, mas o lugar do valor metronédmico esta em branco.

C.1: o0 Ré (segunda colcheia) é para ser tocado solto na quarta corda. Também nao ha sinal de
dinamica.

C.8: ultimo tempo, ha um ligado entre Ré e Sol, sugerindo que estas notas devem ser tocadas
na terceira corda.

C.9: primeiro tempo, as notas La e Sol estdao anotadas como cordas soltas.

C.10: ultimo tempo, as notas La e Sol estao anotadas como cordas soltas.

C.11: o La bemol, ultima nota deste compasso, é ligado com o F4 na cabeca do compasso
seguinte, mantendo a mesma articulagdo dos compassos 3 e 7.

C.17: casa 2, nao ha o ligado entre D6 bequadro e La no ultimo tempo.
C.18:idem C.17.

C.21: ultimo tempo, a segunda nota da tercina deveria ser Si bemol, o que viabiliza manter
o acorde fixo e soando durante o compasso todo. Mesmo porque harmonicamente o Sol natural
presente na edicao nao faz sentido ja que seria a 32 menor deste acorde, E7(b9 b13), que é uma
dominante:

Tudo bem que, por enarmonia, o Sol natural poderia equivaler a 92 aumentada do acorde, mas
nao neste contexto e nesta oitava.

C.22: ndo hd o ligado entre as duas ultimas notas do compasso (Fa# e Sol).

C.23: apesar de terem sido anotados os ligados entre as duas primeiras notas dos tempos 2 e
3, Fa — Ré e Mi - Ré, respectivamente, eles parecem ter sido apagados no manuscrito. Assim, como o
ultimo Sol no compasso anterior traz a indicacdo de corda solta, fica uma mudanca suave para tocar
o conteudo do C.23 na primeira posicao.

C.24: nenhum dos ligados consta no manuscrito, somente uma ligadura musical abarcando as
trés notas em cada tempo:

C.25: no manuscrito a ultima nota do compasso esta mais para Ré do que D6. Ambas funcio-
nam, mas, considerando que se trata da mesma ideia do C.21 sé que um tom abaixo, a escolha pelo
D6 parece fazer mais sentido, ja que o arpejo mantém as mesmas notas dos tempos anteriores.
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C.30: a indicacdo é para tocar os dois harmoénicos na casa Xll, ou seja, o segundo harménico
(terceiro tempo) é oitava abaixo em comparacao a edicao:

C.32:idem C.30:

C.42:idem C.8.

C.43: terceiro tempo, falta um Fa na melodia:

Desta forma é mantido o padrdao que explora o intervalo de quarta justa no mesmo ponto dos
compassos 44, 46, 48 e 50, o que também nao deixa de estar relacionado a maneira como o Estudo
termina.

C.52: a digitacdo na edicao para tocar o Mi com o dedo 2 estd equivocada tendo sido confun-
dida com uma pausa de seminima da voz superior no manuscrito (alids, a mesma coisa acontece no
C.29 da edicao onde, evidentemente, o Mi da sexta corda é solto).
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ESTUDO IX

Dedicado a Eduardo Abreu.

C.1:logo no primeiro acorde, A6(9), falta o # no Fa:

A linha ondulada ao lado do acorde esta no manuscrito.

C.3: as notas Mi, Si e Sol na melodia séao harmonicos na casa XII:

A linha ondulada ao lado do acorde esta no manuscrito.
C.5: a linha ondulada ao lado do acorde esta no manuscrito.

C.6: falta um baixo (Mi) no terceiro tempo:

C.8: a dinamica é forte e nao mezzo forte, como foi publicado. Nao ha staccato em nota alguma.
C.11: primeiro tempo, ndao ha o ligado entre as duas ultimas semicolcheias (Mi e Si).

C.14: primeiro tempo, ndo ha o ligado entre as duas ultimas semicolcheias (D6 e La).

C.20: a indicagdo de cedendo e diminuendo ndo é neste compasso e sim no seguinte.
C.21:falta a indicacao cedendo e diminuendo.

C.24: a indicacao de dinamica piano é aqui e nao no compasso seguinte, conforme editado.
C.25: nao ha o piano no inicio do compasso.

C.26: segundo tempo, o baixo deveria ser Mi e a nota inferior da bordadura La natural:
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Trata-se da mesma forma de acorde diminuto que sera utilizada mais adiante no C.28.

C.27: nao ha o piano no inicio do compasso.

C.29: ndo ha o mezzo forte no inicio do compasso.

C.31: ndo ha o diminuendo, a indicagao é somente “ced.”.
C.32: nao ha sinal de dinamica.

C.33:aindicacao é somente “Allegro”. Uma das poucas digitacdes da peca, Gnattali anota pole-
gar para o baixo e dedos médio e indicador nas notas seguintes (ao contrario de polegar, indicador
e médio, como foi publicado):

C.37: ha uma diferenca consideravel na primeira metade deste compasso em relacdo ao manus-
crito. Além disso, as duas ultimas colcheias (Si e Mi) deveriam ser harmonicos na casa XlI:

Ha uma aproximacgao cromatica do ultimo tempo do compasso anterior para chegar no La bemol na
cabeca do C.37 no lugar do salto que consta na edicdo. Se considerarmos o centro tonal de La maior desta
secdo, a mesma harmonia com a fungao de dominante é explorada nos compassos 37 e 38, precisamente
o acorde de E7 com as nonas aumentada e menor. Neste caso, por enarmonia, o La bemol seria a terca
maior do acorde (Sol #).

Na segunda metade do compasso, uma op¢ao seria tocar ambas as notas Si como harménicos na
casa XII.

C.39: o conteldo entre os compassos 39 e 44 nao passa de uma repeticao literal do que foi apre-
sentado entre os compassos 33 e 38. No manuscrito, ao invés de escrever por extenso, Gnattali usa um
ritornello e indica abaixo do C.33:“12f 2avez pp e piz.” (sic). Ou seja, levando em consideracgdo a disposicao
do trecho na edicdo, a dinamica de pp esta correta, mas falta a indicacao de pizzicato entre os compassos
39 e 44. Talvez esta articulacao tenha sido deliberadamente omitida na edicao em fungao da dificuldade
de executd-la no andamento proposto. Entretanto, o uso do pizzicato nao chega a ser um empecilho
técnico que justifique sua omissdo, sendo que ha mais de uma solucao que permite executar o trecho
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perfeitamente. Além disso, o efeito contrastante na repeticao enriquece a textura e o interesse da secao.

C.43: o conteudo aqui deveria ser o mesmo do C.37 no manuscrito:

C.45: hd a indicagdo “Som natural” em fun¢do do pizzicato que antecede este compasso.
C.47: a dinamica é piano e nao mezzo forte.

C.51: oritmo no baixo esta incorreto. O segundo Mi grave deveria ser uma seminima e o ultimo,
uma colcheia:

C.52: naohaodim.
C.53: ndo hd o piano no fim do compasso.

C.55: contratempo do segundo tempo, no manuscrito ha somente a nota F4, sem o acorde:

C.57:idem C.55.

C.61: no baixo do segundo tempo falta um ligado entre Fa e Mi.
C.62: falta um acento nos acordes do segundo tempo.

C.63: falta um acento no primeiro acorde.

C.66: segundo tempo, falta um acento no acorde do contratempo.
C.67: nao ha acento algum.

C.73: houve um erro de impressao e o # ficou no Fa. O acorde deveria ser igual ao Si diminuto
do C.71.

C.74 (ultimo compasso): nao ha staccato no ultimo acorde.
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ESTUDO X

Dedicado a Anibal Augusto Sardinha, o Garoto.
C.1: nao ha sinal de dinamica.
C.4: primeiro tempo, nao ha o ligado entre as duas ultimas semicolcheias (Sol e Fa#).

C.6: Gnattali, como de costume, anotou pouquissimas digitacdes, deixando a maioria das deci-
sdes a cargo do intérprete. Neste compasso, 0 manuscrito nao traz qualquer digitacao e a indicagao
de tocar o Si do baixo na sexta corda é uma sugestao do editor. No entanto, considerando o mesmo
movimento de quarta ascendente em cordas diferentes no baixo do C.7 para o C.8, por paralelismo,
talvez fosse uma boa ideia tocar o trecho do C.6 na segunda posicao, ou seja, com o baixo na quinta
corda. No primeiro tempo, falta um staccato na ultima semicolcheia (La#) e ndo ha o staccato na ultima
nota do compasso (La bequadro).

C.7: nao ha sinal de dinamica.

C.8: falta um ligado no primeiro tempo entre Si bemol e o Mi solto e também no segundo
tempo entre Mi bemol e Ré bemol. Nao ha o sinal de decrescendo:

C.9:idem C.1.

C.12: ndo hd ligado algum no cromatismo descendente da segunda voz:

C.13: primeiro tempo, as notas Sol e Si do acorde de C#m7(b5) sao harmdnicos na casa Xll. No
segundo tempo, o ritmo do acorde esta trocado, depois da pausa de semicolcheia deveria ser col-
cheia e semicolcheia:

C.14: ndo ha o ligado na cabe¢a do compasso.

C.15: falta a linha ondulada ao lado do acorde no segundo tempo:
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C.16: falta uma nota (Ré na terceira corda) no acorde do primeiro tempo e, na sequéncia,
os harmonicos deveriam ser na casa Xll, ou seja, oitava abaixo do que esta na edicao:

C.17 ao C.19: no inicio desta parte esta indicado em portugués “Pouco Mais”. Radamés
explora nesta secdao um recurso de alternancia de notas em unissono em cordas diferentes, um
detalhe que foi omitido na edicao e que certamente produz um efeito diferente. Aqui a nota Si é
alternada entre a terceira corda (casa IV) e a segunda corda solta. No C.17 falta um Sol no baixo do
segundo acorde; no C.18 nao ha o sinal de decrescendo; e no C.19 o segundo acorde tem a nota
Si dobrada nas cordas 2 e 3:

C.22: primeiro tempo, a terceira nota é Sol solto (corda 3) e nao Si bemol. Gnattali anotou
o dedo 1 para tocar o Ré na segunda metade da sextina:

C.23: primeiro tempo, falta um ligado entre Ré# e Mi# na segunda metade da sextina.

C.25: aqui a alternancia entre cordas soltas e presas foi invertida. De acordo com o0 manus-
crito seria:
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C.26: no manuscrito, a Unica indicacao neste compasso é de corda solta no segundo Si em
semicolcheia no primeiro tempo. Por paralelismo, o padrao de alternancia poderia ser o mesmo do
compasso anterior.

C.27: primeiro tempo, a terceira semicolcheia é um Si solto. Apesar de ser a uUnica indicagao
neste compasso, supostamente o padrao de alternancia usado anteriormente é para ser mantido.
Assim, o acorde na cabeca do compasso teria o Si dobrado (cordas 3 e 2), a segunda semicolcheia
seria o Si preso e a terceira o Si solto:

C.29: no acorde do primeiro tempo falta um D6 (quarta corda) e nao ha o ligado entre D6 e Si
na segunda metade da sextina:

Lembrando que este Estudo foi escrito em meméria a Garoto, acordes de cinco notas como este
certamente seriam tocados por ele com os cinco dedos da mao direita, uma técnica muito usada pelo
violonista homenageado.

C.32 (casa 1): primeiro tempo, ndo ha o Si e sim a nota Sol em trés oitavas diferentes. Também
nao ha o staccato no acorde:
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C.33 (casa 2): idem C.32.

C.34 (Coda): a escrita nao esta muito clara, mas o ritmo estd mais para o exemplo abaixo do
que a edicao. Também falta um ornamento igual ao do C.27 acima do Sol no primeiro tempo. Logo
apos este Sol, a ultima nota do primeiro tempo parece muito mais um Fa# do que um Mi, como foi
publicado. Considerando o uso do mesmo ornamento no C.27, o desenho de bordadura cromatica
inferior justifica a escolha pelo Fa#:

C.35: ndo ha sinal de dinamica.

C.36 e C.37: 0s harmonicos na edicao pouco tém a ver com o que consta no manuscrito. De
fato, este final sempre me pareceu muito estranho, nao sé por causa dos harmoénicos, mas também
pelo ultimo acorde que precisava ser equilibrado de tal forma que o Ré se destacasse sobre a 62 e a
92 do acorde (Si e Mi, respectivamente) para que houvesse um efeito conclusivo mais satisfatério. No
manuscrito este trecho estd escrito de uma maneira um tanto confusa como mostra a figura abaixo:

Talvez por garantia (e por sorte), Gnattali escreveu na pauta inferior as notas que deveriam soar
ao tocar a passagem em harménicos:

96 RADAMES GNATTALI E 0 VIOLAO DE CONCERTO



S6 que, exceto pelos trés ultimos harmodnicos, estas notas nao conferem com as coordenadas
da pauta superior. Corrigindo a notacao dos harmoénicos o resultado seria o seguinte:

Uma observacao com relagdao a escolha interpretativa: na falta de qualquer indicagcao no
manuscrito, o primeiro Ré poderia ser tocado tanto na corda 4 na casa Xll quanto oitava acima na
corda 3 na casa VIl (é verdade que também poderia ser produzido na corda 4 na casaV, mas a opgao
pela terceira corda monta a digitacao de mao esquerda mais préxima da posicao dos harmonicos
seguintes). Musicalmente, o Ré agudo (harménico na casa VIl da corda 3) talvez seja mais apro-
priado, ja que resulta em um contorno melédico mais uniforme ao fazer uma ponte entre o Mi do
compasso anterior e o harmonico Dé# que o sucede.

C.39 (ultimo compasso): o acorde esta incorreto. De acordo com o manuscrito, as notas
seriam somente La e Ré em harmoénicos na casa XlI, alids, 0 mesmo intervalo de quarta justa que
encerra a Tocata em Ritmo de Samba n.1, também dedicada a Garoto:

Esta “citacao” é uma forma elegante de Gnattali prestar homenagem a presenca de Garoto
desde sua primeira peca para violao solo.
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TOCATA EM RITMO DE SAMBA N.2

Apds um hiato de 14 anos sem escrever para violao solo desde os Dez Estudos, Gnattali compds
a segunda Tocata em 1981, dedicando-a ao violonista Waltel Branco. Até que fosse publicada nove
anos mais tarde, so circulou na rede informal de copias xerox do manuscrito.

Foram analisadas as seguintes fontes:

= copia digitalizada do manuscrito do compositor para violdo solo, a caneta, em um papel pau-
tado com timbre da Rede Globo. Constam os seguintes dados: Tocata em Ritmo de Samba
n°2; para Violao; Radamés Gnattali; Rio 1981; (dedicado a Waltel Branco). Existem algumas
corregdes e modificacdes feitas posteriormente;

= copia digital do manuscrito do compositor da versao para dois violdes, a lapis, em um papel
pautado com timbre da Rede Globo. Titulo na margem esquerda, sem dedicatéria, e na mar-
gem direita Ié-se: Radam (sic.); Rio 1981;

= aedicao da Chanterelle Verlag, que reiine em um Unico volume a Danca Brasileira e as Tocatas
em Ritmo de Samba n.1 e n.2 sob o titulo de 3 Concert Studies (numero de catadlogo 728), West
Germany, 1990;

Na edicao, o sobrenome de Waltel esta grafado incorretamente como “Blanco”. Além disso, o
tempo de seminima=108 nao esta de acordo com o manuscrito que indica seminima=102. Na parti-
tura para dois viol6es, nao ha qualquer informacao a respeito do andamento.

E importante ressaltar que, salvo alguns momentos isolados, em ambos os manuscritos ndo ha
digitacao anotada, nem de mao direita, nem de mao esquerda. Portanto, a digitacao elaborada na
publicacao da Chanterelle é um acréscimo editorial.

REVISAO

C.1: primeiro tempo, nao ha o staccato no acorde da ultima semicolcheia. Também nao ha o
acento na ultima colcheia (Ré grave).

C.2: nao ha o acento na ultima colcheia (Ré grave).

C.3: primeiro tempo, nao ha o staccato nos acordes nas duas ultimas semicolcheias. Também
nao ha o acento na ultima colcheia (Ré grave).

C.4: nao ha o staccato nos acordes nas duas primeiras semicolcheias no inicio do compasso.
Um comentario acerca da digitacao: considerando que historicamente o samba vem da linhagem
do choro, é de praxe que as linhas de baixo sejam executadas com o polegar. Assim, esta “baixaria”
inserida entre os compassos 4 a 6 seria tradicionalmente tocada desta forma. Isto ndo so6 faz parte da
linguagem como também confere uma acentuacio e sonoridade particulares a passagem. E claro
que alguns desenhos de arpejo podem ou até devem acomodar uma digitacao de mao direita mais
fluente, mas sempre que possivel o polegar deveria ser usado nestas frases nos baixos.

98 RADAMES GNATTALI E 0 VIOLAO DE CONCERTO



C.6: nao ha qualquer sinal de staccato.
C.7:idem C.3.

C.8:idem C.2.

C.9:idem C.3.

C.10: idem C4.

C.11:idem C.6.

C.15: em ambos os manuscritos, o D6 agudo é bemol:

C.19: Gnattali indica em portugués “cavalete”.
C.20: ndo ha o acento no acorde do segundo tempo.

C.21: o baixo do acorde na edicao esta incorreto. A harmonia no inicio do compasso deveria ser
um Bm?7, ou seja, o baixo deveria ser Si. Além disso, Gnattali escreve as semicolcheias da seguinte forma:

Em sua escrita rapida, para economizar tempo, Gnattali usava com frequéncia este recurso para
indicar a repeticdao do acorde todo. Isto pode ser observado em varios momentos no manuscrito dos
Dez Estudos, por exemplo. Portanto, o resultado deste compasso poderia ser:

Ou também:
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C.24: 3 edicao reproduz o conteudo do manuscrito, mas, por paralelismo, o acorde todo poderia
ser repetido nas trés primeiras semicolcheias, assim como no C.21:

Ou também:

C.29: foi acrescentado a caneta um acorde na cabeca do compasso:

C.38: em ambos 0s manuscritos consta a indicacao “Tampo” para a percussao. No manuscrito
para violdo solo, estd marcada a dinamica forte.

C.40: nos manuscritos, a percussao no primeiro tempo é uma colcheia.

C.44: em ambos os manuscritos, consta a indicacao “Tampo” para a percussao.
C.46: idem C.3.

C.47:idem C.2.

C.48: idem C.3. Também nao ha a indicacao de dinamica piano.

C.50: ndo ha a indicacdo de dinamica piano no acorde do segundo tempo. No manuscrito para
violdo solo, Gnattali escreve “longa” apds a fermata.

C.54: ndo ha a ligadura do Si bemol até o segundo tempo. Em ambos 0s manuscritos esta nota
é tocada:
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C.55: no arranjo para dois violdes, apds a escala descendente em sextina, o baixo no segundo
tempo é um Si bemol:

No manuscrito para violdo solo, entretanto, ndao ha qualquer sinal de alteracao. Harmonicamente
ambas as notas funcionam. No caso do Si natural, o acorde de B°(b13) no segundo tempo seria um
prolongamento do Si diminuto implicito na primeira metade do compasso, ao passo que o Si bemol
geraria uma dominante equivalente, Bb7(13). A opcao pelo Si natural cria um caminho harménico
mais variado conduzindo cromaticamente o baixo para o Si bemol no compasso seguinte.

C.57: segundo tempo, nao ha ligado algum nas semicolcheias. No arranjo para duo, somente as
duas primeiras semicolcheias sao ligadas.

C.58: primeiro tempo, no manuscrito para violdo solo a ultima semicolcheia é Mi. No segundo
tempo, em ambos os manuscritos ha um sinal de mordente superior no Si bemol (segunda semicol-
cheia). Na edicao, este sinal parece ter sido confundido com a digitacao de mao direita para o dedo
médio. Da forma que esta escrito, realmente lembra um “m”, mas como Gnattali ndo anota qual-
quer digitacao ao longo da peca, nao faria muito sentido o preciosismo de marcar uma nota isolada.
Além disso, a terca maior abaixo (Ré bemol - Fa) tem a duragdo de uma seminima e nao de uma col-
cheia, como foi publicado:

Um detalhe que merece atencao é a escrita da melodia na versao para duo nos compassos 58 e 59:
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A edicdo reproduz a intencao do manuscrito, mas o contorno melédico do arranjo para duo
apresenta uma outra alternativa de execucao que também poderia ser usada na versao solo:

C.60: no manuscrito para violao solo, o L4 bemol na melodia tem a duracao de uma seminima:

A edicao de certa forma reescreve o trecho como ele acaba soando na pratica. Até é possivel
sustentar o L4 bemol durante todo o primeiro tempo enquanto as outras notas sao tocadas, mas isso
resultaria em uma movimentag¢dao mais complicada ndao muito comum na musica de Gnattali para vio-
lao. Da forma como esta escrito, a melodia parece ser o La bemol com as semicolcheias Sol - Fa# - Sol
como contracanto, mas observando o manuscrito para dois violdes temos outra opcao.

No arranjo para duo, a duracao desta nota é de colcheia, ndao ha o acorde no primeiro tempo e
a melodia tem uma ritmica diferente:

Novamente, é uma outra possibilidade que também cabe na versao solo, mas que, de preferén-
cia, mantenha o acorde original no primeiro tempo:
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C.62: no manuscrito para violdo solo, a ultima nota estd mais para um Sol do que La bemol:

No arranjo para duo, entretanto, esta nota é La bemol, s6 que no segundo tempo, no segundo grupo
de fusas, Gnattali escreve Ré ao invés de D6. Os ligados também estdo organizados de outra forma:

Todas as opc¢oes, a edigao, 0 manuscrito para violdo solo e o arranjo para duo, funcionam e soam bem.

C.64: no manuscrito para violao solo, acima da ultima nota do compasso, ha a indicacao “HAR.”:

Nao fica claro se é para tocar somente esta nota, Ré, ou também as notas no primeiro tempo do
compasso seguinte.

No arranjo para duo, Gnattali escreve este trecho da seguinte forma:

Aqui a indicacdo estd claramente sobre as notas do segundo tempo do C.65, o que também
poderia ser aplicado a versao solo. Vale ressaltar que, neste caso, os harmoénicos seriam na mesma
altura das notas na pauta.

C.67: o rall. que consta na edicao também aparece na versao para duo, mas deve ter sido
esquecido no manuscrito para violao solo, ja que a indicagao “A tempo” no C.68 pressupde alguma
mudanca anterior no andamento.
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C.68: a edicdo esta correta. Apenas uma observag¢ao: no manuscrito para violao solo, ha uma
correcao a lapis, o D6 estava como Dé# e foi riscado com a anotacao de um bequadro. Por garantia,
Gnattali escreve acima da pauta a cifra do acorde “D9-".

C€.69: no manuscrito para violao solo, o Fa# antecipado no inicio do compasso € uma semicol-
cheia, enquanto que na edicao tem a duracao de uma seminima:

Retrospectivamente, observa-se que a mesma ideia é explorada no C.71. Como se trata da repe-
ticdo de um modelo, esta pequena alteracao editorial no C.69 foi acertada, além de estar de acordo
com o que foi escrito no arranjo para duo.

C.71: neste caso, ha no manuscrito uma separacao de hastes, conforme aparece na edicao:

Na versao para dois violdes, o Mi solto antecipado no inicio do compasso tem a duragao de uma
minima. Também no mesmo arranjo ha um sinal de decrescendo na segunda metade do compasso.

C.72: no arranjo para duo, ha a indicacao de dinamica piano no inicio do compasso e um cresc.
no segundo tempo.

C.75: ndo ha em ambos os manuscritos a indicacao “dim e rall.” que consta na edicao.

C.78: no manuscrito para violdao solo, o acorde mantém a mesma textura de quatro notas usada
nos compassos anteriores:

Na versao para duo, o primeiro violdao toca como no manuscrito para violdo solo. Ja o segundo
violao acrescenta mais notas a este acorde, mas o que é dobrado é o Mi e ndao o Ré na quarta corda,
como foi publicado:
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Além disso, ha nos manuscritos uma fermata sobre este acorde que foi omitida na edicao.
C.81 (Coda): ndo ha o acento na ultima colcheia (Ré grave).

C.82: nao ha o acento na ultima colcheia (Ré grave). A titulo de curiosidade, uma diferenca é que
no arranjo para dois violdes o acorde mantém a mesma configuracao do compasso anterior, ou seja,
nao ha a troca da fundamental pela 72 menor como na versao para violdo solo (nota no meio do acorde):

Evidentemente, ao tocar solo, a preferéncia é seguir o manuscrito para violao solo.

C.83:idem C.81.

C.84:idem C.82.

C.85 ao C.87: uma das poucas digitacdes anotadas, no manuscrito para violao solo Gnattali
escreve da seguinte forma:

No arranjo para duo, ndo ha digitacao neste trecho.
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BRASILIANA N.13

Composta em 1983 a pedido de Turibio Santos, foi por ele estreada em fevereiro de 1984 no
Wigmore Hall, em Londres. Esta é a ultima das Brasilianas de Gnattali, escrita 15 anos ap6s a Brasiliana
n.12 para dois pianos e orquestra de cordas. Porém, um pouco antes, em 1981, Gnattali ja havia
vislumbrado o violdao nesta série com um arranjo para dois violdes da Brasiliana n.8, originalmente
escrita para dois pianos em 1956.'® Neste ciclo iniciado em 1944 com a Brasiliana n.1 para orquestra,
o compositor explorou uma diversidade de formacgodes: bateria e piano solistas, orquestra de cordas e
percussdo popular; piano solo; piano e orquestra; saxofone tenor e orquestra; saxofone tenor e piano;
dois pianos; violoncelo e orquestra de camara. Com relacao a forma, as Brasilianas ndao seguem uma
mesma organizagao, podendo ser como fantasias, suites ou em forma concerto.

Foram consultadas as seguintes fontes:

= c6pia do manuscrito do compositor em um papel pautado com timbre da Rede Globo. Nao
ha folha de rosto e as informacdes serdo comentadas a cada movimento. Na primeira pagina
esta inscrito: Para Turibio Santos; BRASILIANA N°13; Radamés Gnattali; Rio 1983;

= edicao publicada pela Max Eschig (nUmero de catdlogo M. E. 8549), Paris, 1985.

A cépia deste manuscrito é a que esta menos nitida, o que dificulta a leitura em alguns momen-
tos e levanta duvidas que serao comentadas em cada caso. Nao ha no manuscrito qualquer digitacao
anotada, exceto por indicacdes referentes as casas, e o que consta na edicao foi encaminhado por
Turibio Santos.

| - SAMBA BOSSA-NOVA

No manuscrito, o titulo aparece abreviado: | (Samba B.N.).

Anacruse para o primeiro compasso: ha a indicacao de corda solta (o) sobre o Mi represen-
tando o uso de harmoénico:

=)

SRR

NERE 4

C.7: terceiro tempo, nao ha ligado na sextina.

18 Este arranjo foi gravado pelo Duo Assad no LP de 1984 da GHA com obras de Gnattali, Piazzolla e Rodrigo.
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C.8: falta uma ligadura prolongando o Sol do primeiro tempo até a cabeca do tempo seguinte.
Além disso, ndao ha o ligado entre L4 bemol e Sol (fusa):

C.10: ndo hé o ligado entre L4 e Sol# (fusa).

C.11: primeiro contratempo, nao ha ligado.

C.12:falta a barra de compasso para o C.13.

C.15: ndo hd a ligadura no segundo tempo.

C.17: nao ha o ligado no primeiro tempo.

C.19: falta um mezzo forte no inicio do compasso.

C.26: anacruse para o0 C.27, nao ha o ligado entre Fa# e Sol.
C.27: segundo tempo, nao ha ligado.

C.28: segundo tempo, ndo ha ligado.

C.30: ndo ha o ligado entre Dé# e Ré no segundo tempo.

C.32: falta um Sol na ponta do acorde:

C.33: ndo ha ligado algum.
C.34: primeiro tempo, ndo ha o ligado entre La bemol e Sol.

C.35: falta um diminuendo a partir do segundo tempo. Gnattali anota o acento na ultima semi-
colcheia do primeiro tempo como de costume (> ):
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C.36: Gnattali anota o acento na ultima semicolcheia do primeiro tempo como de costume
(>).No manuscrito, a indicacao de dinamica piano, que na edicao aparece no compasso seguinte, na
verdade tem inicio na anacruse, Mi harmonico na ultima colcheia do C.36:

C.46: falta um Si no acorde do terceiro tempo, ou seja, este compasso deveria ser idéntico ao C.44:

C.48: segundo tempo, o ligado envolve as trés primeiras notas (bordadura Mi - Fa — Mi):

C.49: no manuscrito, nao ha ligado algum, mas, por paralelismo, as notas no terceiro tempo
poderiam ser articuladas da mesma forma que no compasso anterior.

C.53: no manuscrito, houve um lapso e faltou o sustenido no Fa. Considerando o contexto har-
monico, a edicao completou a 32 maior do acorde.

C.56: segundo tempo, a segunda semicolcheia no manuscrito parece um Sol, mas a cabeca da
nota passa um pouco da linha, ou seja, esta nota é um Fa mesmo, como foi publicado. Este manus-
crito apresenta outras situacoes com problemas semelhantes. Ambas as notas funcionam, mas o Fa
contribui para um contorno melddico mais variado e tanto Turibio Santos quanto Raphael Rabello
tocam Fa natural.

C.57: nao ha o ligado entre Dé# e Ré no segundo tempo.

C.59: no manuscrito, o ostinato com o tresillo € mantido e o Sol natural se sobrepde ao Sol#:

Isso exige uma movimentacao de mao esquerda mais trabalhosa, mas ainda possivel de se
realizar.
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Il - VALSA

C.1: falta uma ligadura de frase como no compasso seguinte.

C.2: a primeira nota deveria ser L4 bemol:

C.3:idem C.1.

C.10: as trés notas superiores do acorde deveriam ser as mesmas do compasso anterior, ou seja,
no segundo tempo a nota mais grave é Mi e nao Ré:

C.13: falta um mezzo forte no inicio do compasso.

C.36: este compasso deveria ser igual ao C.13 e todas as suas repeticdes, ou seja, com a nota Si
na melodia no primeiro tempo e ndo Ré:

C.41:falta a barra de compasso para o C.42.

C.44: a segunda colcheia deveria ser Mi bemol:

C.47: falta a barra de compasso para o C.48.

C.56: na edicao, a linha suplementar da quarta colcheia (La) ficou apagada:
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C.61: segundo tempo, nao ha o ligado entre La e Sol.

C.62: nao ha o ligado entre Sol# e L4, mas sim uma ligadura musical sobre cada grupo de
trés notas.

C.63: ha uma ligadura musical sobre cada grupo de trés notas.

C.64 ao C.67: o pedal no baixo nao é ligado, a nota La deveria ser tocada na cabeca de cada
compasso. No manuscrito, nao ha ligado mecanico algum, somente uma ligadura musical em
cada compasso.

C.69: nao ha ligado no manuscrito.

C.70: o acorde na cabeca do compasso deveria ter somente cinco notas, nao ha o Mi na
quarta corda:

C.71: novamente a grafia dd margem a duvida. No manuscrito, a segunda colcheia parece
um Mi#, mas, conforme discutido anteriormente, a nota passa um pouco da linha e, considerando
o contexto harmoénico em Ré maior, esta nota deveria ser Fa#. Além disso, ndo ha ligado algum no
manuscrito:

Outro argumento para a escolha do Fa# é que as colcheias nos contratempos funcionam
como apogiaturas para as notas nos tempos, incluindo a aproximagao do Si para o Si# no com-
passo seguinte.

C.72: nao ha ligado no manuscrito.
C.74: nao ha ligado no manuscrito.
C.75: nao ha ligado no manuscrito.
C.76: ndo ha o ligado no primeiro tempo.

C.77: nao ha ligado mecanico algum, somente uma ligadura musical da segunda colcheia
até o terceiro tempo.
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C.78: nao ha o ligado no primeiro tempo.

C.79: nao ha ligado mecanico algum, somente uma ligadura musical da segunda colcheia
até o terceiro tempo.

C.80: nao ha o ligado no primeiro tempo.

C.81: nao ha ligado mecanico algum, mas uma ligadura musical da segunda colcheia até
o terceiro tempo.

C.82: nao ha o ligado no primeiro tempo.

C.85 (Coda): a segunda colcheia deveria ser Sol e nao La:

C.87: ndo hd o ligado no seqgundo tempo.

C.89: a penultima colcheia deveria ser Si (bequadro) e nao D6 (bequadro):
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Il - CHORO

C.1: falta uma ligadura musical sob cada grupo de semicolcheias.
C.4: nao ha ligado no manuscrito.
C.5: nao ha o ligado entre Fa e Sol no final do compasso.

C.6 e C.7: os ligados nao constam no manuscrito. Este é um acorde bastante usado por Gnattali
e possivelmente a ideia seja distribuir cada nota em uma corda diferente, visando manter a forma do
acorde e o padrao de arpejo na mao direita. Este tipo de situacao se repete em alguns outros pontos
ao longo da peca:

C.8: a primeira nota deveria ser Mi e ndao Ré:

C.9: segundo tempo, ultima semicolcheia, a notacao nao esta nitida no manuscrito podendo ser
tanto La como Si bemol. Levando em conta o padrao de arpejo explorado nos compassos anteriores a
opcao pelo Si bemol parece fazer mais sentido, mantendo a relacao de semitom entre um compasso
e outro neste trecho do C.8 ao C.12:

C.10: ndo ha o ligado entre Sol e Sol# no final do compasso.
C.11: ndo ha o ligado no inicio do compasso.

C.17: nao ha o ligado no segundo tempo.

C.19: ndo hd o ligado no baixo do segundo tempo.

C.21: ndo ha o ligado no primeiro contratempo.

C.22: nao ha o ligado no segundo tempo.

C.25: ndo ha o ligado no primeiro tempo.
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C.26: ndo ha o ligado no seqgundo tempo.

C.27: segundo tempo, ultima semicolcheia, o baixo deveria ser Ré e nao Fa:

C.28: primeiro contratempo, o baixo deveria ser Mi e ndao Sol. Além disso, nao ha o ligado no
baixo do segundo tempo:

C.30: ndo ha o ligado no segundo tempo.
C.32: nao ha ligado algum no manuscrito.
C.35: ndo hd o ligado no primeiro tempo.
C.36: nado ha ligado algum no manuscrito.
C.39: ndo ha o ligado no segundo tempo.
C.41: ndo ha o ligado entre La e Mi no final do compasso.

C.42: no manuscrito, ha uma indicacao de pestana na casa VIl a partir do Si bemol (primeiro
tempo, quarta semicolcheia), mas é um engano que foi corrigido na edicdo, ja que estas notas sao
produzidas na casa VIII.

C.43: ndo hé o ligado entre Si e Mi no final do compasso.
C.44: ndo hd o ligado entre La e Sol no final do compasso.

C.45: novamente a notacao da margem a duvida. No manuscrito, a primeira nota do segundo
tempo parece um L3, como foi publicado, mas, considerando outras situacdes com o mesmo tipo de
problema, também pode ser um Si. Harmonicamente, o Si faz mais sentido:

Comparando com o acorde do compasso anterior, Eb/A, a harmonia resultante a partir do Do#
no C.45 seria uma transposicao do mesmo acorde uma terca maior acima, G/C#.

C.47: ndo ha o ligado entre La e Mi no final do compasso.
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C.48: mesmo caso de alguns exemplos anteriores. No manuscrito, a terceira semicolcheia do pri-
meiro tempo pode ser Fa ou Sol. Porém, comparando com o C.42, a opcao pelo Sol parece ser mais légica:

C.49: segundo tempo, ultima colcheia, o acorde esta incorreto. A notacdao no manuscrito nao
esta muito clara, mas deveria ser uma triade de Ré maior usando a mesma forma do Mi maior no
segundo tempo transportada um tom abaixo:

C.50: cabeca do segundo tempo, o acorde estd incorreto. Apesar de estar bastante apagado no
manuscrito, harmonicamente faz mais sentido manter a sequéncia descendente de triades maiores
separadas por um tom. Assim, teriamos Si bemol e nao La bemol no centro do acorde:

C.51: sob o segundo tempo esta escrito “retomando o som nat.”, indicando uma transicao
gradual entre o sul pont. anterior e 0 som natural na repeticao da primeira parte. Da forma que consta
na edicao, “son nat.”, entende-se uma mudanca de timbre subita e pontual.

C.53 (Coda): ndo ha o acento na primeira nota do compasso.

C.55: as notas estdo corretas, mas a digitacdao é obviamente um erro de impressao e o Sol#
deveria ser tocado com o dedo 4.
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PEQUENA SUITE

Apds 35 anos desde a primeira Tocata, esta é a peca que encerra a marcante producao para
violao solo de Gnattali. De acordo com seu catalogo de obras, é provavel que tenha sido a ultima
composicao de concerto de Gnattali. Escrita em 1985, a Pequena Suite também partiu de uma enco-
menda de Turibio Santos, assim como a Brasiliana n.13, e foi por ele estreada em marco de 1987 na
Salle Gaveau, em Paris. Ao ser publicada, teve o titulo traduzido para o francés: Petite Suite.

Na folha de rosto do manuscrito esta inscrito: Para Turibio Santos; Pequena suite; para violao; |
Pastoril; Il Toada; 11l Frevo; Radam Gnattali (sic); Rio 1985; dedilhado e revisto por T. Santos. Sobre esta
ultima informacao, ndao ha no manuscrito qualquer digitacdao anotada e o que consta na edicao foi
encaminhado por Turibio.

Foram consultadas as seguintes fontes:

= copia digitalizada do manuscrito do compositor, a caneta, em um papel pautado com timbre
da Rede Globo;

= edicao publicada pela Max Eschig (numero de catdlogo M.E. 8676), Paris, 1989.

| - PASTORAL

No manuscrito, este movimento é intitulado “Pastoril”.
C.8: segundo tempo, nao ha o ligado entre La e Si.
C.12: segundo tempo, ndo ha o ligado entre L4 e Sol.
C.14: segundo tempo, ndo ha o ligado entre Fa# e Mi.

C.16: a edicdo reproduz o conteudo do manuscrito, mas tudo leva a crer que falta um sinal de
sustenido no F4, 132 do acorde, tanto pelo contexto harménico quanto pela digitacao (tipicamente,
Gnattali ndo escreveria um acorde com tal abertura de mao esquerda):

bope

C.17: segundo tempo, ndo ha o ligado entre Sol# e La.
C.20: segundo tempo, ndo ha o ligado entre Mi e Ré.

C.25 e C.26: no manuscrito, ao lado daindicacao “cavalete”, Gnattali usa um colchete que se estende
até o compasso seguinte e é fechado apés o ultimo Mi, deixando claro o ambito desta variagao de timbre:
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Desta forma, pressupde-se o uso de um som “nao metalico” a partir do C.27.
C.27: nao ha o ligado entre Fa# e Sol no inicio do compasso.

C.30: ndo ha o ligado entre D6 e Si no inicio do compasso.

C.31: nao ha o ligado entre Sol e Fa# no inicio do compasso.

C.32 e C.33: assim como nos compassos 25 e 26, ha um colchete ao lado da indicacao “cava-
lete” que se estende até o compasso seguinte e é fechado ap6s o ultimo Mi:

C.34: falta a indicacdo “cavalete” especificando que somente as notas Mi devem ser tocadas
com som metdlico (assim como nos dois compassos anteriores e também nos compassos 25 e 26). O
acorde teria um som “normal”. Também falta um mezzo forte no inicio do compasso:

C.35: no manuscrito, a indicacdo “som natural” logo abaixo dos harménicos significa o reposi-
cionamento da mao direita mais a boca do violdo, retornando do som metalico exigido anteriormente.

C.39: apesar da edicdo reproduzir o conteudo do manuscrito, provavelmente houve um engano
ao anotar o sinal de alteracao no inicio do compasso e as notas na colcheia no primeiro tempo devem
ser Mi e Sol# e nao Mi# e Sol, como foi publicado. Isto pode ser embasado através da comparagdao com
trechos anteriores que exploram a mesma divisao ritmica no acompanhamento. Também nao ha o
ligado entre Ré e D6# na parte fraca do primeiro tempo:
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C.40: falta uma ligadura musical em cada grupo de semicolcheias.

C.41: segundo tempo, penultima semicolcheia, no manuscrito ha a indicacao de corda solta.
Falta uma ligadura musical abarcando o compasso todo:

C.43: nao esta muito claro no manuscrito, mas a primeira nota parece ter a duracao de colcheia,
o que facilita para alcancar o Fa no baixo:
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Il -TOADA

C.3: no manuscrito, o acorde contém seis notas, mantendo o Ré solto da quarta corda como
nos dois compassos anteriores, mas dada a impossibilidade de tocar este acorde como tal, a edicao
acertadamente corrigiu o problema.

C.6: no manuscrito, ndo ha o ligado do Ré para o Fa# no baixo, porém, como esta articulagao foi
definida na primeira vez que o motivo aparece (assim como o ligado do Sol para o Si no C.5), é possi-
vel que Gnattali ndo tenha anotado no restante da partitura pela rapidez de sua escrita e também por
considerar que a ideia estaria subentendida quando o motivo reaparece.

C.20: falta um cresc. no segundo tempo.
C.27: segundo tempo, ndo ha o ligado entre Fa# e Sol.

C.28 e C.29: naturalmente, estes harmoénicos de Si bemol ndao sao gerados na casa Xll, ape-
sar da indicagao na edicao ser a mesma do manuscrito. Uma estratégia para gerar os harmodnicos
na altura indicada é usar a série harmdnica. Podemos considerar duas possibilidades de digitacao
para chegar no Si bemol na cabe¢a do C.28: tendo como objetivo esta nota na quarta corda ou
na terceira. Na primeira opgao, ou seja, com o Si bemol na quarta corda, apertamos também o Mi
bemol na quinta corda (casa VI) e tocamos nesta mesma corda um harmonico artificial na casa
XIll. Na segunda op¢ao, com o Si bemol na terceira corda, apertamos o Mi bemol na quarta corda
(casa I) e tocamos um harmoénico artificial nesta mesma corda na casa VIl (ou na boca do violao).
Em ambos os casos, o resultado sera o harménico de Si bemol (segundo intervalo da série harmonica,
neste caso, 52 justa de Mi bemol), conforme a altura indicada na partitura:

C.32: no manuscrito, hd um sinal de corda solta (o) sobre o Ré na melodia:

Esta é uma das maneiras de Gnattali anotar harmoénicos, ou seja, este Ré € um harménico, assim
como o La no C.30, ambos escritos em altura real.

C.38: os ligados na segunda metade do compasso ndo estao no manuscrito.

C.41: nao ha ligado mecanico algum no manuscrito.
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lll - FREVO

C.12: segundo tempo, nao ha o ligado entre L4 e Si.
C.22: segundo tempo, falta um sinal de staccato no Ré grave.
C.31: segundo tempo, nao ha o ligado entre Ré e D6.

C.36: no manuscrito, o acorde tem cinco notas:

Gnattali indica as trés notas inferiores como cordas soltas, mas é provavel que o Sol solto tenha
sido um engano. A edicao acrescenta uma nota diferente ao acorde, um Mi logo abaixo da nota da
ponta. E uma solucéo que cabe no contexto harménico e permite o uso de um rasgueo, mas o acorde
original, com uma meia pestana na casa V, também funciona.

C.37: ndo hd o ligado entre D¢ e Si no inicio do compasso.

C.43: falta um acento sobre o acorde:

C.44: segundo tempo, ndo ha o ligado entre Fa# e Mi no baixo.
C.66: segundo tempo, ndo ha o ligado entre Ré# e Do#.
C.67:idem C.66.
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A Noite llustrada, 15 de agosto de 1950.
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