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Introducgao

A Mostra de Dramaturgia e Encenacgéo € um evento que reune projetos de
pesquisa e construcdo de dramaturgia dos Bacharelados em Direcdo e
Interpretagdo Teatral da FAP e oferece seus resultados espetaculares a
comunidade. O conceito geral da Mostra é dar suporte a projetos em que a
dramaturgia nasce da cena e do processo. Criada em 2006, ela tem carater anual
e inclui projetos ligados a processo colaborativo, performance, cena n&o verbal e

outras formas alternativas de constru¢do dramaturgica.

A apresentacdo dos espetaculos tem por objetivo a complementagéo
extracurricular e a disseminacédo do conhecimento cultural adquirido com o estudo,
a pesquisa e a montagem das pecgas, numa integragdo com a comunidade.
Aliando atividades de ensino e extensao, a Mostra proporciona aos discentes o
exercicio pré-profissional, fundamental para o estimulo ao desenvolvimento
profissional de pesquisas cénicas pautadas por propostas inventivas e
teoricamente embasadas. Realizada, ao longo de suas edigbes, em diversos
espacos culturais da cidade de Curitiba, a Mostra tem consolidado a relacéo entre
os resultados artisticos e académicos obtidos pelos alunos do Bacharelado em
Interpretacao e Direcao Teatral da FAP com a comunidade, atingindo, assim, seus
objetivos como atividade de extensdo académica. A Mostra de 2009 foi realizada
em duas etapas: uma dedicada a Mostra de Processo em que o debate, aberto a
publico, entre os alunos pesquisadores envolvidos, os professores da Instituicao e
profissionais da area teatral convidados, possibilitou contribuicbes para os
trabalhos ainda em processo e a segunda, dedicada as temporadas dos
espetaculos resultantes.

Em sua quarta edigdo, a Mostra de 2009 reuniu os projetos Um Pequeno
Espaco Liquido, 24 Horas, Historia para boi dormir, S6 isso e Lugares, todos de

dramaturgia desenvolvida durante o processo de criagao.



ESPETACULOS

Pesquisas e Processos de Criagao

UM PEQUENO ESPACO LiQUIDO

Direg¢ao: Ronie Rodrigues

Criacao e Interpretagao: Aline Silva, Lyncoln Diniz e Talita Dallmann
Orientagcao: Amabilis de Jesus

Sonoplastia: Clarissa Oliveira e Ronie Rodrigues

lluminagao: Augustho Ribeiro

Temporada: de 06 a 09 de outubro de 2009, Teatro Odelair Rodrigues
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UM PEQUENO ESPAGO LiQUIDO

por Ronie Rodrigues

Um pequeno espaco liquido nasce do encontro de quatro artistas dentro de
uma faculdade de artes, nasce de um desejo de construir um trabalho que de
alguma maneira dialogue com algumas de nossas dores, nasce do desejo de
entender e problematizar situagdes ficcionais, nasce da vontade e urgéncia de
partir do corpo para a construgdo dramaturgica, para a criagao.

A pesquisa apresentada é uma continuidade do processo iniciado no
trabalho de Cabaré desenvolvido dentro da Faculdade de Artes do Parana, no ano
de 2008, que resultou numa cena de 15 minutos, chamada Paisagem Citrica.

Retomamos nesse processo alguns principios norteadores de Paisagem
Citrica como o treinamento do corpo intérprete como ponto de partida para a
criacdo da cena e da dramaturgia, tomando como pressuposto nédo a idéia de
representacdo, mas de presentificagdo. A busca por referéncias imageéticas,
iconograficas e literarias que nos servisse como inspiragdo para a criagdo das
cenas, e que dialogasse com as questdes tematicas ligadas ao trabalho foi
também um outro eixo de importante relevancia para a construgdo do espetaculo.

O conceito de treinamento, como lembra Lucia Romano, foi difundido e
inspirado por Eugénio Barba, e um dos objetivos do treinamento € desenvolver
condicdes préprias para se alcancar a presenca fisica necessaria para a cena
(ROMANO, 2005, p. 183). O dialogo estabelecido com os pedagogos teatrais,
Barba e Grotowski, se da, entdo, por um viés tedrico, uma vez que nao
compartilhamos dos mesmos interesses e objetivos de seus procedimentos
criativos, ou dos resultados obtidos, embora consideremos a importancia de seus

estudos no contexto teatral/artistico.



Desde o Cabaré, do ano de 2008 estamos experimentando diferentes
procedimentos de treinamento, e tentando entender quais s&o realmente
pertinentes e que nos aproximam de um estado de criacdo e prontidao
fisica/mental. Alguns desses estados as vezes sdo acessados pelo cansago fisico
que alguns dos exercicios propdéem, em outros momentos o acesso se da por
outras vias, como pela permanéncia, ou pela respiracgéo.

O cansaco fisico, parte importante do treinamento, encontra justificativas na
nossa pratica, sobretudo, por permitir a quebra de algumas resisténcias, gerando
um estado de maior disponibilidade e autenticidade. Sénia Machado de Azevedo,
ao discutir sobre o processo de treinamento de Grotowski atenta para a relevancia
desta pratica, na qual o ator encontra outra via de acesso criativo, nao
racionalizado.

Outro fator apontado por Sénia Machado sobre o treinamento estabelecido
pelo diretor polonés e que consideramos verdadeiramente uma referéncia para
nos, é relativo ao contato (do ator com outro ator, ou do ator com o publico). Para
Grotowski “estar em contato ndo significa olhar fixamente, mas sim ver, de
verdade, perceber as sutis modificagbes do outro a quem nos dirigimos,
estabelecer uma relacdo verdadeira a ponto das menores alteragdes serem
perceptiveis” (AZEVEDO, 2002, p.29).

Ou seja, o treinamento € ponto de grande importédncia para todo o
processo, pois o estado que se pretende alcancgar, o de presentificagao, também é
exercitado através destes procedimentos. O treinamento é o caminho que
buscamos para esse estado de atencdo, prontiddo e conexdo entre os atores

criadores.



Sobre a construgcao das cenas

A vontade e o desafio de criar um trabalho com uma questdo tao
abrangente quanto esta, que passa pelo “relacionar-se” € uma forma de
afunilamento e conclusdo dessa minha quase obsessiva necessidade de discutir
sobre essas idéias, que ja aparecem em outros trabalhos e interesses meus,
como em Um pequeno espacgo para, criado com a atriz Luciana Navarro em 2005
pela FAP, e Paisagem Citrica, em 2008.

Porém, ao me encontrar com os integrantes deste projeto, e dividir com
eles minhas inquietagdes, esta pesquisa passou a ganhar outra importancia, pois
0 projeto passou a ter diferentes e singulares visdes. Apostando nas idéias
iniciais, Talita Dallman, Lyncoln Diniz e Aline Silva, passaram a partilhar destes
anseios, permitindo que o projeto saisse do ambito pessoal e se contaminasse
com as visdes particulares de cada envolvido no trabalho.

Em um de nossos primeiros encontros levantei uma questao para o grupo
que foi a seguinte: quando se pensa em relagdo ou em relacionar-se o que
inquieta cada um? E também pedi para que trouxessem isso materializado de
alguma maneira (imagens, musicas, texto).

A partir dos materiais que eles foram trazendo para os ensaios foram
surgindo algumas de nossas primeiras improvisagoes

A escolha por um numero impar de intérpretes nesse projeto € também um
desafio, pois uma de minhas preocupagdes é de néo restringir a discussao sobre
questdes unicamente amorosas e/ou de um casal, e sinto que seria o risco que
correria se estivesse trabalhando apenas com dois atores.

No inicio do processo a unica coisa que tinha a priori era a vontade que as
acdes e improvisagdes fossem experimentadas dentro de uma piscina de plastico
pequena. A idéia de um “pequeno espaco’ e da tentativa de co-habitacdo me
atravessava antes mesmo dos nossos ensaios. Fomos experimentando a relacéo
do corpo e dos improvisos dentro dessa piscina e cada vez mais ela ganhou forga
e sentido no trabalho. Tornou-se metafora, espaco.

A dramaturgia e a encenacgao estdo diretamente ligadas e construidas pela
presenga destes corpos-intérpretes, através de suas historias e imagens



corporais; na relacdo com a cena, e com o ambiente. O texto ndo € pensado
apenas como palavra escrita/dita. O texto € tudo o que pode ser lido/absorvido da
cena. E por isso a aproximagédo da pesquisa com o performance e com alguns
processos dentro da danga contemporanea.

A partir da exploragdo do elemento cenografico (piscina) a encenagao é
explorada espacialmente, criando metaforas e construindo imagens, tecendo
dessa maneira a dramaturgia, que busca um rigor coreografico para cada agao
dos atores.

A encenacéo esta diretamente influenciada pela linguagem da dancga e das
artes visuais, pois 0s jogos estabelecidos em tempo real pelos atores constroem e
desconstroem quadros. Um pequeno espaco liquido esta interessado em imagens
que nao se completam, ou que se deixam ser completadas pelo olhar de quem as
observa.

A relacdo dos atores com o0 espacgo, com as piscinas € com a platéia € o
que da sentido para todo pensamento de encenacgdo. A cena deseja uma relagao
sinestésica com quem a assiste, que o contato possa se dar na pele, nos 0ssos e
nos musculos dos atores e do publico

O trabalho discute de forma poética o estar ao lado de uma outra pessoa, e
os siléncios e ruidos que isso pode gerar nos corpos e na cena. E é talvez uma
metafora sobre amor, siléncios, e piscinas.

Um pequeno espago liquido se constréi por imagens que nao se

completam. Imagens geométricasafetivas. Imagens de plastico e siléncios.



por Lyncoln Diniz

Quando penso no processo da pega Um pequeno espaco liquido, tenho a
sensacao de estar relembrando momentos de uma relagéo afetiva. O inicio foi pra
mim como um comego de um namoro ou amizade, como quando estamos
conhecendo uma nova pessoa em um novo lugar. Lembro que era tudo muito
estranho, era como olhar pela primeira vez bem nos olhos de alguém. Repetir as
primeiras estruturas dramaturgicas era como nao lembrar 0 nome de uma pessoa
ainda ndo muito conhecida.

Onde nos agarrarmos se ndo tinhamos um texto, ndo tinhamos um roteiro,
ndo tinhamos dramaturgia? Nos encontravamos varias vezes por semana durante
varias horas, empenhados em juntos descobrir o que estavamos criando. Ao longo
dos primeiros encontros cada vez mais nos envolviamos com todo o caos de nao
saber pra onde ir, de ndo saber se podiamos ter a liberdade de falar daquilo que
incomodava. Como sustentar uma relagao de quatro artistas que se reunem e se
propdem a comecgar um trabalho sem saber previamente onde poderiam chegar?
Ao meio dessas incertezas e crises, mal percebermos algo valioso que ali nascia:
a intimidade — que na minha percepcdo acabou sendo o tema mais forte do
espetaculo. Aproximamo-nos de n6s mesmos. A objetividade e simplicidade de ser
vocé, de criar a partir da propria presencga, da prépria imagem, do imaginario de
cada um. Isso tudo ja norteava desde ja uma estética, tendo o corpo como lugar
onde tudo se passa.

Penso que ndo determinamos um comego. Assim como a amizade ou um
romance n&o se estabelecem com um marco, e sim, ja existem, sempre estdo la
entre as pessoas, s6 precisam de tempo e espago para acontecer, para criar
autonomia e forga. Estavamos dando espacgo e tempo para que se criasse 0 que
sO poderia ser criado a partir do encontro entre ndés quatro. Desta maneira,
movemos a criagao a varios territorios. Elementos de cena visitavam os ensaios,
se gastavam e se despediam. Palavras surgiam. Cenas se ameagavam. A
poténcia desse encontro entre nds foi tomando certas texturas. Nessa altura foi

preciso atencao para perceber as caracteristicas dessas texturas.



Esse periodo foi como descobrir que ndo € indiferente uma ou outra
companhia de certos amigos. Percebo isso, pois as defini¢des tanto de estruturas
dramaturgicas, como cenario, figurino e textos, foram nascendo da necessidade
de fortalecer as tais texturas.

Finitude de relacionamentos. O siléncio. Temas foram surgindo, a partir da
insisténcia na mobilidade da presenca de cada um, nas assimetrias do corpo, nas
alteracdes de estado, na carne substancial e na carne ficcionada. Tudo foi se
organizando num sentido de que nada é constante, tudo é fragil e liquido quando
estamos juntos, com nossas diferengas, num mesmo espaco.

E assim sentimos o tempo passar por nds, passar pelo processo e
amadurecer as formas, deixando-as vivas, vibrantes.

Era preciso se sentir proximo de si, proximo do outro, proximo de cada
escolha, cada objeto, cada momento, cada gesto, cada palavra, cada imagem,
cada histéria. Entender, enfim a intimidade conquistada nesse percurso criativo-
afetivo.

Esses caminhos tornaram o espetaculo um lugar unico, um ponto de
encontro que durou mais de seis meses e hoje gera o movimento chamado
saudade. Atuar foi como ir visitar pessoas amadas, e permanecer um tempo com
essas companhias. Foi tranquilo e conturbado, generoso e egoista como toda
relagdo entre duas ou trés ou mais pessoas. Foi intenso, assim como os téao
esperados encontros entre grandes amantes. Por isso, em todos os sentidos
possiveis, me senti exposto, num incédmodo instigante de compartilhar um
pequeno-curto espaco de grande intimidade diante de uma platéia. E essa a
sensacao que em mim fica, de Um pequeno espaco liquido.

Obrigado Ronie, Aline e Talita.






por Negra (Aline) Silva

...finitude das rela¢des, do amar, do doar-se e de tantas outras agcdes que
movem o ser. Em Um pequeno espaco liquido tantas destas acbdes foram mote de
criacdo artistica. Movidos antes no campo da nao-légica e concebendo no
processo criativo metaforas do intimo humano, nés, artistas nos debrugamos
sobre a pratica de acbes que consequentemente levaram-nos a discussdes
enriquecedoras. O grau de entropia destas discussdes concederam delicados
gestos, brutas explosdes, pausas, risos e textos. Textos que surgiram na fala, no
papel, no olhar, enfim, no corpo todo estruturando dramaturgicamente o
espetaculo. Nas jornadas incansaveis de estudo e treino despontava o estado
presentificado dos corpos dos quatro intépretes-criadores. Cada identidade sendo
reveleda com seus padroes estéticos ou ndo, com seus vicios, com suas historias,
culturas, opressoes... Enfim corpos unicos e construtores de idéias.

No percurso surgiam duvidas de como € este corpo no espaco; de como
apropriar-se do objeto em cena; de como estar ao lado de alguém... Agbes
simples de se ver... Gostosas de apreciar como em uma paisagem pictorica... E,
no entanto dificeis de conceber, pois cada corpo, antes acostumado a técnicas de
um teatro tradicional, passava por um processo: deixar de lado a representagao
psicoldgica e aderir a idéia de um "apresentar" algo. "Apresentar" algo € entrar no
campo da sinestesia e ndo deixar o racional comandar todas as opg¢des criativas,
0 que para mim, foi uma dificuldade.

Neste trabalho o que fica evidente sdo as descobertas pessoais que me
fizeram compreender determinados caminhos e escolhas. E por essas escolhas,
conheco melhor meu corpo, suas potencialidades e limites fisicos. Também
conhego formas de relagdo com objetos e especialmente com o outro. Sem
cumplicidade com o companheiro de cena nao existe espetaculo. E nestas
cumplicidades criadas ao longo do processo admito que Um pequeno espago
liquido é resultado de nossas relagdes. Relagdes com o outro, com o objeto, com
0 corpo, como o texto, com o tempo, etc... A efemeridade destas relagbes, de suas
construgbes e de suas finitudes fazem deste processo uma maravilhosa
experiéncia cénica que foi compartiihada n&d&o s6 em grupo, mas como o

espectador.



por Talita Dallmann

Fazer teatro; pesquisar o teatro; pesquisar o que o teatro é e como ¢é para
cada individuo, ou para cada corpo; como as idéias sdo assimiladas e assumidas
de diferentes formas por cada intérprete: estas foram algumas das questbes que
conduziram o processo do espetaculo Um pequeno espacgo liquido, apresentado
como prova publica em outubro de 2009.

Como ponto de partida um tema — as relagdes interpessoais — € um
apanhado de idéias desenvolvidas no ano anterior com o projeto Paisagem Citrica
(do qual ainda néo fazia parte).

O projeto Um pequeno espaco liquido, proposto por Ronie Rodrigues, aluno
de diregéo, se apresentava no principio como um grande ponto de interrogacéo.
Da metodologia de processo pouco sabiamos, de um texto escrito quase nada
esperavamos. A proposta era a criagdo coletiva com base em um tema,
referéncias bibliograficas, experiéncias e repertorios particulares e exercicios
praticos com base no teatro e na dancga.

E foi exatamente desta forma que o processo se desenvolveu: muitas vezes
sentamos para discutir o tema, o que ele representava para cada um de nos,
como ele se apresentava em nossas vidas e como era falar sobre o assunto; livros
e textos também néo faltaram no decorrer de toda essa trajetéria, o Ronie sempre
teve o cuidado de nos alimentar com referéncias de trabalho corporal, assim como
literaturas voltadas ao nosso foco de pesquisa; além disso, o trabalho pratico foi
sem duvidas o guia de todo o processo, nos dedicamos a exercicios de
consciéncia corporal, prontiddo e atengao fisica/mental, além de varios exercicios
que ja eram trazidos pelo Ronie com um objetivo cénico final, embora este nos
fosse completamente desconhecido.

Se tinhamos um diretor? Isso € indiscutivel. O Ronie ndo sé construiu a
cena, como direcionou o processo e fez com que ele crescesse a cada dia. A cada
ensaio um novo exercicio, um novo questionamento, uma nova diregdo a seguir,
entretanto, as idéias e as propostas dos intérpretes também receberam seu
espaco, existiram de forma ativa, e tiveram a devida importancia para a

construcao do espetaculo.



Se tinhamos trés intérpretes? Isso também é indiscutivel. O dia-a-dia de
treinamentos e ensaios fizeram com que cada vez mais percebéssemos e
questionassemos individualmente nossos corpos, nossas falas, nossa presencga
em cena, nossos padrdes, e ao mesmo tempo, nos fez entender aos poucos a
sintonia e o entrosamento de grupo necessario para o que se propunha. No
entanto, falar do numero trés seria anular a existéncia de um quarto intérprete —
Ronie — que embora desde o principio ja soubesse que ndo subiria a cena, se fez
presente nos exercicios, nas repeticoes, nas descobertas fisicas e praticas, na
nossa experimentacao diaria.

E preciso ainda, mencionar a importancia que varias pessoas tiveram no
desenvolvimento e no amadurecimento de Um pequeno espago liquido.
Professores e amigos foram convidados a participar de alguns ensaios, fazer
colocacgdes e criticas, e certamente estes poucos encontros representaram um
ganho imensuravel ao projeto.

Durante estes meses intensos, em que até os finais de semana se fizeram
presentes em “nosso calendario académico”, muitas crises criativas permearam o
desenvolvimento do processo, e consequentemente, nosso desenvolvimento
enquanto artistas.

Primeiro tivemos que enfrentar os desafios de trabalhar com o corpo, de
torna-lo parte ativa e criativa, de entendé-lo como um espaco de idéias, capaz de
exprimir uma infinidade de sentimentos e de oferecer uma infinidade de
possibilidades, além disso, perceber a necessidade ou ndo de abandonar padroes
e pré-conceitos.

Depois o processo foi tomado pela angustia de entender, assimilar e se
apropriar do tema proposto. Como encontrar no que surgia de pratico uma relagao
com o que queriamos discutir, como entender no seu corpo do que se esta falando
e como se esta falando? Questbes como estas se tornaram rotineiras e nos
fizeram compreender cada vez mais 0 que estavamos discutindo e de que forma
estas informagdes estavam no corpo, no texto, no ritmo, no siléncio.

Relacionar-se com os objetos de cena — neste caso piscinas de plastico,
microfones, garrafinhas de agua — também foi motivo de preocupacdo, de

pesquisa e de um processo natural de familiarizagao.



E por fim, e ndo menos importante, a pesquisa foi permeada por uma
dificuldade inusitada de falar. Depois de meses em processo sem texto, perceber
de repente a presencga da fala, do texto, das inten¢gdes e das nao intengdes, foi um
exercicio dificil e mais doloroso do que todas as quedas, mais cansativo do que
todos os longos minutos de corridas.

O fato é que as questdes nasceram, cresceram e amadureceram
juntamente com o processo. Os quatro dias em que a montagem foi apresentada
ao publico fizeram, como em qualquer montagem, parte do processo. As poucas
apresentacdes nos propiciaram a experiéncia de apresentar, de nos relacionar
com olhar do outro, de encarar o que tanto se experimentou e que ainda
apresentava a possibilidade de se experimentar mais, como algo definido,
finalizado, mesmo que este ainda fosse um sentimento e um olhar um tanto
desconfortavel para alguns de nos.

Com Um pequeno espaco liquido alcangamos o objetivo inicial: falamos de
relacdes, relacdes amorosas, relacbes de amizade, relagcbes de corpos, de
movimentos, de acdes e reacdes, de respiros e suspiros, de siléncios e de
barulhos, a relacdo do querer e do repudiar. Em trinta minutos de espetaculo
falamos de outros, mas principalmente falamos de ndés mesmos, nNoOssos
pensamentos, nossa pele, nossos sentimentos. Falamos de um relacionamento
entre quatro pessoas que comegou na interrogagao e conclui uma etapa com esta

montagem.

‘.
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24 Horas

Direg¢ao: Marilia Dornelles

Elenco: Nina Gongalves

Texto: Marilia Dornelles, Nina Gongalves e Marcio Mattana
Elenco Video: Marcelo Junior

Cenografia: Marilia Dornelles e Nina Gongalves

Figurino: Marilia Dornelles e Nina Gongalves

lluminagao: Paulo Rosa

Operadc¢ao de Luz: Natali Flores e Paulo Rosa
Sonoplastia: Marilia Dornelles e Nina Gongalves
Operacao de Som: Andressa Guerra

Producgao de Video: Alex Aguiar, Daniel Franga e Leo Delari
Operacgao de Video: Marilia Dornelles

Producgao: Marilia Dornelles e Nina Gongalves
Orientagao: Marcio Mattana

Temporada: de 20 a 22 de novembro de 2009, Teatro Cleon Jacques.
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24 Horas

Marilia Dornelles

Pesquisa

Como o tema do espetaculo é a relagdo entre o alcool e as pessoas, € a
personagem € uma dependente, nosso principal meio de pesquisa foi o contato
com pessoas que lutam contra isto. Assim, a primeira fonte de pesquisa de
material se deu em reunides dos Alcodlicos Anénimos e através de conhecidos
que enfrentam o problema.

Com eles aprendemos bastante sobre a doencga, e principalmente como
eles pensam, como fazem para se manter longe da bebida, como falam em
publico, como falam quando estdo com poucas pessoas, como se portam diante
da sociedade que os condena dia a dia. Com estas conversas, e conhecendo um
pouquinho mais de alguns deles, conseguimos material suficiente para montar a
personagem e o roteiro do espetaculo.

Quando varias questdes comegaram a surgir, fomos atras de livros sobre o
problema buscando assim os préprios livros que eles Iéem, como outros em que
psicologos, meédicos e filosofos falavam sobre o assunto, fechando assim, a parte
de pesquisa, que ainda esteve presente durante todo o processo.

Fotografo: Levi Pereira
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Processo de Criagao e Espetaculo

Apds um més de pesquisa, indo em reunides, conversando e entrevistando
alcoolistas, chegamos a sala de ensaio. ApoOs longas conversas e discussoées,
entre diretora, atriz e orientador, sobre tudo o que tinhamos visto e ouvido,
conversamos bastante sobre a relagdo: alcool x sociedade, e todas as relacdes
existentes entre alcoolistas, parentes destes, pessoas que bebem socialmente,
pessoas que nao bebem, responsabilidade e o oposto com o alcool e até mesmo
crimes relacionados ao vicio. A partir destas discussdes criamos o historico da
personagem e o roteiro do espetaculo.

O préximo passo foi passar tudo o que foi idealizado para a personagem
para o corpo da atriz. Para isso fizemos varios trabalhos de improvisacdo e
seguimos varios passos colocados por Stanislavski em “A Construgdo da

Personagem”, “A Criagdo de um Papel™

e “A preparacéo do Ator”.

Com a personagem bem definida, foram feitas diversas improvisagées, até
mesmo com exercicios de exaustdo, em cima do roteiro idealizado para o
espetaculo e, com base nestas a diretora e o professor orientador escreveram o
texto. Com este pronto e passos dos livros ja citados de Stanislavski fechamos a
peca.

As apresentacgdes aconteceram nos dias 20, 21 e 22 de novembro de 2009,
no Teatro Cleon Jacques, com a meédia de publico esperada e resultados bastante
satisfatorios. Uma garota, estudante de medicina, alcodlatra, cujo sonho de
infancia era ser trapezista, conversa, debate-se e se expde a uma platéia para a
qual ela s6 queria falar um pouco sobre sua doenca.

Apesar de ter ficado tudo bem encaixado (cenario, luz, figurino, etc.), o que
ficou melhor e levou o espetaculo a este resultado foi a interpretacéo. Foi o que
mais trabalhamos durante o processo e foi melhor do que o esperado.

! STANISLAVSKI, Constantin. A Construgdo da Personagem. 10* Edi¢o. Rio de Janeiro: Civilizagdo
Brasileira, 2001.

* STANISLAVSKI, Constantin. A4 Cria¢do de um Papel. 6* Edigao. Rio de Janeiro: Civilizagdo Brasileira,
1999.

> STANISLAVSKI, Constantin. 4 Preparagdo do Ator. 21* Edigdo. Rio de Janeiro: Civilizagdo Brasileira,
2005.



HISTORIA PARA BOI DORMIR

Uma criacdo colaborativa de Candida Monte, Gabriela Fregoneis, Kelly
Eshima, Uyara Torrente e Zé Eduardo - sob diregdo de Candida Monte.

Orientagao: Giérgia Conceicéo
Temporada: 28 e 29 de novembro de 2009, Cafofo Couve-flor
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Uma criacéo colaborativa de Candida Monte, Gabriela Fregoneis, Kelly
Eshima, Uyara Torrente e Zé Eduardo, sob diregdo de Candida Monte.

Data: 28 e 29/11/2009 - 20 e 22 horas.
Local: Cafofo Couve-flor - R. Presidente Faria 266, Centro.

Entrada gratuita - Apenas 30 lugares por sessdo. Faca sua reserval!

E-mail: selo.produtor@gmail.com
Tel: 41 3387- 8522

Realizagao: Apoio:
FUNDACAG o 28
& i el E-FLOR

(Material de divulgagao do espetaculo)




HISTORIA PARA BOI DORMIR

Candida Santiago Monte

PESQUISA / PROCESSO

No inicio do processo, desde a idealizagao do projeto até as primeiras
semanas de pratica, aconteceram muitos dialogos e debates pertinentes aos
elementos que permeariam a elaboracdo e composicdo do que seria o
trabalho colaborativo para a criagao coletiva dessa proposta cénica. Além, de
discussbes sobre do que se tratava, e no que se baseava o estudo e a
tentativa de uma maneira de criacdo até entdo ndo experimentada pela

equipe que compde o elenco dessa obra.

Varias discussdes sobre o tema - a ansiedade - foram iniciadas, com a
intencdo de que esses questionamentos surgissem a tona durante as
praticas, gerando um numero maior de questdes a serem trabalhadas e
investigadas pelos criadores. A ansiedade foi o nosso ponto de partida e o
caminho que ele percorre tem nos trazido a possibilidade de encontros com
muitos outros temas, co-relatados/consequentes - 0 que nos importa € o que

o tema suscita através da experimentagao e criagao continua.

Uma videografia voltada ao pensamento do corpo como processador
de dialogos comunicativos foi selecionada. Esses videos foram entdo
analisados e discutidos pela equipe, com o proposito de ampliar o
conhecimento e o entendimento da questdo “dramaturgia corporal’ e

“dramaturgia da imagem”.

(...)

A permanéncia, exercicio escolhido por mim para nortear o processo
criativo, foi o termo mais sintético de agregar os conceitos estéticos e

ideoldgicos que formaram o contexto da pesquisa.

Em resumo, o exercicio da “permanéncia” gera um estado latente da
re-acdo e do pensamento, provocando tanto a inibigdo quanto a
transformacdo do movimento, e também do estimulo cerebral, ou seja, do

pensamento e do sentimento; re-significa a todo o momento a escolha do



incorporando pensamento e o sentimento desestabilizando/estabilizando o
corpo numa nova configuragdo. Esse corpo torna-se assim, um espago de
armazenamento, um espaco fisico de idéias, que posteriormente serve como
canal entre a idéia e a palavra, através da escrita automatica. Apdés cada
exercicio, o fluxo de pensamentos e sentimentos estimulados pela
permanéncia continua apos o seu “término”, e se transforma na palavra
escrita, num texto, que passa a conter o conteudo do corpo/mente, nas
dimensdes cognitivas (pensamento), afetivas (sentimento) e motoras (corpo
em movimento) - utilizando um comportamento (permanéncia) para

transformar idéias e emogdes em texto.

Os materiais criados durante essa fase formaram, no decorrer do
processo, a base de estruturacdo do pensamento que permeia a cena,
principalmente no que diz respeito a dramaturgia. A partir desse material
surgiu a escolha da estruturagéo estética, de figurino, maquiagem e cenario.

ApoOs esse primeiro momento, utilizando do material que tinhamos
criado até entdo, trabalhamos em estruturas isoladas a partir da criacdo de
performances em cima de algumas questdes levantadas por mim com
relacdo as nossas ansiedades: “Sobre a sua ansiedade: um critério, um
principio uma regra e um breve roteiro de preocupacgdes” e de também
imagens formadas a partir do texto base “Ansiedade” do escritor Luiz Alberto
Mendes, utilizado como ponto de partida desse processo. Foram
apresentados a mim e ao grupo, esses materiais, gerando outras questdes
que foram abordadas, analisadas e assim, absorvidas. Trabalhamos com os
exercicios de apropriacao e releituras das cenas apresentadas por eles no

decorrer do processo.

Durante essa fase, o interesse foi o da troca e da criacdo de uma
cumplicidade e de uma harmonia, onde fossem feitas descobertas individuais
e de conjunto. A busca do que ha de original e unico em cada artista. Atraveés
de improvisagdes que visam o0 jogo e a troca, para a promogao de um
entendimento, criando conexdes entre si, o outro e o ambiente, aumentando

a percepgao, agucando a escuta e trabalhando com a ansiedade da oferta.



Como trazer o “original e unico” para dentro da estruturagdo de uma
cena, para que esse material seja modificado e apropriado pelos intérpretes,
valendo da verdade cénica e dos estados performaticos tomados como ponto
de partida? Com a estruturacdo de um esqueleto, retomamos as conversas
sobre o tema, sobre o que queria se dizer com aquelas questbes que ali
estavam sendo tomadas como nossas verdades, e discutimos as nossas
questdes frente a cada material, com o intuito de que aquilo se tornasse algo
que realmente dialogava com todos, independente de quem havia escrito ou
trazido para o trabalho.

Durante todo esse processo, desde o inicio das praticas até entao, foi
realizado um trabalho com o foco no re-conhecimento corporal e na
descoberta das possibilidades de articulagbes entre corpos e ambiente. Uma
das questbes que me move atualmente no processo €: como tornar o
material textual tdo orgénico quanto a movimentagao corporal/espacial? Isso
esta sendo entendido e aceito por mim atualmente, como uma fragilidade.
Por falta de foco, pratica e por uma incapacidade minha de entender como
trabalhar algumas questdes, n&do foi realizado com os atores nenhuma
espécie de trabalho de experimentacdo textual: improvisagdes textuais, jogo

com sons e palavras, quebra de texto, etc.
O que eu pretendo, nessa fase que se encontra a pesquisa €:

1. Criar um espago de experimentagdo, para o didlogo entre essas duas
linguagens, fazendo uma sobreposi¢cdo de uma com a outra, corpo e texto, e
dentro desse formato, tentar mesclar e fundir, transformando numa

linguagem so.

2. ldentificacdo dos estados performaticos, entendimento e da necessidade
de um questionamento, e de um desenvolvimento do estudo durante o
processo, para que fique claro para o intérprete a funcdo desses estados, e
por que eles existem e o que significa eles estarem ali, nesse lugar, o da

verdade cénica.

(Texto de 27 de outubro de 2009)



REFERENCIAS:

Videograficas:

COMPANHIA DE DANCAS LIA RODRIGUES (RJ/BR) “Aquilo de que somos
feitos”,

DEBORA HAY (Nova lorque / EUA) —“The Match” e Performance Original e
Unico na Casa Hoffmann — Acervo Casa Hoffmann;

DV8 PHISICAL THEATRE (Londres / UK) — “The Cost of Living” ;
ELIZABETE FINGER (PR/BR) — “Amarelo” — Acervo pessoal.
GUSTAVO BITENCOURT (Curitiba / BR) — “Bife” — Acervo pessoal;

GRUPO DIMENTI (BA) — “O Poste, a mulher e o bambu”, “Tombé”, “Chua” ,
“A mulher gorilla” — Acervo pessoal;

JEROME BEL (Paris / FR) — “Shirtologie” e “The Last Perfamance” — Acervo
Casa Hoffmann;

JOAO FERNANDO CABRAL (RS/BR) “Mania de ser profundo ou por que eu
parei de jogar futebol”;

LETICIA SEKITO (SP/BR) “E eu disse’;
MARCELA LEVI (RJ/BR) - “In-Organic”;
MEIA-PONTA CIA DE DANCA (MG) “Do contrario assim seria 0 mesmo”;

MICHELE MOURA (PR/BR) “Pec¢a Selecta 17, “Linhas (de pensamento) ou a
tarefa de dizer coisas importantes para pessoas romanticas”;

MICHELE MOURA E RICARDO MARINELLI —(PR/BR) “Mais uma peca

selecta”;

NUCLEO DE CRIACAO DO DIRCEU (PI/BR) “Bull Dancing — Urro de Omi
Boi %

SHEILA RIBEIRO (Séo Paulo / BR) — “Organizador de carne” — Acervo
pessoal;

ZIKZIRA TEATRO FiSICO (Belo Horizonte / MG) — “As Cinzas de Deus” e
“Verossimilitude” — Acervo Casa Hoffmann.

Bibliograficas:

DANDREA, Flavio Fortes. Transtornos psiquiatricos do adulto. Sao Paulo:
Difel, 1982.

JULY, Miranda. E claro que vocé sabe do que estou falando. Rio de Janeiro:
Agir, 2008.

BHABHA, Homi K. O local da cultura. Belo Horizonte: Ed. UFMG, 1998.



SO ISSO - UMA PEGA ORDINARIA

Direg¢ao: Ana Paula Frazdo
Elenco:

Flavia Sabino

Thiago Inacio

Vanessa Benke

Vida Santos

Sonoplatia: Fabio Haiduk
Orientagao: Sueli Araujo

Temporada: de 08 a 10 de dezembro de 2009, Teatro Cleon Jacques

iSO

uma pega
ordinaria

4* mostra de dramaturgia e encenagdo da faculdade de artes do parana

‘ direcéo: ana paula frazéo

oooooooo

(Material de divulgagéo do espetaculo)



SO ISSO — UMA PEGA ORDINARIA

Ana Paula Frazao

PROCESSO

Textos foram usados como base. Imagens como provocagdes. E os
atores como transformadores desses elementos em agdes humanas.

“So6 isso” € um processo de criagao coletiva, onde cada ator trouxe
para o trabalho seu repertorio pessoal, sua vivéncia, dialogando com o tema
de maneira a contribuir para a realizagdo do todo. Cada um como parte do
mecanismo que move a “coisa”.

Para se atingir um resultado inicial, a investigacdo norteou-se pelos
principios do work in process, (trabalho em processo). Pois foi a partir da
reunido do material colhido pelo grupo, seja em depoimentos pessoais, obras
literarias, recortes de jornais e revistas, pesquisa imagética e etc, que se
desenhou, primeiramente, um mapa mental, para a partir dele tragar o
storybordy, o roteiro, que no processo, foi esmiugado e transformado em
cenas efetivamente.

Os atores foram instigados a gerar os acontecimentos, num processo
de experimentalismos e improvisacdes. Passando por processos mais
simples como os sugeridos por Copeau, como improvisagdes sobre o tema e
anotagdes sobre os resultados relevantes para que “a palavra enunciada seja
o resultado de um pensamento experimentado pelo ator em todo o seu ser, e
o0 desabrochar, ao mesmo tempo, de sua atitude interior e da expressao
corporal que a traduz’ (COPEAU, 1974, 114)'. Chegando a perspectiva
performatica, que segundo Rita Gusmao, € “onde o trabalho do ator se
estendera desde a idealizagdo da cena até o final da sua apresentacéo,
incorporando a continua reelaboragcdo das agdes encenadas; contudo, essa
postura torna a personalidade do atuante parte integrante e valiosa do
trabalho de encenacéao”.

* In LA IMPROVISACION - Mascara — Caderno Ibero Americano De Reflexion Sobre Escenologia.
Afio 4 Nos. 21.22.



Ofereceu-se aos atores um leque variado de recursos e formas
possiveis de interpretacdo como auxiliadoras do processo criativo, nao

negando a ele nenhuma possibilidade, mas orientando de forma a compor

um trabalho voltado ao teatro contemporéneo.
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ESPETACULO

A primeira coisa a ser definida foi o cenario, que consistiu em quatro
privadas dentro de um circulo formado por uma cerca de jardim. Pensando
em solidado, definimos o banheiro um lugar solitario por exceléncia, de
extrema intimidade. E como seria ndo estar sozinho? Talvez poder
compartilhar essa intimidade? Ou o sonho americano de uma casinha com
cerquinha branca? Isso resolveria? E € a partir desses questionamentos que
fomos construindo “S¢ isso”. Outra opcgao foi a de conduzir o espetaculo do
macro para o micro, do distante para o aqui e agora. Comegamos com um

texto sobre a “astrologia da solidao”, que supde ser possivel uma certa
organizagao planetaria ter influencia direta no comportamento solitario dos
individuos, possamos por aquele que atingido pelas outras pessoas opta por
isolar-se, pela mulher abandonada que se limita ao prazer de comer, a que
sozinha em busca de uma atividade corta, muito mal, o préprio cabelo e isso
se torna um problema sem solugéo, a que acredita que pode comprar amigos
durante toda a vida seja dando bala ou distribuindo drogas e chegamos a
atriz, que aqui e agora se depara com uma realidade nada satisfatoria, que
questiona o que essa platéia veio procurar, o que esperam encontrar.

Escolhemos para caracterizar esses seres figurinos marrons, por ser
pouco habitual e ter esse ar de abandono. Nao buscamos definir uma
localizacédo temporal para o espetaculo, mas buscamos dar um ar de “pouco
tocado”, como quando optamos por uma sonoridade (efeito) de vinil na
sonoplastia embora fosse composta por musicas atuais. Também
permeamos as cenas com toques de telefone que quando atendido pelo ator,
nunca tinha ninguém do outro lado da linha, idéia que trouxemos de uma
conversa que tivemos durante o processo, em que concluimos que se nao
tivéssemos telefones celulares, talvez ndo percebéssemos que ninguém nos
procura.

Embora o espetaculo fale de soliddo tentamos tratar isso com bom
humor, pois nesse momento em que é tao claro que a tendéncia mundial é de
que as pessoas fiquem cada vez mais sozinhas, com apartamentos cada vez
menores, com comidas em porgdes individuais, isso talvez ndo seja t&o ruim

assim, talvez seja uma opcéo, entdo nao pode ser so sofrimento.



LUGARES

Direcao: Agusto Ribeiro
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Orientagao: Francisco Gaspar

Temporada: de 11 a 13 de dezembro, Teatro Cleon Jacques
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PESQUISA, PROCESSO E ENCENAGCAO
ESPETACULO: “Lugares”

Augusto Ribeiro

Pesquisa

Percorrendo caminhos

O interesse primeiro foi encontrar dentro do tema “Morte e
Sexualidade” bases fundamentais para dar inicio a uma busca que,
permeando todo o processo, trouxesse algo proximo a nossa cultura e
realidade. Neste contexto comecei a explorar dentro do universo latino suas
potencialidades, e contextualiza-los na contemporaneidade. A partir desta
premissa, encontrei duas manifestacdes populares da civilizagdo mexicana: a
lenda La Llorona, personagem mitico ainda “vivo” no consciente coletivo n&o
s6 dos mexicanos mas também de outros paises latinos e a festa ocorrida no
dia dois de novembro, El Dia de los Muertos.

A historia desta lenda retratada pelo povo mexicano, traz a figura da
mulher numa saga que a transforma em mito, sendo alias, um territorio muito
explorado por psicanalistas e antropdlogos sobre a figura do feminino, sua
simbologia e a narrativa de uma mulher que ultrapassando sua condigao
humana € tranformada em mito. Ja na festa tradicional mexicana, El Dia de
los Muertos, encontramos um modo peculiar de comemoragao do Dia de
Finados (Calendario Catdlico). Esta festa hoje traz o sincretismo religioso,
pois sua origem no México deu-se ja com seus povos primitivos (Astecas e
Maia), que lidam com os mortos de uma maneira festiva . Atualmente nesta
comemoracéao acredita-se que no dia dois de novembro os mortos retornam a
sua casa “no mundo dos vivos” para visitar seus familiares. Entdo, para este
dia é preparada uma comemoracido, onde € possivel encontrar dancas e
musicas populares, pessoas fantasiadas de caveira, altares ornamentados
com flores, figuras de santos e alguns objetos e comidas do gosto dos
falecidos.



Neste primeiro contato me espantei com os inumeros estudos voltados
a referida lenda, onde a figura da mulher e do mito abriam caminhos para
uma exploragao mais profunda sobre a mulher e as simbologias encontradas
nos elementos descritos em sua histéria. A comparac¢ao da mulher com o rio,
mais exatamente sobre a forga e a importancia do rio na sociedade e na
natureza, em bibliografias que se aprofundavam em seus simbolos e signos,
retratando-os nao so teoricamente, mas fazendo um paralelo com a
psicologia feminina, com o inconsciente coletivo e com a prépria natureza.
Neste espaco, a pesquisa se ampliou ndo sé no universo mexicano, mas
também abriu espagos para buscar em textos classicos da tragédia grega
como Medéia, referéncias para a criacdo da narrativa do espetaculo.

Quanto a festa popular mexicana, a maneira como é retratada a morte,
e como esta fincada no consciente mexicano permitiu ao espetaculo um olhar
menos agressivo para falar de morte. Apesar de hoje ser um tema tratado
quase como tabu, ou com certos preconceitos, falar de morte para mim e no
espetaculo € ampliar um olhar sobre a vida. Falar de morte, é fazer filosofia, e
foi assim que encontrei, durante o periodo de pesquisa, as possibilidades de
retratar a morte a partir do universo ao qual eu me apropriei, 0 mexicano.
Nesta parte da pesquisa, o foco estava em procurar referéncias imagéticas
sobre a festa para trazer ao espetaculo um modo mais sensivel de retratar
este tema.




Processo

A mulher como fonte, a morte como paisagem

Como falar de morte sem formatar um espetaculo pejorativo? Como
contextualizar uma lenda que por si s6 é um espetaculo? Quais as
possibilidades de tratar este tema com teatralidade e deixa-lo
contemporaneo? Enfim, foram inumeras perguntas que instigaram o processo
de criacdo do espetaculo. Foram provocacgodes trazidas pelo proprio recorte
da pesquisa que nos orientou a iniciar o processo de criagao e a olhar para a
construgdo da dramaturgia por um viés mais poético, onde o tema, a lenda e
a festa estdo presentes e, pela teatralidade, foi possivel encontrar caminhos
para re-significar e subverter alguns simbolos trazendo-os para uma forma
expressiva mais proxima da realidade contemporanea.

E no meio de toda essa expectativa, onde poderiamos localizar La
Llorona, o mito, a mulher que atravessou territorios e a prépria historia dentro
do universo teatral e na atualidade? Qual sera o ponto de partida para
explorar a morte e como torna-la presente em cena?

Nos primeiros encontros, entre as discussdes tedricas e nos caminhos
que o processo iria iniciar, chegamos a um ponto fundamental que iria
percorrer todo o processo: o que nos mata dia-a-dia, nossa rotina, os dias
repetidos, as expectativas frustradas e enfim fincamos a contextualizacédo da
lenda no cenario hospitalar. Ainda ndo sabiamos se a nossa Llorona estava
la, mas era o caminho que escolhemos e ela ali e ele foi aparecendo e
mostrando sua forga.

No inicio do processo criativo buscava através da pesquisa do trabalho
corporal encontrar possibilidades através da respiracdo onde deveria estar
apoiada toda a construgdao do espetaculo. Mas os caminhos foram outros, e
as possibilidades foram se transformando. A agua no espetaculo ganhou
potencialidades, a relacdo com a agua foi se fortalecendo e ganhando
significados cada vez mais fortes. Foi dificil perceber que o processo ja
estava apontando caminhos, ainda mais quando se prende em antigas
expectativas que naquele momento ndo cabiam mais, o processo ganhou

vida. Chegamos a um ponto onde ja era possivel ver a nossa Llorona, a sua



reconfiguragdo para a nossa historia, os signos estavam ali e fazendo parte
de um universo que criamos dentro de um hospital. A morte ocupou um lugar
poético, sugestivo, que n&o estava mais pautado no corpo da atriz, em sua
respiracdo, e sim em cena, presente. Dos elementos presentes no festa E/
Dia de los Muertos, restaram alguns como as flores, as cores e o “esperar’ o
retorno deste ente querido, que no processo se transformou em aguardar sua
partida, ou até mesmo fazé-lo partir.

Ja sobre a dramaturgia processo foi apontando caminhos para uma
certa poesia e leveza diante os temas, que em nossa sociedade atual é
possivel dizer que configuram quase um tabu: a morte. O que em principo
remete a um tema pesado e sombrio, cheio de enigmas e de diferentes tipos
de visado, para nos se tornou algo a ser tratado com uma certa leveza, num
motivo mais plastico sugerido pela festa popular mexicana, diante as cores e
alegria como a morte é vista e inclusive comemorada.

Todas estas referéncias, me ajudaram a atribuir também ao
espetaculo uma linguagem mais plastica e poética, no cuidado ao tratar das
imagens surgidas durante o processo de criagao.



Espetaculo: “LUGARES”

O espetaculo aborda a histéria de uma mulher que se vé numa relagao
delicada perante o amor. Ela enfermeira e ele o enfermo. Ha a ambiguidade
em saber se ela o mata, ou se ele morre. No espetaculo, a cena se inicia
como vulto deste homem, ao fundo, e a sua frente ela com seus sapatos nas
maos. Ela mergulha os sapatos na agua da banheira e recolhe flores.

Sua historia gira em torno de dias repetidos, iguais, sem nenhuma
novidade mas, ao se deparar com um sentimento talvez nunca vivido por ela,
as coisas ao seu redor passam a ser vistas a partir de outra sensibilidade.
Diante de dias monotonos, vem a existir o amor e um certo sentimento vazio.

Ela chora, o choro no espetaculo transborda a cena, vira rio, lago, a
agua toma forga e reflete toda a cena. A agua néo é apenas a representagao
de seu choro mas também da forga feminina ligada antropologicamente a
agua na natureza. As vezes calma ainda fertilizando a margem do rio,
alimentando vidas e com uma pureza impar; outras vezes a agua em sua
cblera quando devasta regides, destréi as margens, enfim, ultrapassa seu
limite, sua delicadeza.

A mulher como a agua, a agua como seu choro e sua forga, sua forma.
O espetaculo, a que demos o nome de “LUGARES”, traz dentro do ambiente
denso do hospital e dos dias que se repetem, uma cena poética, plastica. A
narrativa sugere ao espectador fatos e relagdes que permitem ter uma certa
“leitura aberta” sobre o espetaculo, ha para o publico a nogdo de que alguém
morre, alguém sofre e alguém quer morrer. E um espetaculo apoiado,
também, no cuidado das imagens pelo viés estético. Nao ha a busca pelo
naturalismo, mas sim para a naturalidade pertinente ao universo teatral que
tinha se desenvolvido em todo o processo, nesta questdo chegamos perto a
um subjetivo que incita o imaginario, sugere a historia e poetisa os fatos. Os
temas morte, sexualidade, e as referéncias La Llorona e El Dia de los
Muertos convergiram para uma narrativa em que o amor permeia, ele € o
motor que faz tudo acontecer, que traca a saga de nossa heroina
contemporanea — a enfermeira. A mulher que convive com a morte ao seu

lado, e ao mesmo tempo alimenta uma amor com um enfermo.



A concepgado cénica de “LUGARES”, foi resultado de um longo
processo (ndo pelo tempo de execugdo mas pela relacdo estabelecida
durante este periodo), entre debates e orientagdes que surgiram nos dialogos
com os professores que orientaram o cuidado com o olhar artistico sobre o
trabalho que se desenvolvia, e também aos pesquisadores-autores,
proporcionando suscitar, com nossa Llorona, o encontro de diversos olhares
que contribuiram para a conquista de um saber artistico neste processo de

criagao para o espetaculo.
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Este Memorial Estético foi organizado a partir de textos elaborados pelos
alunos, como trabalhos da Disciplina Direcédo Ill, ministrada pela profa.
Luciana Barone, desenvolvidos durante o processo de criagao e finalizados
ap6s a conclusdo das apresentagdes publicas das montagens. As
referéncias, listadas por espetaculo, sdo relativas aos Projetos de
Encenacgédo, desenvolvidos pelos discentes durante o primeiro semestre de
2009. O texto introdutério foi elaborado a partir do Projeto da IV Mostra de
Dramaturgia e Encenacéo e do Programa da Mostra de Processo, elaborados
pelos professores Lilian Fleury, Luciana Barone e Marcio Mattana.



