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APRESENTACAO

(...) O mistério da persisténcia humana

nesta mania, as vezes inexplicavel,

de lutar por um mundo que seja a casa de todos e
nao a casa de pouquinhos e o inferno da maioria”.
(Eduardo Galeano)

Tenho a satisfacdo de apresentar esta publicagdo, uma das ressonancias do /
Colbéquio de Etnomusicologia da UNESPAR/FAP: Etnomusicologia, Universidade e
Politicas do Comum. O evento, realizado em setembro de 2013, foi promovido pelo
Grupo de Estudos em Etnomusicologia (GEETNO) da Faculdade de Artes do
Parana, Campus de Curitiba Il da Universidade Estadual do Parana (UNESPAR).
Meu o objetivo aqui € compartilhar um pouco do histérico do Coldquio e tecer breves
reflexdes a partir dele, como uma modesta abertura aos textos que seguem.

O Colodquio marcou o aniversario de um ano de trabalho do Grupo de Estudos
em Etnomusicologia e foi fruto direto das reflexdes das pessoas implicadas, que
buscavam potencializar as contribuicbes do campo da etnomusicologia junto aos
debates sobre as realidades de suas vidas singulares-coletivas. Naquele momento,
nossos estudos foram povoados por temas como segregacgao religiosa, de género e
racismo, ao mesmo tempo em que viamos estupefatos, no Brasil, a Comisséo de
Direitos Humanos e Minorias da Camara dos Deputados tornar-se cenario para
expressao de fundamentalismos e discriminagdes. Saimos as ruas para protestar,
como tantas outras pessoas no pais, fazendo musica e politica: praticas musicais
como exercicio politico, atravessadas pelas histéricas e novas lutas por direitos e
pelo devir “um outro mundo possivel”’, como inspiravam especialmente os primeiros
Foruns Sociais Mundiais.

Os textos aqui presentes ecoam parte dos dialogos realizados no | Coléquio
de Etnomusicologia da UNESPAR/FAP e no percurso do GEETNO. As contribui¢des
das autoras e autores convidadas/os inserem-se no que foi organizado, no Coléquio,
em trés grandes mesas redondas, a saber:

a) Etnomusicologia e acdo politica: didlogos entre a vida ‘dentro’ e ‘fora’ da
universidade, com ltaércio Rocha, Arte-educador, graduado em Artes Cénicas
(FAP), integrante do Grupo Mundaréu e presidente da Associagdo Recreativa

Cultural Amigos do Garibaldis e Sacis; Israel Machado, Babalorixa, presidente da
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Unegro e dirigente da Comunidade Ilé Alaketu Asé Opd Aganju; Prof. Dr. Samuel
Araujo (UFRJ) e esta pesquisadora (UNESPAR/FAP). A mesa foi mediada pelo Prof.
Dr. André Egg (UNESPAR/FAP).

b) Etnomusicologia, movimentos sociais, pesquisa e epistemologias, da qual
participaram a Prof?® Dr?. Rosangela Pereira de Tugny (UFMG), a doutoranda
Janaina Moscal (PPGAS/UFSC) e o Prof. Dr. Marcus Straubel Wolff (UCAM),
mediada por mim.

c) Etica na pesquisa etnomusicolégica: consideracées contempordneas, que
contou com o Prof. Dr. Paulo Guérios (UFPR), o Prof. Dr. Edilberto Fonseca
(UNIRIO e IBRAM), o Prof. Dr. Samuel Araujo (UFRJ) e a mediagao do Prof. Dr.
Allan de Paula Oliveira (UNIOESTE).

Cabe esclarecer que o GEETNO é um grupo extensionista que busca
desenvolver agdes educativas de cunho participativo e socialmente referenciadas
para o debate, a difusdo e a producédo de conhecimento no campo etnomusicoldgico,
especialmente voltadas a reflexdo sobre as questdes sociais e suas relagdes com as
praticas musicais. Um espacgo que se propde aberto ao desenvolvimento de modos
multidimensionais e multidirecionais de ensinar e aprender, reconhecendo as
potencialidade de (re)invencdo do espago universitario como agenciador
democratizante de saberes, sobretudo a partir das conexdes com as experiéncias de
vida das/dos suas/seus integrantes (GUAZINA, GONCALVES, SANTOS et al, 2013).

O Coloquio procurou reunir pessoas, saberes e experiéncias que pudessem
contribuir com o debate sobre outras possibilidades de fazer e pensar a
etnomusicologia e a universidade como eminentemente imbricadas entre jogos de
muitas faces e poténcias na construgado da vida. Vida que hoje se faz claramente
ameacada em muitos conflitos e que, como inquietantemente dialogamos ao longo
do Coldquio, torna urgente pensar por qué, para qué, para quem e como produzimos
conhecimento.

Sob as influéncias das Jornadas de Junho de 2013 no Brasil e os debates e
embates que colocou nas ruas, continuamos a nos defrontar com diferentes
dimensbes sociais que expressam a urgéncia de colocarmos a prova nossa
capacidade de reflexdao e acao no enfrentamento da criminalizagdo da pobreza, das
desigualdades sociais, racismos, sexismos e tantas outras violéncias. Condi¢des

naturalizadas com as quais aprendemos historicamente a (con/sobre)viver, inclusive
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na producao e transmissao de conhecimento nos estudos musicais, inumeras vezes
embebidos em uma confortavel e imaginada neutralidade dos estudos ou das
praticas musicais.

Tal como Galeano (2010) expressa no fragmento de sua entrevista ao
Programa Sangue Latino, trata-se de “lutar por um mundo que seja a casa de todos
€ nao a casa de pouquinhos e o inferno da maioria”. Exatamente por isso o comum,
pelas contribuicbes Negri (2008), como dimensdo de implicagdo do Coldéquio: a
producao da liberdade, da cooperacao social e da democracia, da inventividade, da
autonomia — a produgdo de subjetividades emancipadoras e produtoras de
resisténcia, que combatem a expropriagao instaurada pelo neoliberalismo.

Parece ser necessario transgredir velhas nog¢des que constroem a (falsa)
separacao entre a vida “de dentro” e “de fora” da universidade e que continuam a
alimentar o distanciamento de muitos dos estudos, estudantes, professoras/es e
pesquisadoras/es de praticas musicais dos debates sociais. Ou que, por vezes,
fomentam debates baseados em nocdes naturalizadas sobre diferentes temas.

Ha também outros movimentos a realizar em diregdo a caminhos mais plurais.
Disso faz parte o enfrentamento da hegemonia das concepg¢des historicamente
pautadas em canones conservatoriais, eurocéntricos e/ou academicistas que
povoam, tantas vezes como referéncia central (ou Unica), a compreensido de
quaisquer praticas socioculturais. Como alguns dos debates do Coldquio
evidenciaram, é chegado o tempo em que as multiplas dimensdes de violéncia
advindas dos colonialismos s&o inegaveis e em que musica e politica ja ndo podem
ser confortavelmente encaradas como separadas. Titon (1992) nos lembra:
raramente a ciéncia é desinteressada.

Se é possivel compreender a necessidade e a importancia da universidade
ter maior aproximacdo com as realidades da vida que acontece nas ruas das
cidades e em outros locais, nas trajetérias de cada um/a e de todos e todas, também
parece ser necessario subverter os modelos que (re)produzem o status quo dos
modos de pensar e fazer, e aos ‘lugares’ que conduzem. Lembro de uma ocasiao,
em uma de minhas experiéncias de aula de etnomusicologia, que ao refletirmos
sobre “o0 que é musica?” um aluno questionara a validade da pergunta e afirmara:

“se nao se faz essa pergunta [habitualmente] é porque todo mundo ja sabe”.
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Talvez tenhamos que nos debrucar e questionar mais sobre o que ainda resta
de nogdes como “autonomia da obra de arte”, “neutralidade” do/da pesquisador/a, e
da compreensao sobre o conhecimento como “atemporal” e “ndo politico”
assentadas sobre logicas de um mundo “dado” ao invés de social e culturalmente
construido. Em meio a poténcias de vida, resisténcias, conflitos e mazelas (novas e
algumas atualizadas), quais suas consequéncias hoje?

O mesmo esfor¢co desnaturalizador torna-se necessario em relacéo a nocoes
binarias e corriqueiras sobre as praticas musicais, tais como “boa musica” ou
“musica ruim”, “valiosas” ou “sem valor”, “violentas” ou “pacificas”, ou “pacificadoras”
(termo tradicionalmente ligado a um vocabulario de guerra na histéria militar
brasileira). Um bom indicio dessa necessidade € que os julgamentos, sem demora,
sdo vinculados as pessoas que produzem as praticas, em jogos de verdade (nos
termos de FOUCAULT, 2006) que pretendem enunciar sua
legitimidade/deslegitimidade (inclusive moral) no espago social. Vale lembrar

Elizabeth Travassos (2005, p.2) ao afirmar que

Uma das constatagbes paradoxais a respeito da mdusica é ela ser,
simultaneamente, o0 que une e o que separa. A musica congrega e identifica
— dai sua presenga obrigatéria nos rituais que celebram a comunh&o de um
grupo social e seu potencial de discriminagao entre “nés” e os “outros”. Ela
também diferencia, classifica e hierarquiza — dai a forga com que distingue e
mesmo estigmatiza, particularmente nas sociedades de classes. A musica
“unanimiza” (conforme uma idéia apreciada por Mario de Andrade) e ¢, ao
mesmo tempo, a mais “classante” das artes — na expressao de Pierre
Bourdieu (1979, p. 17).

Seja na etnomusicologia ou em outras areas que envolvam o estudo das
praticas musicais, a criagao de espacos privilegiados e cada vez mais equanimes de
didlogo com sujeitos (ndo mais ‘objetos’) e saberes pouco (ou nao) legitimados no
espacgo universitario podem vir a contribuir com novas propostas teérico-
metodoldgicas socialmente referenciadas. Nada novo, se lembrarmos dos trabalhos
de Michel Foucault, Paulo Freire e tantos outros e outras, mas que permanece
desafiador e pertinente.

Outras contribuicbes podem potencialmente ser esperadas de tais dialogos,
como o fortalecimento dos direitos das populacbes mais desatendidas -
historicamente as mais pobres. Mais além, podem remeter-nos as profundas e
indissoluveis conexdes entre a vida social, as praticas musicais e o modo com que
os sujeitos vivem e se reconhecem; a construgdo de novas perspectivas na
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formacdo e acdo das/dos pesquisadoras/res; ao fortalecimento de acobes
democratizantes em diferentes ambitos. E, quem sabe, a uma universidade que
vibra em direcdo a mais vida. A cultura vernacula é “um rico repositério de
conhecimento insurgente”, defendia Paredes (citado por LIPSITZ, 2012, p.18).
Lembro de Galeano (2010) mais uma vez, que ao ser perguntado: “Para que

serve a utopia?”, responde citando Fernando Birri:

Vejam bem, a utopia esta no horizonte e, se esta no horizonte, nunca vou
alcanga-la. Porque se caminho dez passos, a utopia vai de distanciar dez
passos. E se caminho vinte passos, a utopia vai se colocar vinte passos
mais além. Ou seja, eu sei que jamais, nunca vou alcanga-la. Para que
serve? Para isso, para caminhar.

As proximas paginas trazem sete textos. Os dois primeiros, de Itaercio Rocha
e Israel Machado respectivamente, sédo transcricoes das falas dos autores durante o
Coléquio, as quais foram revisadas por eles para fins desta publicacdo. Em
sequéncia estdo os textos de Samuel Araujo, Marcus Straubel Wolff, Janaina
Moscal, Rosangela Pereira de Tugny e Edilberto José de Macedo Fonseca. Sao
trabalhos com diferentes abordagens, mas que tém em comum implicacbes e
inquietacdes sobre “outros mundos possiveis”. Aqui se encontram vivacidades e
poténcias que, de algum modo, foram traduzidas pelo cantar de “Jacaré Poid” por
Itaercio Rocha e pelas reflexdes dele e de Israel Machado a partir da mesma
musica, que acabaram por ressoar ao longo do Coléquio e que, espero, possam
continuar ressoando.

Agradeco as/aos autoras/es participantes da presente publicagdo, as/aos
demais colegas que colaboraram com o | Coléquio de Etnomusicologia da
UNESPAR/FAP e a equipe do Grupo de Estudos em Etnomusicologia (GEETNO)
por permitirem tantos e ricos encontros.

“Sacode o rabo, jacaré!”

Laize Guazina
Curitiba, dezembro de 2013.
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“SACODE O RABO JACARE”: PROCESSOS DE GERAGAO DE AUTONOMIA E
DISSEMINAGAO NA CULTURA POPULAR'

Itaercio Rocha
Arte-educador, graduado em Artes Cénicas (FAP),
integrante do Grupo Mundaréu e presidente da

Associagao Recreativa Cultural Amigos do Garibaldis e Sacis

Bom dia. Eu, na verdade, tenho a tendéncia de fazer todos vocés levantarem
para a gente cantar e dangar um Jacaré Poid, mas eu vou deixar para depois. Quem
ja dancou o Jacaré Poid, por favor? Ah, ta legal, ta 6timo. Muito obrigado. Bem
gente, primeiro eu quero agradecer e dizer que estou muito honrado de estar aqui
nesta mesa. Fui aluno da FAP e sou muito grato a FAP, as descobertas, as trocas e
aos dialogos que estabeleci aqui e continuo estabelecendo.

Bem, estou aqui para falar, na verdade, de uma mulher. Quando eu tinha
dezessete para dezoito anos, conheci uma senhora chamada Almerice da Silva, que
era conhecida como dona Teté. Dona Teté entrou na minha vida como uma lansa
louca, daquelas assim que, bebia, fumava e falava sacanagem o tempo inteiro, mas
principalmente cantava muito, dancava muito e tinha um prazer enorme em
conversar, em contar historias e fazer as pessoas dangarem e cantarem. A Almerice
da Silva, uma neguinha baixinha, ja de cabelos grisalhos na época, foi uma
transformacao na minha vida e em tudo o que estava ao redor. Uma das coisas que
ela ensinou e que eu guardo até hoje era que, quando vocé perguntava para ela “e
ai Teté, como é que vai? Tudo Bem?” Ela respondia sempre: “amargamente, mas
alegre sempre”. E foi assim até o fim. Ao nosso ultimo encontro, ela ja na cadeira de
rodas, ja a gente carregando, ja bem no finzinho: “E ai Teté? Como é que vai?” Fiz
para provocar. Ela falou: “Alegre, sempre”, com voz arrastada e meio dificil, e a filha
dela olhou pra ela e disse assim: “Vocé sabe com quem vocé esta falando?” E ai

ela me reconheceu. Eu fiquei tao feliz!

'o presente texto € uma transcrigao feita por Guilherme Araujo e Kamylla Paola dos Santos da fala
de Itaércio Rocha no | Coloéquio do de Etnomusicologia da UNESPAR/FAP: Etnomusicologia,
Universidade e Politicas do Comum. A reviséo final da transcricao foi realizada pelo autor, Itaércio
Rocha.
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Falar de Teté também é falar de alegria e dessa coisa que € o Jacaré Poi0,
que é uma musica que me salva sempre. Sempre que a gente esta para baixo, ou
que estou perto de alguém que esta para baixo, ou dentro de uma situagao de
espetaculo que eu nao sei o que resolver, ou dentro de uma palestra que eu nao sei
o que falar, eu falo do Jacaré Poib. Isso eu tenho levado para o resto do mundo,
para todo mundo que eu conhecgo. E Jacaré Poi6 é essa poténcia mesmo, que eu
faco agora essa analogia com o que penso sobre a cultura popular e as suas
relagdes com o mundo. Por que ele se dissemina? Por que a cultura popular se
dissemina? Por que ela resiste, apesar da negacédo dos 6rgaos oficiais de repasse
de conhecimento e de producdo de conhecimento, por que ela resiste apesar da
midia, da grande midia, e do mercado de cultura cagar e andar para ela? Por que
ela resiste e se dissemina sem ter esses meios? Sem ter respeito por esses
sabedores e esses grandes mestres? Como eu costumo dizer: apesar do chicote,
apesar do tronco, apesar das cadeias, a gente continua.

E ai eu pego essa cangao que é assim: Eu sou, eu sou, eu sou, eu sou
Jacaré Poib, pode repetir: Eu sou, eu sou, eu sou, eu sou Jacaré Poi6. Sacode o
rabo Jacaré, sacode o rabo Jacaré, sou Jacaré Poi6. Sacode o rabo Jacaré, sacode
o0 rabo Jacaré, sou Jacaré Poi6. No minimo duas vezes e as pessoas ja estao
cantando contigo. Mas observem, tem dois verbos apenas: ser e sacudir e nao
precisa de mais nada. Porque afirmar ser alguma coisa nesse mundo que te diz que
vocé nao &, é extremamente necessario. Saudavel. E ndo diz ser apenas uma vez.
Diz na primeira pessoa e repete dez vezes, se vocé cantar a cancao inteira. Nao é
dizer: Olha, eu sou... Ndo! E bater no peito! Olhar no olho e dizer: eu sou, eu sou, eu
sou, dez vezes! E ndo diz um verbo qualquer, diz: sacudir. Nao é balancgar, néo é
agitar, nao é bulir, ndo é remexer, € sacudir! E ai vocé vé a forga desta agdo. Mas
nao € um ser qualquer que sacode e diz que €, é um jacaré. Jacaré esta naquele
campo dos dinossauros. N&o é n&o? E dinossaurico. E uma coisa que vocé ja olha
com uma cara de: meu deus do céu, € pré histérico o negécio. E quando vocé pensa
o0 jacaré, vocé pensa o qué? O rabo e a boca, ele é praticamente isso. Rabo e boca.
Comeco e fim. Baixo e alto corporal. Um gigante. Porque eu nunca penso em um
jacarezinho, pequenininho, sabe? Que nem tinha na casa de uns tios meus, que era
assim de dois palmos. Eu nunca penso em um jacaré de dois palmos. Eu sempre

penso pra dois metros. Embora eu ache que nunca tenha encontrado um jacaré na
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minha vida assim, de cara, um de dois metros. Mas, a gente sempre o pensa meio
gigante. Entdo eu acho que, uma das coisas que faz com que estas cangbes, com
que estes conhecimentos persistam, resistam, se disseminem e que gerem
autonomia, porque a cultura popular ndo s6 sustenta a si mesma como ela vai
sustentando o mercado da midia toda. Porque desde a bossa nova, desde o novo
rock, desde os grandes compositores eruditos, a bebida é ai pra quem faz essa
referéncia. E 14 que a gente vai beber.

Bem, esse meme de altissimo poder, de replicacdo, de disseminagao e de
contaminagdo, meme ai usando o termo do Dawkins, 14 da biologia, que é essa
célula minima com poder de grudar nos outros cérebros, chamado cacuria, ou
chamado cultura popular, € uma coisa que se dissemina porque tem estruturas que
sao exatamente isso, essa coisa que o Samuel falou, que é essa questdo da
mistura. Nunca esta separada a musica da danga, nunca esta separada a historinha
e o teatro e as artes plasticas, essa musica vem sempre envolvida num visual muito
legal, essa musica vem sempre misturando, inclusive, manifestacbes entre si,
porque o cacuria, por exemplo, ele na verdade € uma suite. Vocé vai encontrar
desde valsas, forrés, cacurias, toques do divino e atualmente andam se misturando
muitas coisas, inclusive o rock’n roll. Essa mistura, ndo sé das linguagens plasticas,
teatrais, visuais, musicais, mas uma mistura entre sagrado e profano, uma mistura
entre as etnias, uma mistura entre os espacos, porque isso tanto vai para o espaco
publico quanto para o espaco fechado. Esse poder de quem canta, toca e danca,
geralmente. Além disso, tem essa coisa de que essa mistura vai favorecendo,
porque ela se torna um sistema aberto, constante. Aquela coisa da roda em que
todo mundo é aceito, onde as idades se misturam, onde as questdes de género se
misturam, esta tudo ali, junto, na brincadeira popular. Isso faz dele essa questao da
resisténcia, além de trabalhar com estruturas muito simples, entre aspas. Essa
questdo da rima, essa questdo do ritmo, essa questdo do movimento gostoso,
saboroso, de sacudir, que vai fazendo e possibilitando as articulagdes mais diversas.

Acho que a cultura popular, as culturas populares, melhor dizendo, elas tém
essa capacidade dessas articulagcbes. Além disso, acho que tem uma questao que é
mais fantastica ainda, que é a relacédo com a tradigdo. Ai a gente tem que tomar
cuidado exatamente para nao ficar repetindo apenas o passado. Pensar que

tradicdo, na verdade, para a cultura popular, € aquilo que permanece porque
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consegue se articular com o novo. O cacuria so existe e permanece porque vai se
articulando com as novidades. Vai se articulando com o que vai aparecendo. Tem
gente do samba, rock gravando, tem gente se misturando, estd chamado atencéo
dos pesquisadores académicos e tudo o mais.

Mas eu acho que a coisa mais fantastica, na verdade, que eu acho que faz
com que isso tudo perdure mais ainda, é a questao da alegria. Se a gente exercitar
alegria, dentro desse panorama das articulagdes e dos sistemas abertos e dessa
questdao do meme mesmo, a gente vai ter um mundo melhor. Ndo € a toa. E néo é
alegria porque eu vou me alienar dos problemas que eu tenho, é alegria para resistir
aos problemas que a vida apresenta. E alegria como forma de responder as agruras.
Alegria como forma de pensar de forma mais sadia, os problemas que a gente esta
tendo, mesmo. Se a gente dangasse mais Jacaré Poib, a gente teria menos guerra,
com certeza. Esses caras que querem ficar invadindo o pais dos outros a respeito
disso e/ou daquilo, tinham que sacudir o rabo. Tinham que pegar em uma caixa e
tocar, uma vez por dia, cinco minutos.

Mas a gente corre um sério risco, porque nao bastassem todas essas agruras
todas essas proibicdes em relagdo a festa e a alegria, a gente ainda tem que
enfrentar agora umas bancadas intolerantes. Religiosos, apesar de a gente ter
passado e vencido toda a |dade Média, agora a gente estd dando de cara com
pessoas que acham que tudo isso tem que ser banido, porque é coisa do diabo. Nos
sofremos um sério risco de engessar tudo, de ir diminuindo o espago da festa,
diminuindo o espaco publico para festa, para alegria, para responder as questdes
morais e religiosas que sabe Deus quem inventou! Ou os deuses que inventaram.
Porque o Deus também inventou a alegria. E a gente tem que fazer com que o
Jacaré Poi6 consiga sacudir o rabo por mais tempo ainda, para a vida toda. Para
que a gente possa pensar em dias melhores, ter esperanga em dias melhores, em

pessoas melhores. Viva Teté!
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ORIN ORISA: CANTICOS AOS ORIXAS

Israel Machado'
Babalorixa, presidente da Unegro e

dirigente da Comunidade 1Ié Alaketu Asé Opé Aganju

Como ele ja me apresentou... Algumas pessoas aqui ja me conhecem. Pra
guem nao me conhece eu sou presidente da Unegro, sou Babalorixa, estou sempre
envolvido dentro de... dos movimentos... e, continuando um pouquinho, roubando
um pouquinho da fala do meu amigo ltaércio... E, eu achei muito interessante vocé
ter colocado a saudosa ou imortal Dona Teté, Dona Teté do Cacuria no assunto
porque eu sempre imaginei isso, como pesquisado, nao como pesquisador. Eu nasci
pesquisado e me tornei pesquisador é... Pra me reconhecer melhor e uma das
primeiras coisas que, que eu... absorvi ouvindo Dona Teté foi “tampe minha boca,
segure meus bracos, que eu balanco meu rabo! Ndo adianta, nada me parar’. E a
minha vida, é a minha existéncia... Se me privar o direito de cantar, eu vou dancar...
E se me privar o direito de dancar eu me arrasto, eu pulo, porque enquanto eu tiver
vivo eu tenho como mostrar que eu estou ali. E eu acho... Eu fiquei bastante
contente, quero agradecer até pelo convite de estar na mesa porque é... as
primeiras vezes que eu ouvi como Babalorixa, como pesquisado, sobre a
Etnomusicologia, a primeira impressao foi: que bom!

Nos temos um remédio pra tantas... para a cura de tantos preconceitos que
barram tantas coisas, tantas coisas dentro das nossas vivéncias dentro das casas de
Candomblé. Me propus... Conversei com 0s meninos € me propus vir falar aqui
sobre os Orins, sobre os canticos sagrados que seriam os canticos é... que sao
cantados as divindades do Candomblé. Isso vindo, né... que nés ja sabemos de
varias etnias da Africa. Entdo os Bantus trouxeram os nossos Candomblés de
Angola, que nés chamamos... As nossas festas angolanas e que reverenciam o0s

seus inquices, que sao as suas divindades através dos seus canticos. Assim como

' O presente texto é uma transcricdo feita por Pedro Gongalves, com revisdo de transcricdo de Rafael
Gustavo de Oliveira, da fala de Israel Machado no | Coléquio de Etnomusicologia da UNESPAR/FAP:
Etnomusicologia, Universidade e Politicas do Comum. Esta transcricdo teve sua revisdo final
realizada pelo autor, Israel Machado.
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os foes, os daomeanos, assim como os ketuanos, os yorubas trouxeram os seus
canticos sagrados. Mas dentro do Candomblé, é... ou dentro das comunidades de
Candomblé, é muito dificil falar em céantico sagrado. O que é um cantico sagrado?
Pra mim qualquer canto é sagrado. Porque o canto é o remédio da nossa alma.
Entdo, enquanto é... banalizavam esse tempo, €, século XVIII, enquanto ainda era
banalizado as outras culturas antes da existéncia da Etnomusicologia, é... nés
tivemos que nos preparar de alguma forma. E essa forma que nés nos preparamos
na época enquanto escravo, a linguagem cifrada que traz o Cacuria, que traz o
tambor, que traz o samba de roda, é... Ela ndo morreu quando houve a libertagao
desses escravos, digamos, enquanto “sdo escravos” € a maneira que colocam.

Com a abolicdo ela nao morreu. Nos tivemos que fortalecer essa situacao.
Ainda hoje nas casas de Candomblé é... sdo resolvidos a maior parte de nossos
problemas do cotidiano mesmo, problema do dia a dia... € a mulher do fulano que
olhou pra mulher do beltrano, é o arroz que faltou na casa do ciclano e o beltrano
resolveu levar o feijao... Essas coisas que sao discutidas no dia a dia da
comunidade s&o... na maioria das vezes resolvidas... Aqui algumas pessoas
presentes ja... ja usei isso como exemplo, ja mostrei a algumas pessoas presentes
aqui hoje como, até mesmo o Ita que me conhece ja ha algum tempo, a Flavia Diniz,
ou que viram... N6s nos resolvemos no samba... Entdo, acabou a festa, o cantico
sagrado, nés estamos la cantando pra celebrar a nossa vida. Entdo, é... nos
cantamos pra... “ai, mas € aquela religiao com candomblé, é aquela religido que tem
o sacrificio do animal...” E! E nés cantamos até pro animal morrer! Entdo como nés
cantamos pro ser humano morrer também nds cantamos no enterro dos nossos
amados, nés cantamos quando estamos tristes, quando estamos felizes, quando
estamos é... preocupados, quando ndés queremos nos estrategiar, ndés usamos
dessa linguagem cifrada nao so é..., dentro das manifestagbes, de brincadeiras de
cultura popular como €, dentro dos sambas que todo fim de festa de candomblé
acontece uma brincadeira... E, como o samba de roda ou o samba de caboclo... E
nessa linguagem cifrada, nés acabamos resolvendo os nossos problemas, nos
estrategiando e isso pra nds é sagrado. E sagrado sim! Porque resolve a nossa vida.
Porque nds nao precisamos ainda... Nao precisamos novamente... pegar em armas,
nao precisamos provocar guerras, ndés ainda cantamos Jacaré Poi6 pra poder

resolver, 0os nossos problemas. Pra entender melhor o que nés estamos vivenciando
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naquele momento. E essa banalizacdo que houve... com as outras culturas é...
Quando s6 existia a Musicologia, foi muito importante para a formagao é... dos
quilombos pra nods, pra formacado das casas de Candomblé e pra sobrevivéncia
também, porque muitas vezes, nés ainda hoje ndo podemos falar na frente é...
Quando eu classifico branco e o negro, eu t6 falando na verdade, é o costume
ja... Eu t6 falando do cultuante ao Orixa, do pertencente ao Candomblé e do n&o
pertencente ao Candomblé. Entdo algumas coisas nés ndo podemos falar porque
nos nao vamos ser entendidos. Porque ainda dentro dos olhos do homem branco do
século XVIII, ainda mantém impregnado no imaginario de muitos de nés de que o
que é certo e do que € errado. Entdo como se a noite, né, fosse o perigo de tudo e o
dia € maravilhoso. Né... O Deménio é ruim, Deus que é bom... A mulher nao presta;
o homem t& certo... Entdo essa coisa impregnada no imaginario ndo nos infectou.
Entao, é, dentro das casas de Candomblé algumas coisas ndo sdo compreendidas.
Entdo, por exemplo, tem um, é... Canticos sagrados, é... vou usar um sO como
exemplo, aqui, mas é... Ominanaio 6lo ob6 é nanai6 Ominanaié o0l6obd, é nanaid.
“O liquido que verte de sua vagina é alegria do mundo”... E isso € um céantico
sagrado a divindade Nana. E, uma divindade daomeana, que se instalou aqui no
Brasil primeiro quando chegou, se instalou primeiramente no Maranh&o, porque foi
resgatada das divindades, dos Voduns, Foes, de Guesd, entdo como o Maranhéo é&,
tem uma ligacéo forte com Ashanti, é... acabou se instalando essa divindade 1a... E
uma divindade muito sagrada. Entdo, o que ndés queremos dizer com isso? O que
seria de noés, todos aqui presente, se nds nao tivéssemos tido a dadiva deste liquido
vaginal que propds o évulo que nos deu a vida. Entao é isso que o africano quer
falar, € isso que o brasileiro quer falar quando ta cantando nos seus Candombilés...
Mas muitos dos nossos canticos nao podem ser traduzidos ainda hoje porque vao
ser mal interpretados sim. Eles vao ser olhados como pornograficos... como
diabdlicos, assim como as nossas divindades... Assim como a gente ta cansado de
saber que Exu entrou no Brasil e logo foi associado, logo foi demonizado. Nao s6 no
Brasil... Nao s6 no Brasil... Na propria entdo, llha de Sdo Domingos, é... pelo mundo
afora Exu foi demonizado. Por qué? Ele representa o falo. Entdo, quando vocé entra
dentro de uma casa de Candomblé vocé vé um pénis gigante, aquele é Exu e aquele
povo ta rezando naquele, na frente daquele pénis? “Meu Deus, isso € uma

aberragao!” E nés viemos da onde? Exu é pra nés langui. Ele é o nosso Adao. Ele é
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o primeiro dos homens nascido na Africa central. Foi o primeiro a emitir um som, o
primeiro a bater... Foi através dele se batendo... Exu quando se apresenta dangando
na sala ele se bate muito... Mas, é o qué? A percussdo. E a forma dele emitir o som
dele. E varias divindades se apresentam dessa forma. Mas eu nao falo que sagrado
€ sO 0 que acontece na religido. Eu acredito que o sagrado é o Jacaré Poid sim...
Entdo, como pesquisado, as vezes eu noto que o pesquisador devido a esse poder,
€, o poder académico, o titulo académico, assusta o pesquisado. Porque as vezes
vem e impdem. Entdo eu até queria pedir como pesquisado assim, ou aconselhar
como pesquisado a ter a maior cautela com isso pra ndo impor é... e pesquisar
primeiro. Porque esse ja foi um erro que foi cometido no passado com a Musicologia
e a gente ndo pode... Eu sei que eu ndo sou ninguém pra falar isso aqui, mas eu
vivencio isso.

Ha 32 anos eu sou iniciado no Candomblé. Ha 18 anos, desculpa... Ha 22
anos eu sou Babalorixa... Eu dirijo a casa a qual eu frequento e que existe, a qual eu
comando que existe ha 38 anos ja de existéncia. Entdo tem que se tomar muito
cuidado, porque uma verdade tem varias formas de ser vistas. Entdo, pra que a
gente ndo perca esse caminho... Porque a é... A Etnomusicologia entrando nas
nossas vidas, agora, da maneira, da forma como ela esta entrando é, dentro do
social, trazendo essas informacdes, indo até o pesquisador, isso eu acho muito
bonito... Eu conhego muita gente daqui de dentro e algumas pessoas que estéo
presentes aqui que eu vi fazer isso... Retirar é... O que pode e 0 que nao pode daqui
de dentro e levar pra pessoas que parece... as criangas, ou algumas pessoas que
nao tém a menor informacgao ou... mas entenderam na hora... Vestiram aquela roupa
na hora. Porque é a vida deles... E a nossa vida... Vocés s6 estdo nos ajudando a
compreender o que nos, é... falamos e colocamos pra fora através dos nossos
canticos, das nossas dancas. E isso € muito importante. Isso sim ndo é uma
aspirina, € um tratamento continuo pra cura desse preconceito, dessa demonizagao
que fazem em cima. Porque hoje ndo é qualquer um que pode dangar, é... um
Cacuria... Eu mesmo... Nés ja vimos Tambores de Crioula sendo apagados, o fogo
apagado... Entdo, é... Meu filho Angelo, do Maranh&o, tocando Tambor de Crioula,
as pessoas falando: “O senhor da um passe? O senhor me benze?” Nao... Nés nao
somos benzedores, nds ndao damos passes, nos nao... Nos estamos brincando...

No6s estamos celebrando a vida. N6s também somos atores, nés também somos
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cantores. A Unica diferenca € que o0s nossos professores foram 0s nossos
sacerdotes e que o nosso diretor € Eledumaré, Deus. E nds estamos aqui para
apresentar pra Ele. E esse show s6 vai acabar o dia que Ele quiser. Entdo, nés
estamos ainda nos preparando pra isso.

Eu acho importante esse encontro, esse Coldquio, até pra dar inicio a uma
nova era de dentro da Musicologia e principalmente com a forga que a FAP tem,
essa marca que a FAP tem de ter quebrado... E gragcas a Deus essas pessoas que
nasceram aqui dentro como Itaércio... Desculpa, eu vou ter que citar nomes... Mas
como ltaércio Rocha, como Flavia Diniz, como Daniela Gramanni, Roseane Santos,
e muita gente... Kamyllinha, esse povo todo, Pedro Gongalves... Esse povo todo que
mantém e que leva pra fora esse remédio pra nés... Isso € um conforto. Eu nao
canso de agradecer, agradego sempre a eles por saberem pesquisar e isso € uma
marca registrada da FAP. Vocés estdo de parabéns pela delicadeza em que vocés
abordam o pesquisado.

Ta... Entdo, eu acho que por enquanto pra me apresentar era isso que eu
tinha a falar. Mas é... concordo também, que quando eu cheguei estava comentando
sobre esse assunto... A importancia de projetos ligados as tradugdes, é... ou talvez,
nao sei, tablaturas, dos préprios canticos ainda usados, porque 0s nossos canticos
reproduzem também, por exemplo, a Roda de Bani, reproduz também é... todo o
principio de dinastia de varias etnias africanas. Entdo, os Voduns trazem no seu
cantico toda a histéria da construgcao de Ghesb. Se vocé vai até o Fanti-Ashanti no
Maranhao, vocé vai assistir a uma festa, “ah, ouvi um monte de coisa que néao
entendi, vamos procurar traduzir...” vocé vai reconhecer a terra de onde veio aqueles
voduns, vai reconhecer o Daomei, assim como foi das varias etnias: Candomblé de
Angola, Candomblé de Ketu... Entdo essas pesquisas também nos fortaleceriam
muito e evitariam de que todo fim de semana tenha um camburao na porta da nossa
casa, ou alguém sacudindo um portdo com varias biblias e gritando coisas... Entéo
isso realmente eu acho que nos da uma liberdade imensa de viver. E cantar...
Cantar muito, dancar muito, se expressar muito, porque nés s6 temos um momento
pra ser feliz e € aqui. A gente veio pra ser feliz, mas a gente corre atras de prejuizo...
“Ai, tava correndo atras do prejuizo”... Nao tem que correr atras do prejuizo. Tem

que correr atras da alegria. E entender a alegria, e conhecer a alegria, e saber
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sacudir o rabo do Jacaré Poi6 nas horas que se precisa. Desculpa, Itaércio... Roubei

todinho o seu Jacaré Poi6. Bom dia pra todos nés. Obrigado.
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MUSICA, POLITICA E SOCIEDADE EM MOVIMENTO:;
DESAFIOS E POTENCIAIS DA CRISE GLOBAL

Samuel Araujo

Universidade Federal do Rio de Janeiro

Os contextos variaveis, social e historicamente, em que os sons e a escuta
humana interagem, produzindo as mais diversas sensacbes e pensamentos,
desafiam a produgao tedrica em geral a dar conta de realidades que, a0 menos
aparentemente, comportam mais dessemelhangas que semelhancas entre si.
Nocodes tao familiares em determinado espacgo social que inclui o mundo académico,
como “musica popular” ou “musica independente”, podem resultar vazias de
significado em dadas situagbes de baixo ou nenhum consumo de produtos
industriais de aparente onipresenga no mundo globalizado. Nesse sentido, e como
provocagao inicial, proponho aqui uma questao dificil, que exige um enfoque
simultaneamente diacronico e sincrénico, além dos compartimentos disciplinares
ainda estanques: quais as matrizes e implicagdes da percepgao hoje relativamente
generalizada de o mundo atravessar uma crise global, com ampla evidéncia nos
campos econdmico, politico e social, e tal crise afetaria e seria afetada pela
producdo de musica em seus mais amplos matizes. Quero, com isso, colocar a
possibilidade alternativa de o termo “musica” significar algo além de uma discussao
entre pequenos e grandes produtores privados, individuais e coletivos, e sinalizar
potenciais e desafios a construgéo coletiva de alternativas de vida social mais justas,
democraticas e sustentaveis.

Mais que arriscar respostas a esta dificilima questado, tentarei situar alguns
processos historico-sociais pertinentes a busca por respostas plausiveis, explorarei
aqui trés ideias-chave, a saber:

1) que a génese, difusdo e hegemonia de termos como “musica” e seus
correlatos, como “musica popular”, “musica erudita” etc. foram em outros tempos e
lugares uma parte ativa, e hoje funcionam como uma espécie de memoaria, de crises
anteriores de maior ou menor proporgao que a assinalada acima, mas que geraram

praticas, discursos, saberes e instituicdes (uma praxis sonora, em Araujo 2008) que
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foram “naturalizadas” ao longo de séculos em escala global, embora sempre
enfrentando focos de resisténcia localizados, de variados tipos e graus de eficacia;

2) pode-se falar em crises macro, que transformam profundamente a base
material e imaterial das relagcbes humanas e também nao-humanas, ai incluida a
“‘musica”, a partir de relagbes de producgao e regimes de propriedade (por exemplo, a
propria submissdo de fazeres sonoros diversos a nogdes arbitrarias de “musica” e
“artes”), e micro, que produzem reordenamentos pontuais continuos com vistas a
equilibrar ao maximo as relagdes sociais dentro do que seja possivel em
determinada conjuntura de produgao material e determinado regime de propriedade
(por exemplo, a expanséo e diversificagdo de repertérios e agentes culturais do
mercado global de musica, como ocorrido com a assimilagdo da assim chamada
“‘world music”);

3) em consequéncia das ideias anteriores, propor, ndo sem a devida cautela,
que, ao falarmos da crise atual, talvez estejamos lidando com uma metacrise de
proporg¢ao macro, que sinalizaria, de fato, o inicio do fim do prazo de validade da
crise anterior, crise esta que abriu caminho a hegemonia progressiva e global do
capitalismo em sua continua metamorfose rumo a aparente autofagia que hoje
presenciamos com a devida perplexidade (este seria o caminho percorrido, por
exemplo, desde o surgimento da ideia de propriedade privada e, em grande medida
individualizada, de mercadorias musicais até a atual escalada incontrolavel de
quebra com os parametros da mesma).

Essa linha de argumentacéo implicara também revisitar, ainda que de modo
sucinto e assumidamente simplificador, topicos da literatura critica sobre o campo
aqui proposto, tais quais: a musica como signo e valor, trocas, vendas e mercados,
papéis sociais, formas de mercadorizagao etc. Apos abordar alguns dos desafios da
atual crise, concluirei com uma projecdo de potenciais alternativas a modelos
monopolistas de mercado de musica centrado em balancetes e graficos de
vendagem, rumo a uma economia afetiva, com papel ativo reservado a mediagao de

conflitos, entre produtores de sentido.

Crise originaria? Musica vs. culturas sonoras localizadas
Uma contribuigdo decisiva do campo da etnomusicologia, com seus mais de

100 anos de inter e transdisciplinaridade, ao estudo das multiplas imbricacdes entre
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musica, politica e sociedade tem sido demonstrar como diferentes grupos humanos,
em distintos contextos histérico-sociais, concebem e desenvolvem praticas sonoras
mais ou menos relacionaveis a ideais sobre o que venha a se chamar de musica,
ideais esses formulados hoje a partir do Ocidente industrializado e pdés-industrial.
Quica os mais intrigantes exemplos de tal equagao sejam precisamente aqueles que
apresentam enormes desafios, em termos acusticos e/ou estéticos, a sua validagao
como musica (“essa sonoridade que me € estranha seria também musica?”) ou os
que sao confrontados por argumentos de resisténcia pelos que se relacionam
organicamente com sua histéria e as cultivam num sentido culturalmente restrito
(“isso parece musica para mim, mas os nativos recusam este rétulo”).

Sugiro, portanto, que, ao abordar o lugar da musica na atual perspectiva de
crise global, nos movemos entre o que se pode imaginar como consensos
negociados por seres humanos em tempos e territérios relativamente reduzidos — ou
mesmo, hoje, a distancia por meio virtual — que chamaremos aqui de culturas
sonoras localizadas, e uma ampla e desterritorializada negociagao de significados,
relativamente autbnoma em relagdo aos processos sociais concretos a que se
refere, que se pode convencionar e de fato se convencionou historicamente chamar
de “musica”’, até mesmo quando inexiste uma palavra equivalente em determinada
lingua ou dialeto (ex. Tiv Song).

No entanto, entre “musica” como convengao social amplamente naturalizada
e sua validacdo como conceito para uso académico, de pertinéncia universal a toda
e qualquer cultura no tempo e no espaco, vai uma enorme distancia. E precisamente
ai que identifico um momento de crise de proporgdes globais anterior a atual,
abrangendo o conjunto das relagdes sociais, momento duradouro que tem inicio com
a nogao de “musica” como um dominio singular da vida social na Grécia antiga, e se
insinuam ideologias e praticas persuasivas, ou mesmo se impdem violentamente,
como sintese de culturas sonoras localizadas, dispersas e que podemos até
imaginar resistentes a comparagdes entre si, que passam a ser subsumidas a um
conceito em construcado, “musica”, que corresponde a uma unidade arbitraria para
intermediacao de trocas, como uma espécie de moeda. Em outras palavras,
vislumbramos aqui algo para além do valor-de-uso dessas culturas sonoras
localizadas e sua insercdo, plena, parcial ou potencial, como valor-de-troca ou

mercadoria.
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Desdobra-se, assim, por séculos a histéria das relacbes socialmente
construidas entre musica e mercado, mas € dentro dos marcos das sociedades em
que se consolidam sistemas de producido de tipo mercantil e capitalista que tais
relagcbes, sob a forma de determinadas praticas e categorias de discriminagao, se
organizam e naturalizam a ponto de muitos entenderem ser inutil um exercicio de
desnaturalizagao do termo “musica” como o aqui proposto.

Enquanto o mercado, nessa acepg¢ao de espacgo socialmente construido para
troca, compra ou venda de bens, toma historicamente muitas formas desde a
exposicao fisica direta, perante o olhar publico, de artefatos humanamente
concebidos ou ainda de formas de vida transformadas em mercadoria (humanos
escravizados, animais, plantas etc.) até o balcao virtual de hoje, em exposigcédo a
consumidores individuais situados a distancia, ndo raro em recintos privados, as
mais variadas modalidades de musica assumem a condicdo de mercadoria e se
transformam, enquanto atividade produtiva, ao longo do tempo. Uma sintese
influente e premonitéria dessa histéria encontra-se no livro seminal de Jacques
Attali, Bruits: Essai sur I'économie politique de la musique (ATTALI, 1977), que
chega a propor, num momento em que a redes virtuais ainda se encontravam em
estagio relativamente incipiente, perspectivas de muita atualidade hoje sobre as
relacbes entre musica e mundo virtual e suas implicagdes para os regimes de
propriedade privada.

Outra importante acepgdo de mercado a se considerar aqui surge da
discussdo aberta na obra de Pierre Bourdieu acerca da existéncia, entre muitas
sociedades contemporaneas de tipo ndo-mercantil ou n&o-capitalista, de sistemas
de atribuigao de valor relativo (valor-de-troca) homaologos aos que se desenvolvem a
partir dos sistemas mercantis e capitalistas. Segundo o autor (BOURDIEU, 1992),
dirigindo sua critica a determinada perspectiva marxista de primado das
determinagées econdmicas stricto sensu sobre o conjunto da vida social, tal
constatagdo ndo somente autorizaria a pesquisa socio-antropoldgica a reconhecer o
mercado de bens simbdlicos como dimensao ativa fundamental da vida social, mas
exigiria do campo académico estudar esse mercado mais a fundo, de modo a né&o
incorrer em essencializacbes mistificadoras acerca das formas de opressao e

dominacgao sociais contemporaneas e sua eventual superagao.A producao simbdlica
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€, portanto, assumida como um terreno crucial de mistificagcao das relacdes sociais e
instancia decisiva das lutas politicas anti-dominagdo em seus multiplos ambitos.

Assim, teriamos, por um lado, um mercado de bens simbdlicos envolvendo
trocas cujos critérios de valoragdo sdo negociados coletivamente e operados por
individuos, mas que, em muitas situagdes do mundo globalizado, interfere e é
interferido por outro, 0 mercado em que unidades monetarias reconhecidas entre as
partes arbitram lutas politicas mais ou menos intensas entre interesses conflitantes,
idealmente os camuflando. Mais uma vez, devemos lembrar o papel dos
eufemismos, 0 que jamais se pronuncia positivamente, na economia das trocas
simbdlicas desvendada por Pierre Bourdieu.

A meu ver, um exemplo claro dessas distingdes e, simultaneamente, das
convergéncias entre tais acepgdes de mercado estaria bem expresso na nogao de
direito autoral, em que as partes interessadas (criador de uma cangao, artista que a
grava, industria fonografica, sistemas de difusdo de massa, consumidores, 6rgaos
arrecadadores de direitos) travam relagées permanentes de potencial conflito sobre
0 quanto cada um esta disposto a pagar ou receber, conforme o caso, nessa relagéo
simultaneamente simbdlica e financeira entre investimento e retorno. Para o
consumidor, por exemplo, o pre¢o a pagar pelo produto final, digamos, o quase
falecido CD, pode ser alto em decorréncia dos valores agregados embutidos em seu
preco final ao consumidor, incluindo ai os direitos autorais a serem pagos, mas ser
visto dentro de certa faixa de poder aquisitivo como mais compensador em
comparagao com outro produto mais barato, por seu conteudo ter um valor subjetivo
maior para quem o compra. Ja o criador da cang¢ao, para quem um retorno em
direitos autorais em geral na faixa de 10% sobre as vendas de uma musica gravada
€ vista como um 6timo negdcio, podera eventualmente considerar um bom negécio
concordar em receber uma taxa de retorno menor por musica, caso langada por uma
grande e prestigiosa empresa multinacional, principalmente nos casos hipotéticos de
baixo poder de barganha do artista: um inicio de carreira ou desprestigio relativo do
género em que a musica € enquadrada. Tais conflitos de interesse, mais ou menos
explicitos, sdo administrados por meio de relagdes monetarias estabelecidas em
contrato, interferidas direta ou indiretamente por politicas publicas, e seus resultados
penderdo favoravelmente para aqueles interesses representados por grupos mais

organizados e em posigao de for¢ca, como, por exemplo, associagdes de empresas
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de produgao de conteudo, (selos, gravadoras, editoras de partituras), sociedades e
outros organismos de arrecadagao ou protecao de direitos autorais, representagao
parlamentar, érgdos e agéncias governamentais nacionais ou intergovernamentais
internacionais etc. (para uma analise exaustiva e esclarecedora do caso brasileiro
entre as décadas de 1950 e 1990, cf. MORELLI, 2000).

Abordagens de aspectos selecionados desse complexo quadro de relagdes
entre musica e mercado em diferentes contextos espacgo-temporais transbordam de
diferentes campos de saber, tonando dificil sendo impossivel uma resenha critica
mais exaustiva da mesma no espago desta palestra. Atrevo-me, porém, a esbocar
aqui uma necessariamente sintética tipologia de situagdes geradas a partir das
relagbes entre musica e mercado ja em contextos mercantis e capitalistas, foco mais
especifico deste trabalho, com referéncia em bibliografia selecionada.

Uma delas, quigd a mais antiga, mas readquirindo vigor no mundo
contemporaneo e em especial no Brasil, seria a de mecenato, em que o artista
recebe beneficios de um patrono individual ou, mais comumente hoje, institucional
ou estatal (editais, bolsas), que assegurem, ou contribuam parcialmente a assegurar,
sua sobrevivéncia (ver WALLIS e MALM, 1984; VICENTE, 2006). Em seus
primoérdios na histéria, tal relagdo ndo envolvia necessariamente pagamento em
moeda, mas retribuicdo em bens e servigos, eventualmente prestigio, donde poder-
se dizer que, em alguns casos, a dimensdo simbdlica ndo deixava de existir em
decorréncia da relacdo de troca material mais tipica das formas incipientes de
mecenato, como a manutencado de musicos como servicais nas cortes europeias, da
Idade Média até pelos menos o século XVIII.

Outra forma relativamente antiga, ainda vigente hoje e revigorada
recentemente pela crise da grande industria fonografica, se reporta a apresentagao
de musica em estabelecimentos publicos de servicos, nado destinados
exclusivamente a este fim', compreendendo o pagamento monetario direto ou
indireto dos frequentadores aos musicos (por exemplo, passar o chapéu entre os
assistentes ou negociar um caché junto aos donos de um estabelecimento). Tal

forma participa da configuragcdo, na Europa do século XVIIl, do assim chamado

' Ver Vicente, 2006, e Matos, 2008, para dados sobre a retomada do show ao vivo como esteio da
atividade fonografica face a queda em vendagens de CDs e DVDs industriais; ver Attali, 1977, sobre
a economia politica do que chama rede de representagao; e Turino, 2008, sobre a estética e dinadmica
dos processos sociais de apresentagdes musicais em formato mercantil.

28



Anais do | Coléquio de Etnomusicologia da UNESPAR/FAP: Etnomusicologia, Universidade e Politicas do Comum
Universidade Estadual do Parana, Campus de Curitiba Il — Faculdade de Artes do Parana. Curitiba, 03 de Setembro de 2013.

espaco publico (HABERMAS, 1989), uma esfera relativamente autbnoma de
convivio entre as diferentes classes divididas econdmica e socialmente. Reforca
também a abertura de outras possibilidades de insercdo no mercado, como, por
exemplo, para agenciadores de apresentagdes musicais, atividade que, até hoje,
tanto pode ser exercida pelos proprios musicos interessados em tocar quanto por
agentes intermediarios de mercado. [no ultimo Rock in Rio, o papel da prestagao de
servicos complementares — hotelaria, transportes, alimentacdo, outras formas de
entretenimento etc. — foi ressaltado pelos proprios organizadores de modo inusitado
e sugerindo equivaléncia ou mesmo precedéncia a eventual significado artistico].

Como reflexo da insercao incipiente da musica em relagdes de mercado,
surge entre estas uma terceira forma, a editorial, de inicio, restrita a produgado de
partituras impressas em lito e xilogravuras, com a fungéo basica de tornar possivel,
por meio de uma representacao grafica relativamente eficiente, a reprodugéo do
discurso musical. Esta fungao é diversificada, mas nao abandonada, desde o final do
século XIX, com o surgimento dos mecanismos de registro sonoro sobre suporte
fisico (cilindro, disco, fita magnética, CDs etc.), que se torna pouco a pouco a forma
hegemonica de mercadoria musical.

Um inventario seletivo das fontes pertinentes sobre a percebida crise atual
leva-nos a aspectos relevantes da crescente e diversificada insercao da musica em
relacbes de mercado, tanto para o quadro internacional quanto para o mais
especificamente brasileiro:

1) o mercado da musica (no sentido de espago socialmente construido para
troca, compra ou venda) pode envolver desde trocas gratuitas de experiéncias
musicais (sentido mais amplo de mercado de trocas simbdlicas do sociélogo Pierre
Bourdieu) a compra e venda de produtos (sentido mais comum de mercado), donde
seria de capital importancia prestarmos atencao as relacdes de equilibrio e eventual
desequilibrio entre ambos na sociedade de mercado, assim como ao
desenvolvimento de instrumentos politicos e juridicos para mediar tais relagoes;

2) qualquer formulagao politica mais abrangente acerca do mercado de
musica deve atentar para que tal mercado, embora centrado por muito tempo em
torno do registro sonoro sobre suporte fisico, abrange muito outros aspectos que
diversificam a oferta ndo s6 de produtos mais diretamente relacionados a musica

(instrumentos, métodos de ensino, partituras, shows), mas também servicos como
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empresariamento de artistas, “turismo cultural”, fontes financiadoras publicas (ex.:
leis de incentivo) e privadas (ex.: ONGs) etc. A propdsito, a participacdo das ONGs
como espaco de mercadorizacdo da musica em ambos os sentidos aqui explorados
se mostrou extremamente relevante numa pesquisa quantitativa realizada em 2006
pelo coletivo de pesquisa Musicultura, formado por uma maioria de moradores e
existente ha oito anos na Maré, conjunto de favelas do Rio de Janeiro, cujos
resultados sao objeto de artigo na coletdnea Nas bordas e fora do mainstream,
organizada por Micael Herschmann e no prelo.

3) o que alguns estudiosos (como Morelli e Vicente) chamam de expansao
continua e crescente segmentagdo do mercado no mundo e, com certo atraso, no
Brasil, traduzidas respectivamente em ofertas de novos artistas e abertura cada vez
maior para novos nichos de mercado e novas categorias de atribuicdo de sentido, o
que implica em novas denominag¢des de género musical. As tendéncias emergentes,
face a imprevisibilidade de seus resultados, tendem a reforgar selos e gravadoras
menores, desestabilizando a onipoténcia dos monopdlios, embora os mesmos
continuem a desenvolver mecanismos de controle em que pese 0 processo
aparentemente irrefreavel de descentralizagdo da producido e circulacido de bens
simbalicos;

4) relacao forte, para o bem e para o mal, entre a industria da musica e o
desenvolvimento de novas tecnologias. No ano de 2006, em que foi aplicada a
pesquisa quantitativa na Maré apresentada na coletanea ja citada, as estatisticas da
ABPD ja registravam simultaneamente o aumento das vendas de musica por meio
digital, visto como positivo, embora ainda insignificante (7,2%) em relagao ao total de
vendas do ano, em meio a queda consideravel de vendas de CDs e DVDs, atribuido
ao impacto negativo da cépia digital ndo autorizada de CDs/DVDs ("piratas") e do
compartilhamento gratuito n&o-autorizado de arquivos (download) nas vendas da
industria formal da musica;

5) a lentidao e consequente atitude defensiva da grande industria globalizada
em gerar modelos consolidados de negdcio pela internet, em contraste com a
proliferacdo de formas e plataformas de compartilhamento, bem como de iniciativas
nao-governamentais de gerar novas formas de administracdo de direitos (ex.
Creative Commons). Tanto quanto possivel a pesquisa na Maré sugere também

sintonia relativa dos dados locais sobre uso de cépia fisica digital (o produto “pirata”)
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e compartilhamento em rede aqueles obtidos nos levantamentos apresentados pela
industria fonografica;

6) como desdobramento do item anterior, a ascensao recente do mercado de
espetaculos e eventos culturais a principal fonte de remuneragdo das partes
envolvidas no negdécio musical, invertendo sua condi¢gao de sub-.produto da industria
fonografica a indutora do consumo de CDs e DVDs. Assim como o compartilhamento
em rede e copias fisicas nao-autorizadas de musica, seu volume ¢é dificil de
mensurar, pois envolve amplo espectro de informalidade, sendo, portanto, mais
extenso que o registrado em levantamentos estatisticos oficiais (observe-se que a
pesquisa na Maré permite um levantamento, ainda que incipiente e provisorio, desse
tipo de dado no Brasil) (GRUPO MUSICULTURA, 2011).

7) o atraso relativo no Brasil, em relagdo aos paises industrializados com
maior poder aquisitivo per capita, da inser¢ado do jovem como principal consumidor
de registros sonoros sobre suportes fisicos, algo que, no Brasil, s ocorreria a partir
dos anos 90 (o texto de Rita Morelli examina isso, relacionando este dado com o
progressivo e penoso processo de redemocratizagao);

8) aspecto mais Obvio, porém necessario citar, predominancia do repertdrio
cantado sobre o instrumental como objeto de negdcios no campo da musica;

9) predominancia esmagadora no Brasil (quase 80% em média) do produto
nacional (gravacodes feitas no pais por artistas brasileiros) sobre o internacional (o
"produto” que apenas é prensado e distribuido aqui, pois as matrizes ja vém prontas
do exterior do pais, incluindo gravacgéao, design do CD, material de divulgagao etc.)

10) a necessidade prioritaria de classificagcbes de musicas e artistas por
géneros para organizar e estimular o consumo de produtos musicais, ao lado da
enorme dificuldade de tanto a industria quanto o comércio fazerem isso com algum
grau de precisao, pois as denominagdes de género musical (samba, pagode,
sertanejo etc.) ndo sdo jamais inquestionaveis. Como argumenta Trotta (2005), a
partir de um estudo de caso de uma loja na Zona Sul do Rio, isso gera uma relativa
liberdade para que cada individuo, de acordo com sua experiéncia particular em
determinado contexto social nomeie o género de uma gravagao que ouve de
maneira diferente da de outro ouvinte da mesma gravagdo [ndo é, portanto,
totalmente livre]. Nesse aspecto, chamara a atengdo, na analise da pesquisa
quantitativa na Maré (GRUPO MUSICULTURA, 2011) o caso da categoria
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‘romantica”, pouco citada isoladamente, mas, enquanto conteudo de texto e indice
de performance artistica, bastante presente no trabalho de alguns dos 10 artistas
mais citados nao enquadraveis exclusivamente como “romanticos” (p. ex.,
Alcione/samba, Ana Carolina/pop, Zezé di Camargo e Luciano/sertanejo,
Djavan/MPB). Demonstrou-se também, na pesquisa em questdo, sintonia com os
padrdées nacionais de exercicio relativamente autbnomo de sistemas classificatorios
(taxonomias) de géneros musicais por cada individuo respondente ao questionario.
Uma variante interessante de tal autonomia é a classificagdo ou ndo de cantores ou
grupos musicais em determinados géneros (evangélico, funk) como "artistas",
conforme ja discutido pela literatura;

11) segmentagdo radical do mercado paralela a descentralizagcdo das
decisdes, frutos de relacdo mais horizontal e complementar entre setores
monopolistas e minoritarios, visto por alguns analistas (VICENTE, 2006; MORELLI
2008), como relacionado a diluigdo do papel geopolitico dos estados nacionais e a
intensificacao relativa de opg¢des culturais pluralistas em ambito internacional, com o
ecletismo musical passando a significar distingdo positiva entre as elites, algo que,
no passado, foi associado ao gosto exclusivo por certos géneros (por exemplo, s6
gostar de classicos ou de jazz). Seria essa, entdo, a face esperangosa da
globalizagdo? Para o ano de 2006, tanto os dados divulgados pela ABPD quanto a
pesquisa na Maré confirmaram a segmentagdo. Segundo a ABPD, os géneros mais
vendidos naquele ano foram: pop (34%), religioso (13%), samba (13%), MPB (8%),
axé (4%) e todos os outros abaixo do axé somaram 7%. Os resultados da Maré (isto
€, Nova Holanda e Baixa do Sapateiro) para artistas e géneros preferidos confirmam
a tendéncia a segmentagao radical acima apontada, com independéncia relativa em
relacdo a industria fonografica (exemplificada principalmente pelo destaque ao funk
e forré ente os géneros e a banda Calypso, entre os artistas).

12) Os dados da pesquisa na Maré destacam ainda a demonstragao de forga
do que Morelli (1991, 2008) classifica, apoiada em conceituagdo de Renato Ortiz,
como cultura nacional-popular (representado por géneros consolidados desde as
décadas de 1930 e 1940, samba, sertanejos ou forrd) vs. o internacional-popular
(principalmente o pop, rock, de grande vendagem, para Morelli, 2008, a partir da
década de 1990; para Vicente, 2006, desde a de 1970).
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Metacrise: um ensaio aberto de novos arranjos sociais

Tema central ao pensamento europeu desde a antiguidade, a nogao de
musica enseja um debate e problematizacdo em torno de sua eventual
universalidade, sua consolidagdo como um objeto de estudo palpavel e consequente
disciplinarizagao. Pontos de inflexdo importantes nesse sentido séo a filosofia grega,
o lluminismo e seus efeitos tardios, como, ao final do século XIX, a assim chamada
musicologia comparada. Reduzindo ao extremo uma interpretagao possivel de todo
esse processo longo e complexo, poderiamos dizer que, desde a antiguidade e ao
longo da era moderna, enquanto se refinavam os mecanismos da razdo europeia
para equacionar e disciplinar todo o mundo sensivel, mais se expandia sua
percepcgao de existéncia, entre a grande variedade de povos subjugados pelo poder
colonial, de outros modos de pensar e agir igualmente sensiveis, mas cujas
respectivas légicas ndo somente escapavam ao entendimento racional europeu,
mas, principalmente, contestavam sua pretensa superioridade, opondo-lhe
resisténcia ativa crescente e algumas derrotas contundentes. E em tal contexto que
surgem, como contraposicado a razao unilinear e unilateral de matriz europeia,
perspectivas teoricas pds-coloniais que, sem ignorar tal matriz de pensamento, o
submetem a critica a partir de distintas matrizes culturais. Esse processo, ainda em
curso, envolvendo profundas transformacdes econdmicas e sociais em escala antes
inimaginavel (por exemplo, india, China, Brasil e Japdo tém hoje, conjuntamente,
muito mais reservas internacionais que EUA e Europa, juntas), € de suma
importancia para nosso debate sobre as interrelacbes entre musica e mercado no
contexto da recente crise econdmica, pois a tematica da “independéncia” se coloca
justamente no estagio inexoravel de consciéncia global da interdependéncia entre
mercados, mas também entre movimentos sociais, e de reajuste de poder nas
relagbes internacionais, ainda sem consequéncias previsiveis a médio e longo
prazo.

Um dos aspectos, a meu ver, cruciais, mas pouco discutidos quando se trata
do mercado de musica, € o papel incisivo dos sistemas institucionalizados de ensino
no Ocidente e hoje disseminados pelo mundo afora na propagag¢ao da ideia de
musica no sentido europeu da palavra, como um dos campos artisticos de distincéo
de um saber erudito como oposto as praticas empiricas de setores populares do

préprio continente europeu e de culturas que ainda guardavam idiossincrasias em
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relagdo as inicialmente voltada a transmissdo de saberes restritos a musica de
concerto e pouco a pouco, gragas se abrindo, entendida tanto como transmissao de
conhecimento entre geracdes (Giddens) e processos intrageracionais entre
formagdes culturais distintas, pode se beneficiar de abordagens interdisciplinares no
estudo da musica, cruciais a campos como a etnomusicologia e a etnocoreologia.
Determinantes soécio-culturais e politicos, e as implicagdes de processos
educacionais, institucionalizacdo da educacdo musical, estabelecimento de
curriculos, processos e técnicas de transmissdo e disputas sociais em torno da
legitimidade do conhecimento sdo apenas alguns dos temas pertinentes aos tépicos
acima. Interagoes, sinteses ou conflitos entre modos tradicionais de transmitir
conhecimento musical versus aqueles padronizados em conservatérios e academias
de artes através de concepgodes de “modernidade” sdo também processos a merecer
discussao critica e comparativa.

Outro caminho de se repensar os potenciais da diferenca e diversidade de
modos de fazer musica hum rumo mais solidario e socialmente mais relevante em
meio a metacrise aqui apontada seria, como propus em texto significativamente
escrito em 2008, ano da “crise das crises”, contemplar como objeto mais amplo a

praxis sonora, ou seja,

a articulagao entre discursos, agoes e politicas concernentes ao
sonoro, como esta se apresenta, muitas vezes de modo sutil ou
imperceptivel, no cotidiano de individuos (musicos amadores ou
profissionais, agentes culturais, empreendedores, legisladores), grupos
(coletivos de musicos, publicos, categorias profissionais) e instituigdes (por
exemplo, empresas, sindicatos, agéncias governamentais e n&o-
governamentais e escolas) (ARAUJO, 2008).

talvez vislumbrando um possivel caminho que evite o canto da sereia de
manutencdo dos privilégios privados a custa do exterminio da humanidade e do
planeta.

Sendo inexoravel, j4 que organica ao sistema de relagbes sociais e
econbmicas que deve substituir, € ndo havendo qualquer modelo pronto que a
solucione, a metacrise aqui sugerida e a nova ordem macro que ela parece sinalizar
exige pensamento experimental e solugdes por tentativa e erro, comportando micro-
crises que reajustam a realidade aos novos parametros de produg¢ao sonora, escuta
e geracgao de sentido. Se posso ousar sugerir alguns temas centrais dessa agenda

de pesquisas sobre cenarios de tentativa e erro, com muitos desafios, mas com
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bastante potencial de recuperacao, elencaria: a- o surrado embora atual tema das
dominagbes (entre esfera privada e publica, entre interesses supranacionais e os
enfraquecidos interesses nacionais, entre géneros, percepgdes de raga, opgdes
sexuais e outras); b- as implicagdes da hegemonia neoliberal como a precarizagao
do trabalho e desmonte das protecdes sociais; c- a flexibilizacdo de direitos de
propriedade intelectual para o bem (democratizacdo do acesso, mais circulagao) e
para o mal (baixa ou nao-remuneragao de produtores primarios, novos modos de
concentragao do capital); d- formacao de redes alternativas, concretas e virtuais, de
producdo (composigao/remixes/atuagao), distribuicdo (youtube) e consumo
(Smithsonian, acervos digitais); e- desaparecimento de antigas fungbes
intermediarias (gatekeepers); f- a dispersao inerente as redes virtuais e novas
estratégias de visibilizagdo; g- expansdo das possibilidades de transmissdo de
conhecimentos em rede, ocorrendo tanto em espacgos formais quanto informais; e h-
a consequente sofisticagdo da produgado com referéncias globais diversificadas néo
necessariamente levando a um mercado de circulagao de valores financeiros.

Este cenario turvo, mas né&o inerte, como simbolizado pela ocupag¢ao de Wall
Street por acampamentos de resisténcia a subsung¢do do humano a sanha
devastadora do capital financeiro, certamente nos apresenta ndo poucos desafios.
Mas sua superagao por um mundo mais justo e equilibrado parece mobilizar hoje
forcas que ja se pensava exauridas. Parafraseando um conhecido autor do século
XIX (Marx, Teses sobre Feuerbach), diante de outro momento de crise ndo menos

aguda, ja nao basta interpretar o mundo, € necessario o transformar.
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A PRODUGAO DO SABER (ETNO)MUSICOLOGICO E SUAS DETERMINAGOES

Marcus Straubel Wolff '

Universidade Candido Mendes, Campus Nova Friburgo

O pensamento abissal no mundo académico brasileiro

Em primeiro lugar gostaria de agradecer o convite de participar deste coléquio
que traz a baila temas tdo prementes dentro do quadro de alienacdo académica em
que vivemos, ndao apenas nas universidades publicas brasileiras, mas, sobretudo,
nas particulares, que atendem a uma parcela enorme de estudantes, se
beneficiando de politicas publicas sem, no entanto, estarem compromissados, na
maior parte dos casos, com a pesquisa na graduagdo ou com a pesquisa engajada e
voltada para a transformacao do status quo.

Com o intuito de colaborar, de algum modo, com a debate sobre
etnomusicologia, movimentos sociais e a importancia da pesquisa nas universidades
brasileiras, vou tomar como ponto de partida algumas colocagbes de Boaventura de
Souza Santos e 0 modo como define o que chamou de pensamento abissal. Para
ele, trata-se do pensamento moderno ocidental, que dividiu a realidade social em
dois universos distintos que poderiamos chamar de Norte e Sul, evitando assim os
termos Primeiro Mundo e Terceiro, uma vez que o Terceiro mundo tem sido tratado
como uma categoria cultural, dentro da ideologia do culturalismo, 0 que obscurece o
aspecto politico da fratura Norte-Sul.

Segundo Boaventura de S. Santos (2007), tudo o que é produzido pelo outro
lado da linha, na periferia do sistema, “é excluido de forma radical porque
permanece externo ao universo que a propria concepcido de inclusdo considera
como sendo o Outro” (2007, p.4). Assim, para o autor portugués, a modernidade
ocidental criou um paradigma “fundado na tensao entre regulagdo e emancipagao
social” (idem, ibidem); mas subjacente a essa tensdo haveria uma outra distingéo

que fundamenta a anterior. Tal distingdo diz respeito a separagao entre as
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sociedades metropolitanas e os territérios coloniais, algo que gerou o que o critico
marxista indiano Aijaz Ahmad chamou de imperialismo cultural, um fenédmeno
“‘enraizado em relagdes transnacionais de trocas materiais e culturais desiguais”
(2002, p.11).

Tendo estabelecido duas distingdes, Boaventura Santos esclarece que a
dicotomia regulagdo versus emancipagao foi uma marca preponderante na histéria
social das sociedades metropolitanas, enquanto que a dicotomia entre violéncia e
apropriagao predominou nas sociedades coloniais. Embora ndo seja possivel refazer
aqui toda a argumentacao do autor e o modo como chega a essas colocagoes,
cumpre salientar como Boaventura analisa o funcionamento do pensamento abissal,
para podermos chegar a questdo do saber (etno)musicolégico que nos interessa
mais diretamente. Entdo, segundo ele, o pensamento abissal moderno teria a
capacidade de produzir e radicalizar distingdes elaboradas desde o comecgo da
expansao europeia. Embora o autor ndo exemplifique, penso nas distingdes entre o
selvagem e o civilizado, elaboradas no comego da expansao ocidental e como tais
categorias foram produzindo distingbes capazes de estruturar realidades sociais bem
distintas como a da colbénia e a da metropole. O interessante é que para o autor, as
distingdes muito visiveis que estruturam tais realidades sociais “baseiam-se na
invisibilidade das distingdes entre este e o outro lado da linha” (2007, p.3) tal como
foi elaborada pelo pensamento abissal. Essa invisibilidade decorre, segundo o autor,
das manifestagdes mais bem elaboradas desse pensamento: o conhecimento, com
sua pretensa universalidade, e o direito modernos.

Nao vou poder me deter nas consideragdes de Boaventura sobre o campo do
direito, pois aqui interessa tratar da questao epistemoldgica geral e em particular da
construgcdo do conhecimento musicolégico e da relagdo de ambos com o
pensamento abissal, que me parece marcado pelo eurocentrismo. Entao, voltando a
questao epistemoldgica geral, Boaventura observa como o pensamento ocidental
moderno concedeu a ciéncia (inicialmente a um tipo de ciéncia cartesiana e depois
positivista) “0 monopdlio da distingdo universal entre o verdadeiro e o falso” (2007,
p.5), em detrimento de outros tipos de conhecimento, o filoséfico e o teoldgico, que
dispensavam os métodos cientificos baseados na experimentacdo. Desse modo, o
carater exclusivo desse monopdlio da verdade esta no cerne de uma disputa que

levou os saberes filosofico e teoldgico a serem vistos como formas nao cientificas de
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verdade ou como saberes alternativos. As tensdes entre ciéncia, filosofia e teologia
sao bastante visiveis na histéria moderna, sobretudo a partir do século XVI, quando
a Igreja Catdlica tentou conter filésofos e cientistas em seu questionamento das
tradicbes baseadas na fé através da Inquisicdo. Boaventura observa que tais
tensdes ocorreram de um lado da linha, sendo sua visibilidade assentada “na
invisibilidade de formas de conhecimento que n&do encaixam em nenhuma destas
formas de conhecer’ (idem, ibidem), ja que estavam as margens do sistema,
predominando nos territorios coloniais. Boaventura se refere diretamente aos
saberes populares, leigos, plebeus, camponeses e indigenas, que vé como situados
do outro lado da linha; e poderiamos acrescentar nessa lista os saberes artisticos —
da arte musical, das artes visuais e da danca - presentes tanto nas sociedades
metropolitanas quanto nas coloniais, o que, alias, complica bastante o esquema
proposto pelo autor, j4 que em sua proposta de criagdo de novas epistemologias
deixa claro que a validade dos saberes artisticos decorre de uma espécie de
correspondéncia ao saber cientifico/racional.

De qualquer modo, todos eles s&o saberes desconsiderados pelo
pensamento abissal, na medida em que s&o vistos como irrelevantes ou
incomensuraveis, ja que muitas vezes nao podem ser encaixados na légica da razao
instrumental e se encontram para além do universo do verdadeiro e do falso,
medidos pela suposta objetividade e neutralidade da ciéncia. Também n&o poderiam
se encaixar como formas de conhecimento alternativas, pois estariam além das
verdades néo verificaveis da filosofia e da teologia, que na modernidade acabaram
se tornando formas de conhecimento aceitaveis, ainda que desprestigiadas, dentro

da légica ocidental moderna. Por isso, Boaventura conclui que

a linha visivel que separa a ciéncia dos seus outros modernos esta assente
na linha abissal invisivel que separa de um lado ciéncia-filosofia—teologia e,
do outro, os conhecimentos tornados incomensuraveis e incompreensiveis
(...) (2007, p.5-6).

Desse modo, os varios saberes alternativos do sul (isto €, dos povos nativos
africanos, americanos, asiaticos e de toda a Oceania) foram tornados invisiveis, ja
que nao obedeciam aos critérios cientificos de verdade estabelecidos pela ciéncia
moderna e nem mesmo aos critérios reconhecidos pelo norte como alternativos (que
seriam os filosoficos e teoldgicos, ambos igualmente centrados na racionalizagéo

dos discursos). Dentre os saberes alternativos, Boaventura estranhamente se
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esquece dos saberes artisticos, cuja légica ndo se esgota em seus principios
racionais, uma vez que utiliza outras faculdades humanas (como a sensibilidade, a
emogao e a intuicdo), que nado podem ser quantificadas, mas cujas evidéncias
(subjetiva e objetiva) foram investigadas ja nos anos 50 por Leonard Meyer? (no que

diz respeito a relagdo entre emocéao e significado no campo da musica).

O saber musicolégico diante do pensamento abissal

A questdo que se coloca para o etnomusicologo, a partir da critica do
pensamento moderno ocidental realizada por B. S. Santos, e também para o
musicologo que lida com a tradicdo musical europeia, esta relacionada ao fato do
saber musical, seja ele o dos povos nao-ocidentais, seja o da propria tradicéo
europeia, escapar ao logos subjacente ao pensamento quantitativo, mensurador e
pretensamente objetivo da ciéncia moderna. Assim, levanta-se as seguintes
questdes: como utilizar uma epistemologia que seja capaz de considerar a arte dos
sons, que transcorre no tempo, de um modo que esse tempo n&o seja apenas
medido em pulsos e pulsacdes cronométricas, representadas por partituras que
apenas transpbéem para a dimensao espacial algo mensuravel, mas que seja
considerado em sua dimensao qualitativa? E ainda, como lidar e analisar o aspecto
sonoro, sem considerar outras relagdes subjacentes ao fazer musical, tais como as
relagbes sociais e as nogdes de juizo de valor que geralmente, embora nem sempre
de modo explicito, estabelecem hierarquias entre estilos e géneros musicais?

E certo que Alan Merriam, ao definir a pesquisa etnomusicolégica como
sendo o estudo da musica na cultura (1964) e depois como sendo o estudo da
musica como cultura, procurou ir além de uma analise do aspecto puramente sonoro
do fazer musical, buscando investigar os conceitos culturais responsaveis pela
construcao das estruturas sonoras. No entanto, é preciso verificar até que ponto tal
afirmativa ndo se aproxima das teorias culturais que caracterizaram o ambiente
académico anglo-saxénico a partir do final dos anos 60, elaboradas num contexto
marcado pelo fim das lutas pelos direitos civis nos EUA e das diversas formas de

contestacao ao sistema, de um sistema que, alias, passou a utilizar sua imensa

? Segundo Meyer (1956) as evidéncias subjetivas decorrem tanto do relato de ouvintes sobre as
emogdes que a musica despertou neles, quanto nos tratados de composigao e interpretagéo, escritos
por especialistas que enfatizam a necessidade de comunicagdo dos sentimentos além do aspecto
puramente sonoro. O autor ainda procurou elaborar uma teoria geral sobre a relagdo entre os
estimulos musicais e as respostas emocionais.
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superioridade militar e econbmica para desestruturar movimentos de contestacao,
seja aqueles em prol do socialismo, como os ocorridos na América Latina, seja
aqueles iniciados em maio de 1968 em diversas partes do globo. Assim, ao enfatizar
o aspecto comportamental das praticas musicais, ndo teria se esquecido das
relacbes de poder que permeiam a relacdo entre os produtores e os receptores do
fendmeno sonoro nos diferentes contextos em que se produz musica? Isso para nao
falar da assimetria igualmente ndo questionada entre os produtores e os académicos
que analisam o fendbmeno sonoro!

Para Aijaz Ahmad (2002) é preciso considerar as mudangas contextuais para
se entender “a natureza do — e as mudancgas no — padrao das producdes culturais de
nosso tempo” (2002, p.12) e também as mudangas nos padrdes do pensamento
académico, sobretudo no meio anglo-americano, com influéncia incalculavel sobre

nacdes periféricas como o Brasil e a india, onde o autor identifica que

especialistas treinados na Gra-Bretanha e nos Estados Unidos ocupam
todas as posigdes estratégicas em instituigdes nacionais e, inevitavelmente,
seguem as modas que prevalecem naqueles paises (idem, 2002, p.13).

E interessante notar que justamente a partir dos anos 70, quando o
capitalismo visivelmente entra numa nova fase de acentuada globalizagao, imposta
a ferro e fogo por seu aparato bélico/militar e pelo apoio as ditaduras nas nagdes
periféricas, tenha havido uma ascensido do pés-modernismo no interior dos centros
de pesquisa anglo-americanos, o0 que possibilitou que as narrativas de classe e
nacao, colénia e império e do nacionalismo anti-imperialista a favor da igualdade e
da extensao da cidadania fossem sendo substituidas por um discurso que apoiava a
politica das identidades, ao mesmo tempo que a obra de Karl Marx era relida a partir
da desconstrucdo de Derrida ou de Lyotard, considerando-se, por exemplo, o
conceito de classe como uma “metanarrativa da ideia de progresso” (na expressao
de Lyotard).

Segundo Ahmad (2002), o mundo académico anglo-americano a partir dos
anos 70 passa por inumeros desenvolvimentos, especialmente no campo dos
estudos culturais, onde se deu uma proliferacdo de posigdes criticas, constituindo-se
um pensamento de discordancia quanto as praticas culturais até entado valorizadas e
quanto ao modo de interpreta-las. Assim, houve uma explosao da teoria, vista como

conversa entre académicos que se colocaram em dia com muitos tipos de
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desenvolvimentos continentais (linguistica, hermenéutica, estruturalismo, pos-
estruturalismo, o circulo Voloshinov/Bakhtin, Gramsci, Freud e o Freud de Lacan e
assim por diante). Mas as combinacgdes tedricas e tematicas surgidas da mistura
desses desenvolvimentos com preocupacgdes especificas a academia anglo-
americana (tais como o discurso das minorias, o contra-canone, o multiculturalismo e
outras) resultaram tanto na concentragdo da atencdo em areas muito especificas
(perdendo-se uma visdo mais abrangente do todo) como ainda levaram a
reformulacéo de “questdes muito mais antigas e recalcitrantes tanto das minorias no
interior dessas sociedades quanto do imperialismo e do colonialismo” (AHMAD,
2002, p.16) no que diz respeito a dominagao cultural exercida pelos paises do Norte.
Tais reformulagées no campo da critica literaria e dos estudos culturais, segundo
ainda Ahmad, acabaram por ampliar a centralidade da leitura, que passou a ser vista
como a forma apropriada de atuacdo politica, ao mesmo tempo que “os
ancoradouros tedricos tenderam a se tornar mais aleatérios, nessa proliferagcao de
leituras, tanto em seus procedimentos e referencialidade intertextual quanto em suas
constelacdes conceituais” (AHMAD, 2002, p.17).

Poder-se-ia estabelecer paralelos aos movimentos ocorridos no ambito da
musicologia, ainda que posteriores, onde ocorreu uma relativizagao dos conceitos
tedricos, na medida em que se vislumbrou a impossibilidade de um unico modelo
filosofico dar conta da realidade multifacetada do mundo contemporéneo e dos
processos de estetizacdo das realidades globalizadas e multiculturais. Cito apenas
Robert Morgan (1992), musicélogo que nos anos 90 apontou a necessidade da
musicologia contemporanea e da pesquisa nessa area responder as diferencas
culturais, flexibilizando seu conceito de cultura e estabelecendo padrbes de
tolerancia validos e aplicaveis ao estudo de varias tradicdes musicais.

Na analise de Ahmad, criticos e tedricos da literatura e dos estudos culturais
(mas também os tedricos da chamada nova musicologia) procuraram combinar
linhas e discussbes tedricas distintas (oriundas da linguistica, da hermenéutica, do
estruturalismo ou do pds-estruturalismo, ou ainda da semiologia ou da semidtica)
com preocupagdes especificas as academias anglo-americanas, como ja
mencionado. Mas se, por um lado o resultado dessas articulacbes tedricas foi
bastante inovador, por outro, levou a um esvaziamento politico total ou a um

desengajamento dos intelectuais e estudantes, ja que passaram a se concentrar em
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areas de conhecimento cada vez mais especificas, perdendo a visao do sistema
como um todo e das relacdes entre as unidades que o compdem.

A despeito das diferencas e especificidades do saber produzido sobre
literatura e musica e da defasagem temporal entre o desenvolvimento da teoria
critica numa area e na outra, gostaria de estabelecer alguns paralelos entre as duas
areas, que lidam com saberes que vao além da razao instrumental, observando
como nos dois casos a chamada “renovacdo tedrica”’ resultou em acomodacao e
despolitizacdo e as formas diversas de conformismo, implicitas ou abertas, ja
apontadas por Samuel Araujo em artigo recente (2013), onde estabelece conceitos
fundamentais (praxis sonora e trabalho acustico) para a superagao desse estado de
apatia e cooptacao.

Quando Robert Morgan (1992) aponta a necessidade de toleréncia entre
pesquisadores e pesquisados e numa flexibilizacdo do conceito de cultura parece
estar a procura de algo que possibilite ao pesquisador lidar com a realidade multi-
candnica do mundo contemporaneo. Contudo, tolerancia é algo muito diferente de
uma verdadeira superagcdo de preconceitos, que poderia conduzir a uma
desestabilizagcdo dos canones estéticos estabelecidos a partir da expansao europeia
e da imposicao cultural decorrente do imperialismo.

Outra questdo que a chamada “nova musicologia” americana pretendeu
abordar criticamente foi aquilo que Jameson (1996), o tedrico do pés-modernismo,
chamou de estetizacio do cotidiano, fendmeno visto pelo autor como decorrente dos
avancgos tecnoldgicos e marcado por um lado por uma maior fluidez entre a cultura
de massa e a alta cultura e, por outro, pela ascensao dos grupos sociais periféricos,
cujas estéticas e estilos foram integrados a padrdes de consumo capitalistas. Ao
abordar a superagao dos preconceitos e a expansdo do espaco estético pela
musicologia, Maria Alice Volpe (2012) identifica um “alargamento do canone” a partir
do relativismo cultural, trazido pelas ciéncias sociais em seu olhar para o fato de
cada grupo ou cultura poder estabelecer padrbes de exceléncia, eficacia e validade
proprios.

A nova musicologia, no entanto, ndo questiona até que ponto a chamada
“estetizacdo do cotidiano” e o multiculturalismo dai resultante, promovidos pela
penetracado do sistema no campo da estética, podem gerar uma transformagéo dos

conceitos que orientam a pesquisa musicolégica em direcdo a uma realidade
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verdadeiramente plural, onde o diferente tenha seu lugar e possa ser visto como
parte de uma realidade que ndo possua mais canones. E bom lembrar que, como
observa Stuart Hall (2006, p. 52), “o colonialismo tentou inserir o colonizado no
tempo homogéneo e vazio da modernidade global, mas ndo conseguiu abolir as
profundas diferengas de tempo, espaco e tradi¢ao entre os povos”. Cumpre indagar
se essa musicologia esta apta a lidar com as diferengas profundas interrogando as
desigualdades subjacentes para além de simplesmente tolera-las.

Indo além de uma celebragao acritica do multiculturalismo, cumpre esclarecer
que sua emergéncia resulta de uma reconfiguragdo das forgas produtivas e das
relagdes sociais no contexto da pods-colonialidade, que ndo implicou a superacao
dos problemas gerados pelo colonialismo, mas apenas modificou o sistema politico
e econdmico gerando uma nova configuragdo historica de poder, na qual os
problemas de dependéncia, subdesenvolvimento e marginalizagdo persistem. Para
Hall (2006), a pos-colonialidade ocorre num contexto global em que o controle direto
da metrépole foi substituido por um sistema de poder assimétrico globalizado. Tal
sistema se caracteriza, por um lado, pela desigualdade estrutural entre paises
desenvolvidos e subdesenvolvidos e de outro, por programas de reajuste estrutural
segundo modelos de controle baseados no neoliberalismo.

Mas se a globalizagdo da etapa atual do sistema é planetaria, ela é
contraditéria, gerando tanto uma homogeneizagédo ocidentalizante das culturas e o
estabelecimento de um pensamento unico, abissal e tecnologizante, quanto efeitos
diferenciadores no interior das sociedades e entre elas. Por esse motivo, para Hall a
globalizagdo nao € um processo natural e inevitavel, ja que gera efeitos inesperados,
“formagdes subalternas” e “modernidades vernaculas” que escapam a
homogeneizagao, ja que criam uma onda de similitudes e diferengas que ndo podem
ser reduzidas a dicotomia entre tradicionalismo versus modernidade. Tais diferencas
impedem que o sistema se estabilize numa totalidade inteiramente suturada e séo
elas que permitem a constituicdo de lugares potenciais de resisténcia, intervengao e
tradugao do “idioma oficial” e dos signos verbais e ndo-verbais que o constituem.

E preciso considerar essa realidade contemporanea, em toda a sua
complexidade, antes de se festejar ingenuamente a pdés-modernidade e a pos-
colonialidade como promotoras da superacao dos problemas oriundos do passado

colonial.
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Maria Alice Volpe, em artigo recente (de 2012), reconhece a dificuldade dos
musicologos, analistas e criticos musicais de se situarem nesse contexto. A autora
pergunta-se como a superagao dos preconceitos e 0 alargamento do canone e da
experiéncia estética atingem o campo da musicologia, como afetam seu “problema
tedrico”, observando que ndo se trata apenas do reconhecimento da fragmentacgao
do saber e do fim dos grandes relatos, mas do “fim da unidade do sistema de
conhecimento musicoldgico” (2012, p.161).

Mas se essa autora reconhece o fim da unidade candnica, endossando a
posi¢cao de Robert Morgan, vai buscar uma solugao para o problema epistemolégico
numa posi¢cao baseada em Heidegger e defendida por Ernildo Stein e Régis Duprat,
que identifica os limites da producdo do conhecimento quando baseado numa
estrutura légica. Para ela, “falar em multiplicidade das vozes é insuficiente para
equacionar o problema” (2012, p.161), j4 que estariamos diante do colapso do
projeto iluminista. “Necessitamos considerar a razdo como indissociavel da
sensibilidade” (idem, ibidem), acrescenta. Apontando assim o colapso da razao, vai
buscar na proposta de Leo Treitler uma nova postura tedrico-conceitual para a
musicologia, baseada na consideragdo do estado ontolégico especifico de cada
tradicdo musical.

Mas como considerar o estado ontolégico de cada tradigdo musical sem cair
numa questao valorativa ja superada? E a quem caberia tal julgamento para decidir
qual o estado ontolégico de cada estilo, de cada saber musical?

Embora a produgdo do conhecimento cientifico, inclusive do saber
musicoldgico, procure demarcar sua autonomia diante da realidade, é preciso fazer
emergir um debate sobre as instituicdes a partir das quais as teorias emanam e
sobre como é produzido o conhecimento sobre a musica do “outro” - distante no
tempo (no caso da musicologia histérica) ou no espago (no caso da
etnomusicologia). Talvez enquanto o “outro” estiver fora das instituicdes que
produzem o conhecimento ou enquanto o pesquisador-musicélogo mantiver um
distanciamento pouco aberto ao dialogo com seus interlocutores ou com suas
fontes, sem questionar as praticas de classe e as posi¢cdes sociais concretas nos
sistemas de poder que mantém as universidades ndo seja possivel realmente

compreender a homologia existente entre o conhecimento produzido e o sistema,
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nem encontrar brechas que possibilitem a resisténcia ao mesmo e a transformacéao
do status quo.

Cumpre considerar o que Aijaz Ahmad, com quem estabelecemos um dialogo
sul-sul, chamou de “determinacdo objetiva da prépria teoria por parte das
coordenadas materiais de sua producao” (2012, p. 21). Essa seria uma questao
dificil para os tedricos, pois levaria ao enfrentamento da questdo da dialética entre
determinacgao objetiva e agencia individual do pesquisador na propria produgao do
conhecimento. Mas, tal proposta elaborada pelo pensador indiano traria a
possibilidade de se ultrapassar os discursos ideolégicos de afirmagdo da
objetividade cientifica, tornando visivel a linha que separa o pensamento abissal dos
outros saberes, para usar os termos de Boaventura de S. Santos, revelando também
0 modo como a academia se relaciona com as circunstancias historicas em que esta
inserida, possibilitando aos pesquisadores uma conscientizagdo maior de suas
escolhas para que possam construir novas parcerias de pesquisa e acao, tal como
coloca Angela Lihning (2003). Segundo a autora, seria preciso “construir novas
parcerias de pesquisa e agao, vislumbrando também outros formatos e outras
finalidades de teses e trabalhos finais, para assim redimensionar um novo conjunto
orquestral de conhecimentos (...)", que torne visivel e audivel o que existe para além

do pensamento abissal.
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“DOCURA E REBELDIA”: NOTAS SOBRE MUSICA,
ESTETICA E POLITICA NO MST'

Janaina Moscal?
PPGAS/Universidade Federal de Santa Catarina

Cora Coralina /

Docura e rebeldia /

das pedras dos seus versos /
0 novo se anuncia. /
Quebrando pedras /
Rompendo cercas /

fazendo arte /

colhendo letras

Inspirados pela poesia e trajetdria da poetisa Cora Coralina, 0os versos acima
encarnam a trajetéria sem terra, no que penso como uma das tantas metaforas
acerca da relacdo entre a luta do Movimento dos Trabalhadores Rurais Sem Terra
(MST) e as artes. Entoados a varias vozes como palavra de ordem da turma Cora
Coralina do curso de Especializagcdo em Linguagens em Escolas do Campo, ouvi
esses versos em algumas das misticas® que presenciei durante a ultima etapa do
curso, realizado na Escola Nacional Florestan Fernandes (ENFF), localizada no
municipio de Guararema (SP). Os quatro primeiros versos falados mais
propriamente como “palavras de ordem” e os ultimos cantados em um ritmo préximo

do xaxado, acompanhado de palmas, em palavras que evocam um embate dado em

' O titulo deste texto faz referéncia direta ao “grito de ordem” citado como epigrafe neste artigo. Assim
como este, varios outros sido criados e entoados durante cursos e eventos organizados pelo MST,
podendo representar uma turma, um nucleo de base ou uma brigada, no sentido de incentivar a
ligacéo e a unidades dessas formas de organizagdo do movimento.

2 Janaina Moscal é doutoranda no Programa de Pds-Graduagdo em Antropologia Social da
Universidade Federal de Santa Catarina (UFSC), com projeto sob a orientagdo do professor Rafael
José de Menezes Bastos. Contato: janainamoscal@gmail.com

* A mistica ndo é um ritual exclusivo do MST e integra diferentes ag¢des, especialmente marcadas por
uma dimensao religiosa. Somam, na dindmica sem terra, elementos e simbolos materiais, com
musica e intervengdes cénicas, como pontua CHAVES (2000): “Para além dos simbolos do MST - o
timbre, a bandeira, o hino - as proprias agdes sado revestidas daquelas ideias e crengas politicas,
morais e religiosas. Nao é incidental que essa elaboragao multipla e multifacetada receba no MST o
nome de mistica. Como a cruz na Encruzilhada Natalino e na Marcha Nacional, como a bandeira que
se |lhe sobrepds, utilizando-se de todos os outros meios habeis - visuais, auditivos, sensoriais - a
mistica no MST n&o apenas evoca e congrega, ela comunica e faz acontecer”.
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um plano simbdlico (sobre o enfrentamento contra um latifindio® estendido as
expressoes culturais).

E é nesse limiar entre a docura e a rebeldia cantada por militantes sem terra,
qgue lango alguns olhares, ndo apenas acerca da arte e da musica propriamente dita,
mas sobre os intersticios destas com a estética e a politica® em movimentos sociais,
em especial os latino-americanos. Pontuo ja de inicio, que trato a ideia de estética a
partir de uma leitura sem terra do termo, observada tanto em textos, quanto em
discursos e praticas sobre a arte. Nocdo que € marcada, pela ideia de beleza, uma
beleza remetente a natureza, mais especificamente a uma relacéo, que se pretende
harmoniosa, entre homem e natureza. Essa compreensdo pode ser vista em
autores, intelectuais organicos®, como Ademar Bogo, um dos pioneiros na

construcado de uma literatura sobre a “cultura” dentro do MST.

Os artistas e os poetas assumem, nessa area, a condigao de lideres politicos,
por isso a estética, sendo a arte de desenvolver o belo, esta profundamente
ligada a ideologia; ndo existe obra de arte sem representagédo, por onde a
mensagem passa desenhada, esculpida ou musicada, dizendo algo que toca
a profundidade da consciéncia humana que sente prazer em poder chegar
cada vez mais proximo da beleza. (...) Quando a estética se torna cultura?
Quando os seres humanos descobrem que a beleza é parte integrante do
ambiente no qual vive durante toda a sua vida, at¢ o momento de passar
esse descobrimento aos mais jovens (BOGO, 2009, p. 51; p. 88).

Desse modo, tomo como referéncia etnografica deste texto a experiéncia que
tive na Escola Nacional Florestan Fernandes (ENFF), um dos principais espagos
formativos dos quadros do Movimento dos Trabalhadores Rurais Sem Terra (MST),
somada a eventos e dados presentes ao longo de minha pesquisa no mestrado e,
atualmente, no doutorado’. Em contato com Manoel Dourado Bastos, professor da

Universidade Estadual de Londrina (UEL) e apoiador do MST, recebi o convite de

* A ideia de latifundio no que tange expressdes sociais, culturais e artisticas é muito utilizada por
militantes, em textos ou discursos, em uma clara referéncia ao dominio de determinados géneros,
estilos ou artistas, especialmente aqueles postulados pelo que o Movimento entende por industria
cultural.

® Assim como os contornos da musica, penso a politica aqui como um campo amplo de agdes e
Eréticas sociais, alinhados com a perspectiva de uma antropologia politica.

Séao considerados, pelo MST, tedricos organicos aqueles investidos dos preceitos ideoldgicos de

um movimento ou organizagao. No MST, sao estes tedricos que auxiliam na elaboragdo de materiais
de conteudo politico/pedagdgico utilizados em cursos de formagao.
’ Defendi minha dissertagao no Programa de Pés-Graduagao em Antropologia Social da Universidade
Federal do Parana (UFPR), intitulada “De sensibilidades revolucionarias a revolugdo das
sensibilidades: trajetdérias da musica no MST”. Atualmente, sou doutoranda do Programa de Pds-
Graduagao em Antropologia Social da Universidade Federal de Santa Catarina (UFSC), com projeto
de pesquisa intitulado “Somos todos MST’: Uma etnografia das praticas musicais sem terra e sua
articulagao entre as ideias de cultura politica das esquerdas e latinidade”.
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substitui-lo na disciplina “Aspectos da musica como politica: a cancdo entre a
industria cultural e os movimentos sociais” que encerraria o curso de Especializacao
em Linguagens nas Escolas do Campo, uma parceria da Universidade de Brasilia
(UNB), por meio do Departamento de Teorias Literarias e Literatura, com o
Movimento.

Realizado no espago da ENFF, por meio do Programa Nacional de Educacéao
na Reforma Agraria (Pronera), a especializagdo € uma das agdes de uma lista
extensa de cursos de graduacao e pos-graduagao demandados e realizados com o
acompanhamento da organizacdo sem terra. O programa, que comemora Seus
quinze anos em 2013, tem realizado cursos também na area das artes, destacando-
se aqui, além da Especializagdo em Linguagens, o curso de graduagao em Artes
(com habilitagdo em Artes Visuais e Musica), realizado em parceria com a
Universidade Federal do Piaui (UFPI) e o Curso de Especializagdo em Arte no
Campo, realizado com a Universidade do Estado de Santa Catarina (UDESC)®.

Aceito como um desafio, ministrar esse curso deu-se no limiar de uma
experiéncia etnografica e profissional, mas também de exercicio politico. E certo
que, em muitos momentos, ndo apenas o conteudo e forma de exposicdo em
minhas aulas, mas especialmente os debates suscitados, deixaram-me confusa
sobre minha posicado e papel naquele momento. Munida de algumas teorias e
exercicios de pensamentos préprios a antropologia, mais especificamente a
antropologia da musica e a etnomusicologia, a intengao foi apontar alguns caminhos
de reflexdo sobre o fazer musical e seus aspectos politicos, de modo que
pudéssemos debater diferentes perspectivas acerca de seu processo social de
construgao.

Assim, em uma das tardes, lemos em conjunto o texto do encarte do CD
Lutando e Cantando®, uma compilagdo de musicas difundidas no Sindicalismo Rural
de Pernambuco, e na sequéncia ouvimos trechos de cinco ou seis de suas faixas.
Na audicdo, boa parte dos alunos, especialmente os nordestinos, cantaram os

refrobes e trechos das cancdes. Em baides e forrés muitos embalavam os corpos

® Além do curso ministrado na especializagdo em Linguagens, iniciei trabalho de campo na
Especializagao em Arte no Campo, do qual pretendo acompanhar todas as etapas do “tempo-escola”
€ um periodo do “tempo-comunidade”.

0O CD é uma produgao realizada em parceria pelo Laboratério de Pesquisas em Etnicidade, Cultura
e Desenvolvimento do Museu Nacional e o Nucleo de Estudos Agrarios e Desenvolvimento Rural
(NEAD), vinculado ao Ministério do Desenvolvimento Agrario, sob a coordenagdo de Edmundo
Pereira e Renata Menezes.
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mesmo sentados em suas cadeiras, cantarolando versos e mostrando familiaridade
com o repertério. Apds a audicdo, debatemos as composicdes e Adriano, do Ceara,
professor que coordena a Banda de Lata, comentou que o forr6 era um caso
“especial’ entre os géneros musicais brasileiros, que “onde quer que tocasse todo o
povo dangava’, “ndo importa se é do norte ou do sul’. A conversa, entdo, rumou
para como a musica constitui uma memaoria emocional e, matizada pela experiéncia,
faz com que determinados géneros possam ressoar no COrpo e provocar
lembrancas.

A experiéncia dessa audicao, assim, trouxe-me recordacdes de observacdes
feitas em bailes e festas, nas quais a dancga, especialmente a danga em pares, guia
e promove uma unidade sem terra, mesmo que o discurso de suas letras nao esteja
no plano das cangbdes engajadas. Articulo aqui algumas reflexdes acerca do
investimento do Movimento em cursos relacionados a arte com a ideia de que
cangoes e géneros sao elencados, ndo apenas por seu cunho politico, mas por sua
relacdo com uma memoria coletiva, na qual o corpo e a experiéncia sensorial
assumem lugar de destaque.

Assim como o movimento da nueva cancion latino-americana trouxe os
géneros e ritmos do folclore, a exemplo da milonga e da cueca, em diferentes
leituras, ha também na producdo musical sem terra uma busca por elementos da
cultura popular como modo de marcar sua relacido intrinseca com o homem do
campo. Nesse sentido, ndo apenas a musica de viola, de raiz, ou tradicional, mas
também o forrd, o baido e o xaxado constituem a base desse repertorio, sendo
constante a execugdo de cangdes de Luiz Gonzaga e Zé Ramalho, especialmente
em eventos nacionais.

E notdrio, porém, que essa aproximacdo com géneros e ritmos da cultura
popular brasileira ndo se constitui apenas enquanto uma simples reproducao ou
recriacao, mas também aos moldes da nueva cancion latino-americana, apresenta
uma subversao dos limites formais ja estabelecidos, seja pelo didlogo com géneros
como o rock (e algumas de suas cangbes contestatorias), seja pelo rap, que hoje é
apresentado pela juventude sem terra como um dos principais elos entre o campo e
a cidade. Esse reposicionamento na nueva cancion é debatido no artigo de GOMES

(2013), que trata do |/ Encuentro de la Cancién Protesta, realizado no ano de 1967,
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em Cuba, bem como de seus efeitos na producido musical de artistas como Daniel

Viglieti e Ronaldo Alarcon:

O titulo E/ mundo folklérico de Rolando Alarcén, ao sugerir a existéncia nao
de um folclore externo ao cantautor, patriménio cultural nacional
compartilhado, mas sim um “mundo folclérico” individual, préprio, explicita
como naquele momento se propunha uma ruptura radical com qualquer
proposta mais tradicional de folclore. Nao se tratava mais de buscar renovar
o folclore a partir de novas leituras da tradicdo, mas sim de subverté-lo e
conecta-lo diretamente com a politica e com os acontecimentos mundiais. O
folclore s6 existiria e teria validade quando conectado com o presente,
quando expressdo dos acontecimentos atuais e projecao de sonhos e
desejos. Nao se tratava mais de trazer o passado para o presente, como
nos primeiros tempos da nueva cancion, mas de identificar os anseios do
presente e projeta-los no futuro (2013, p. 158).

Assim, se os bailes e algumas can¢des emblematicas para o Movimento
conformam, de modo geral, as referéncias feitas a esse universo da cultura popular,
ao rock e ao rap especialmente, estabelecem uma relacao direta com a cultura das
ruas e periferias, imaginario sonoro muito presente entre a juventude de
acampamentos, assentamentos e também daqueles destacados para a militancia.
Nesse sentido, € necessario pontuar, no contexto ao qual tenho tido acesso, a
atuagao de grupos liderados por jovens militantes ndo apenas do MST, mas também
do Levante Popular da Juventude (LPJ)"’: cito aqui os grupos sem terra Saci Arte
(PR), Veneno H2 (SP) e o LPJ Mc’s (PR), ligado ao Levante. Todos muito presentes
em diversas atividades militantes, ndo s6 em apresentagcbes, mas também em
oficinas e debates que tém ampliado consideravelmente o repertério voltado a
juventude que hoje engrossa as fileiras desses movimentos sociais.

Nesse caminho, cito a obra Music as Social Life - Politics of Participation
(2008), de Thomas Turino, no intuito de pensar a relagdo entre a musica, as
emocgdes e a militdncia. O autor, a partir das analises de Charles Peirce (1955)

acerca da natureza dos signos néo linguisticos e seus potenciais efeitos, e também

%0 Levante é a organizagao responsavel pela articulagdo da juventude de diferentes movimentos
sociais e esta espalhado por diversos estados brasileiros. Sublinho aqui a relevancia do surgimento
do Levante Popular da Juventude no horizonte etnografico de minha pesquisa, pois foram
especialmente as agbes da organizagdo no Parana que proporcionaram uma espécie de continuum
do campo que havia iniciado no mestrado. Especialmente pela participagéo no LPJ, as vezes mais ou
menos intensa, de um dos meus principais interlocutores no MST, o militante e musico Levi de Souza.
Participagdo marcada pela via da musica, na qual Levi é produtor e um dos integrantes do LPJ Mc’s
(ver composigdes gravadas no estudio Toca do Saci no link : https://soundcloud.com/levi-de-souza).
Importante informar que o referido estudio foi montado na Secretaria Estadual do MST no Parana,
mais especificamente no quarto onde Levi esta alojado e onde atua como técnico de audio e musico,
em gravagdes militantes do MST e também de outras organizagbées como o LPJ, mas também em
grupos e bandas de amigos e conhecidos.
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dos estudos de Gregory Bateson (1972) em suas indicagcbes de formas e padrdes
que “integram mapas de sensagbes, imaginacdo e experiéncia”, trata do “poder

emocional” dos signos indéxicos.

The emotional power of the indexical signs is directly proportionate to the
attachment, feelings, and significance of the experience that they index, but
since these signs operate to connect us to our own lives” (p. 09)

No capitulo Music and Political Movements, Turino compara a utilizacdo da
musica pelo Nazismo e sua tentativa de confirmar uma “supremacia cultural ariana”,
com o0 uso das cangdes nas praticas do Movimento por Direitos Civis,
protagonizadas pelos afro-americanos nos Estados Unidos. Entre os apontamentos
do autor, estdo as nocdes de indice e flow, espécie de cadéncia ritmica que
promove sentimentos de pertencimento e unidade: “when the balance is just right, it
enhances concentratios and that sense of being at one with the activity and perhaps
the other people involved” (p. 04)'?. Destacando-se também o carater pedagdgico
das cangdes e a constante repeticao de refrées, “the function of the songs and the
power of singing were the same - to get people to think the unthinkable, internalize
those thoughts, and them act on them” (p. 217)".

Reflexdes sobre o plano simbdlico e suas relacbes com nogdes de politica e
poder compdem debate importante em campos disciplinares como a antropologia
politica. Autores como Paul Rabinow e Pierre Bordieu propéem uma centralidade do
simbolo nas relacbes de poder. Em texto que discorre sobre a representagcao
politica, Bordieu (2002) analisa o campo politico e sua légica de “oferta e procura”.
Existiria, desse modo, um “programa de pensamento e acido” nos partidos (em
especial os de esquerda) analisados pelo autor, que exigem “uma adesao global e
antecipada”. E nesse campo, trava-se uma luta pelo poder simbdlico, pois “‘em
politica dizer é fazer” (p. 85). Perspectiva que pode ser aproximada daquela
apresentada por Tambiah, citado por Chaves (2000), que “aliam semantica e

pragmatica”, onde a palavras, e a cangéao, se fazem acéo. O caminhar e cantar junto,

e} poder emocional de signos indéxicos € diretamente proporcional aos, sentimentos e significados

das experiéncias que eles indexam, mas desde que estes signos operem para nos conectar a nossa
proprla vida” (tradugdo minha, assim como as subsequentes).

“‘Quando h& cadéncia, isso envolve concentracdo e a sensacdo de estar em harmonia com a
at|V|dade e talvez com as outras pessoas envolvidas” (idem nota 11).

S ep funcdo das cangdes e o0 poder de cantar sdo os mesmos - para fazer as pessoas pensarem o
impensavel , internalizarem esses pensamentos, e neles agir”.
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deste modo, produz sentimentos de pertencimento e de unidade, essenciais nas
dindmicas de movimentos sociais.

Esses poucos apontamentos somados a uma observagcdo mais sistematica
nao apenas de debates, mas especialmente de repertdrios musicais e os discursos
construidos em torno destes, direcionam para o que, inicialmente, indico como uma
escuta militante, espécie de escuta especializada que designaria formas
determinadas de expressdo estético-musicais passiveis de serem produzidas e
difundidas entre as diversas agcbes do MST e seus signatarios. Essa movimentagao
de constante transformagdo da escuta vem acompanhando a dindmica e as
propostas sem terra, que nao se reduzem apenas a luta pela reforma agraria, como
anunciam suas bandeiras e palavras de ordem, mas buscam um projeto de
transformacao social. Reivindicagdes anunciadas ha quase quinze anos, como
registrou Christine de Alencar Chaves, em sua tese sobre a Marcha Nacional do
MST que foi realizada em 1997.

A constituicdo de eventos coletivos concertados e com forte carater
expressivo, conforme um calendario simbdlico e pragmatico, € o modo
notério de acdo politica dessa organizagao de trabalhadores expropriados
da terra. Extrapolando sua base social rural, p6s em discussado os limites
efetivos da cidadania no pais, ao mesmo tempo que logrou catalizar a agao
social para amplia-los. (...) A cosmologia a que os sem-terra do MST se
reportam nao € indiferente nem estranha aquela aclamada nos ideais
consagrados da nagao: € pela ativagdo mesma desses ideais que a luta
pela legitimidade de suas agdes se implementa. Para tanto, as agdes e

discursos veiculados nos eventos promovidos pelo MST acionam simbolos
e evocam ideais comungados mais amplamente (CHAVES, 2000).

O convite, portanto, € amplo e direcionado especialmente a todos aqueles
que acreditam no projeto de soberania popular anunciado nas mais diferentes
acdes, de cartilhas e producgdes intelectuais, ao teatro e as cancbes. Nesse
contexto, onde partilham-se ideais, € possivel perceber uma dissolucdo de uma
suposta simplicidade na musica produzida no ambito dos movimentos sociais.
Tematica também debatida durante o curso que ministrei na ENFF. Ao lermos o
texto da socidloga Marivone Piana™, que realizou pesquisa de mestrado e doutorado
sobre a producdo musical sem terra, alguns educandos fizeram apontamentos
criticos acerca de algumas compreensdes da autora sobre o tema. No debate, foi

questionada a afirmacdo da autora sobre uma “simplicidade” das cangbes sem terra

' A tese da autora intitula-se “A Musica-Movimento: estratégias e significados da produgdo musical
do MST” e foi defendida em 2001 no Programa de Pds-Graduagdo em Sociologia Politica da
Universidade Federal de Santa Catarina.
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e a ideia de uma presenca muito marcada da religiosidade, bem como uma
constatagao reducionista da arte em um viés pedagogico. Uma das educandas
pontuou a diferenca entre o ambito pedagdgico e o formativo, afirmando que o
segundo diria respeito a uma “formagéo integral do ser humano”, enquanto o
primeiro estaria relacionado a aspectos mais formais da educacdo. Um dos
exemplos citados foi sobre a solugdo de problemas na questdo organizativa,
quando, ao invés de um texto técnico, se produz uma peca, uma musica que
transmita essa mensagem aos alunos e aponte caminhos para sua resolugao.

Desse modo, muitos questionamentos surgiram, em especial se a arte
poderia ser realmente encarada como “ferramenta comunicativa”, como “meio” de
transmitir determinada mensagem. Nesse plano, muitos dos educandos lembraram
os debates de longo tempo estabelecidos entre tedricos marxistas, o que acredito
ser pertinente pontuar no ambito dessas reflexdes que articulam diretamente
estética e politica. Assim, cito a publicagdo de Sanchez Vasquez (2010), importante

nome no campo dos estudos marxistas, e suas reflexdes acerca da arte:

Todavia, uma das tentagcbes mais frequentes entre os estetas marxistas - e,
sobretudo, entre os criticos literarios e artisticos quando entram em contato
com fendbmenos artisticos concretos tem sido - particularmente até uns
poucos anos atras - a superestimagao do fator ideolégico e a consequente
minimizagao da forma, da coeréncia interna e da legalidade especifica da
obra de arte. A tese marxista de que o artista se acha condicionado histérica
e socialmente, e de que suas posi¢cbes ideoldgicas desempenham certo
papel - ao qual, em alguns casos, nao € alheio ao destino artistico de sua
criagdo - nao implica, de modo algum, a necessidade de reduzir a obra a
seus ingredientes ideolégicos. Menos ainda pode determinar a exigéncia de
equiparar seu valor estético com o valor de suas ideias (2010, p. 24).

A percepcao que tenho, ao tentar dimensionar alguns fatores na composigao
do panorama atual das artes no MST, é que ha uma soma de teorias e leituras
(marxistas) bem como um acompanhar constante das dindmicas de relagdo do
Movimento com sua propria base, mas também com outras organizag¢des, em desejo
de dialogo crescente. Haja vista a proximidade com o LPJ, o Movimento de
Atingidos por Barragens (MAB), Movimento de Mulheres Camponesas (MCC), entre
outros, além de organizagdes estudantis, sindicais e universidades. Assim, o convite
a luta feito pelo MST é tocado e cantado, marcado por uma preocupagado nao
apenas com o conteudo, mas também com a forma. Como pontuou um dos
educandos ao final do curso, registrando a falta que havia sentido de um debate e
apresentagdes conceituais sobre a estética. Questdbes que me propus a expor e
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debater em forma de notas, por estar ciente que o caminho nessa reflexao é longo e,

como bem sabem os militantes-artistas com que trabalho, repleto de contradi¢des.
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UM FIO PARA O INMOXA:
APROXIMAGCOES DE UMA ESTETICA MAXAKALI

Rosangela Pereira de Tugny'

Universidade Federal de Minas Gerais

Os relatos e as reflexdes que apresento neste texto sdo provenientes de uma
experiéncia etnografica realizada no decorrer de um trabalho de escrita e traducéo
de um corpus poético-mitico-musical hoje praticado pelos povos tikm@’ln, falantes
da lingua Maxakali®. Estes vivem em diferentes agrupamentos ao nordeste de Minas
Gerais, estado da regido sudeste do Brasil, proximos a divisa com o estado da
Bahia, chegando a cerca de 2000 pessoas. Conforme dados censitarios do antigo
S.P.I. (Servico de Protecdo ao indio), encontrados nos arquivos do Posto
Engenheiro Mariano de Oliveira, em margo de 1942 a sua populagdo estava
reduzida a 59 individuos®. Apés mais de 300 anos de contato com as frentes
desbravadoras, que além de pilhar, matar e expulsar os povos indigenas de suas
regides tradicionais, eliminaram todas as reservas naturais da antiga Mata Atlantica

que se estendia de norte a sul do pais, seguindo a costa litoranea, os Tikm@’dn se

' Professora associada da escola de Musica da UFMG desde 1998 e pesquisadora do CNPq e
residente do IEAT-UFMG em 2013. Concluiu doutorado em Musicologia na Université de Tours na
Franca. Realiza desde 2003 pesquisas com os povos tikmu’'un e vem coordenando desde 2012 um
Erojeto de documentagao de cantos indigenas no Museu do indio-Funai.

Este trabalho é uma reviséo e reedigao do artigo de mesmo titulo publicado pela Revista Nada n. 11,

Lisboa, Maio de 2008. A pesquisa que |he deu origem tem sido subvencionada pelo CNPq e pela
FAPEMIG. Grande parte dela se realiza com uma equipe de colaboradores, alunos da Escola de
Mdusica da UFMG. Agradeco principalmente a Leonardo Pires Rosse, Eduardo Pires Rosse, Sofia
Cupertino e José Ricardo Jamal, Douglas Campelo, Ana Alvarenga e Ana Carolina Estrela da Costa
pelos trabalhos precisos em campo, pelas gravagdes, pelas trocas de impressdes e experiéncias,
pelo companheirismo. O texto foi inicialmente preparado para uma apresentagdo que realizei nos
encontros do NUTI (Nucleo de transformagdes indigenas), no PPGAS, UFRJ, como fruto de um
estagio de poés-doutorado, realizado sob a supervisao de Eduardo Viveiros de Castro. Agradecgo-lhe
imensamente pela acolhida neste programa e por todo o ensinamento que generosamente me
proporcionou. Agradego também a preciosa orientagdo em linguistica de Bruna Franchetto, a quem
devo uma revisao radical da forma pela qual vinha conduzindo as sessdes de tradugdo com meus
colaboradores tikm@’in, além da oportunidade de cotejar sua grande experiéncia com linguas e
culturas indigenas. Ana Paula Lima Rodgers, David Rodgers e Pedro Cesarino, que revisaram este
texto e trouxeram-lhe inestimaveis contribuigdes.
3 g possivel que este dado tenha sido exagerado. Mas, de qualquer forma, se nao tivesse sido
instalado o Posto em 1941 e demarcadas as terras desse pequeno grupo de Maxakali, eles teriam
caminhado para o desaparecimento total ante a rapidez com que o territério tribal comegou a diminuir,
reduzindo assim as matas de onde eles tiravam, em grande parte, a sua subsisténcia” (RUBINGER,
1983).
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viram confinados em um territério de pouco mais de 5 mil hectares. Hoje, para viver,
recebem esporadicamente cestas alimentares e diferentes tipos de ajuda de
organizagbes governamentais e n&o-governamentais, j4 que nao podem mais
transitar pelas terras de seus ancestrais, bem como ndo podem mais se alimentar,
como tradicionalmente, da pesca, da cagca e da coleta. Cultivam mandioca, batata-
doce e, bastante raramente, produtos como o feijao e o milho. As mulheres tecem
diariamente bolsas com os fios da fibra da casca de imbauba e os fios desfiados das
roupas doadas pelos brancos.

A despeito dos traumas vividos e das dificuldades que enfrentam devido as
mudancas forcadas em suas formas de perambulacdo e relacionamento com as
plantas, os animais, as aguas e o restante dos elementos que formam o seu
cosmos, os Tikm(@’dn atualizam vigorosamente suas relagbes com os yamiyxop,
conceito que aciona muitas esferas da vida e dos povos que compdem sua
sociedade, e que traduziremos aqui como povos-espiritos. Sdo praticamente
monolingues, falando a lingua Maxakali, pertencente a familia Maxakali, associada
ao tronco linguistico Macro-Jé. Possuem um rico e refinado corpus de cantos, mitos,
dancgas, desenhos e gestos, aos quais se dedicam cotidianamente. Perpetuam suas
formas tradicionais de controle social, recusando as modalidades de decisdo das
instancias estatais, atualizando dia-a-dia suas relagdes com grupos aliados e os
grupos de espiritos, os yamiyxop .

Desde o final de 2003 muitos deles estdo empenhados em registrar uma
importante parcela dos cantos dos espiritos, adotando e modificando a grafia da
lingua que lhes foi legada por um missionario evangélico e produzindo imagens
pictograficas. Trata-se de uma experiéncia de mao dupla, em que se alternam
viagens de pajés e jovens tikm{’'dn até Belo Horizonte, e viagens minhas com uma
equipe até as aldeias. Muitas vezes é necessario visitar departamentos de botanica
e zoologia da Universidade Federal de Minas Gerais para encontrar imagens e
termos do inventario z6o-botanico que os cantos portam, mesmo que os atuais
cantantes possam nao ter jamais visto as espécies correspondentes por ja terem
nascido em um territério esvaziado. A escrita alfabética dos cantos se passa
prioritariamente na cidade. Nas aldeias, os encontros cantados com os yamiyxop, os
povos-espiritos se sucedem, bem como os momentos inusitados de narracdo de

histérias e outros tantos acontecimentos.
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Inméxa

Foi em uma destas viagens as aldeias que anunciaram-me que Tatakox viria
para tirar inméxa do buraco e mata-lo. Tatakox é uma lagarta de pele listrada. E
também uma multiplicidade de espiritos tocadores de taquaras e outros aerofones.
Tatakox tém a funcao de trazer em seus bragos as imagens-criangas dos cemitérios
que as maes reclamam por saudade. Depois de rega-las em seus prantos, Tatakox
levam-nas ao Kuxex, a casa dos cantos, onde serdo transformadas em Yamiy. Sua
outra funcao é cuidar do bom apodrecimento do xaxxok, o cadaver. Caso o cadaver
se transforme em inméxa, é Tatakox quem ira doma-lo. “E policia federal”, dizem. O
termo Tatakox encerra duas raizes presentes na fala atual maxakali, referindo-se tat
(como forma abreviada de taha) ao transporte, ao ato de levar consigo, carregar (tat
‘ax diz-se de um carregador), e kox a buraco.

Com seus torsos encurvados, Tatakox, em duplas, faziam soar seus
aerofones, percorrendo caminhos entre o Kuxex e um ponto onde os perdia de vista,
dentro do capim, em diregdo ao cemitério. Tatakox se desdobrava em
multiplicidades de duplas. O espago acustico também. O ritmo, antes vago, dos
caminhos percorridos pelos sopros preenchia rapidamente a trama do espaco
trazendo alguma agitagao para os olhares e precipitando os gestos dos homens.

Via enquanto isto uma mulher tecer um fio com a fibra da casca da imbauba.
Fino como se destinado a um delicado colar. Seus movimentos pausados pareciam
indiferentes a precipitacdo que as idas e vindas dos sopradores fabricavam, a
intensificagdo acustica. Chamaram-me. Era necessario fotografar aquele gesto: a
mulher entregaria o fio a Tatakox. E com este fio eles amarrariam inméxa.

Inméxa é um corpo morto que ndo alcancou transcendéncia: ndo se
transformou em yamiy (um espirito), em um ancestral que no pekkox (o patamar
celeste) passa a fazer parte dos povos-espiritos. Saiu da cova. Sua pele amolecida
pela umidade fechada da terra, ao contato do sol, tornou-se dura e impenetravel.
Suas maos transformaram-se em facas com as quais corta as cabegas dos parentes
que deixou em vida. E um devorador que assusta os mais intimos. N3o canta, néo
danca, nao vive em aldeias. Suas maos cortantes nao recebem e nao trocam. Suas
primeiras vitimas sdo os parentes mais proximos, 0os que vivem na casa onde

habitava quando vivo, mas ameacga igualmente a toda a aldeia.
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Nao é sé o morto semi-apodrecido que se transforma em inméxa. Algumas
expedicbes perigosas de pesca, colheita de mel, ou a quebra de regimes
alimentares podem fazer um vivente se transformar no inméxa. E com as compridas
taquaras que os homens e os Tatakox perfuram algum ponto de vulnerabilidade
deste monstro, o umbigo, os olhos. Transcrevo abaixo um dos relatos de um pajé

maxakali sobre o aparecimento do inméxa:

Ficou embaixo da terra oito dias. Virou vivo. Saiu para fora. O cabelo e a
pele cairam. Ficou com a pele e a carne moles. Ao sair, deitou-se para se
esquentar ao sol. Levantou, mas caiu varias vezes. A casca do corpo ficou
dura, igual o jacaré. Entrou no mato e ficou. Passou a ter fome. Farejava
muito bem. Aprendeu a correr igual cachorro. Pegou paca e comeu crua.
Até que no més de setembro o vento trouxe o cheiro das pessoas de sua
aldeia. Estavam todos na aldeia, menos dois irmaos que foram buscar mel
para a esposa de um deles que estava gravida. Escutaram o grito do
inméxa e compreenderam que ja havia devorado todos os parentes.
Devorou a mulher gravida e tirou de seu ventre a crianga ainda viva.
Colocou-a no seio da mae, mas a crianga nao soube mamar. O pai escutou
a crianga chorando. Reconheceu o rastro torto de inmbéxa na areia. Do
punho de inmdxa saia uma faca. Os irmaos armaram um jirau alto de 15
metros e amarraram cordas nele. O mais velho deixou 0 mais novo embaixo
para atrair inméxa. Quando inméxa veio desenfreado, 0 mais novo subiu
pelas cordas. lnméxa ndo conseguia subir no jirau. Quando se cansou e
adormeceu, os irmaos o mataram com uma taquara que lhe furou o umbigo.
(TUGNY ET ALI, 2009)

Ha hoje entre os Tikm0@’'dn, um andarilho que muitos dizem ser inmoéxa.
Quando sua esposa deu a luz um filho, ele ndo observou como devia o resguardo

habitualmente prescrito aos pais do recém-nascido®. Hoje vaga entre as aldeias e as

* Quando ha um fluxo intenso de sangue nos corpos dos filhos e da esposa, € necessario que 0s
familiares evitem a ingestao de alguns alimentos e principalmente carnes de caga durante um certo
tempo para que o fluxo dos liquidos ndo seja interceptado por outros fluxos € que os corpos nao
sejam transformados indevidamente. Alvares analisa a couvade entre os Maxakali (1992, p.76)
durante os periodos de derramamento de sangue da mulher, caracterizando-os como “estados
liminares”, nos quais a pessoa se decompbe e torna-se semelhante ao cadaver. Estes estados
afetam o marido por ter com ela mantido relagdes sexuais. Viveiros de Castro (1986), ao analisar as
couvades que observam os parentes Araweté apds o nascimento de uma crianga chama a atengao
para a auséncia de uma “estrutura estavel’ entre as proibicdes alimentares deste povo quando
comparadas a outras listas apresentadas em monografias sobre povos Tupi-Guarani. As descrigdes
sobre couvades em fases de pds-parto, menstruagcdo, homicidio, doenga e morte formam uma
literatura extensa, mas talvez ainda nao analisada de forma satisfatéria nas etnologias das terras
baixas sul-americanas. David Rodgers aponta perspectivas potentes para a reflexdo sobre este tema,
ao discutir a relagao existente entre o xamanismo e a menstruagédo entre os Ikpeng. Um dos mitos
deste povo sobre a origem proto-humana de espécies animais sugere ©
"autodesenhamento/autocontorno das espécies/povos catalisados pelo sangue genital-menstrual da
arraia” (RODGERS, 2002, p.101). O trabalho do autor reforga o “potencial inorganico e suplementar
do corpo” (idem, p. 102) e observa entre os lkpeng o desejo permanente de "instilar a si mesmos
como um povo, sempre em uma mistura impura de elementos dissolvidos" (idem, 94). Observo que,
no caso sugerido pelos regimes de couvade e seus perigos entre os Maxakali, o sangue pode ser o
vetor de dissolugdo e condensagdo de um corpo que pode, por um acidente de couvade, pela
interrupcéo de fluxos ao contato de outras substancias (sal, carne de cacga), tornar-se, nao um
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cidades. Atira pedras, rouba facdes, masturba-se diante dos brancos e nao canta.
Alguns dizem que ja morreu uma vez, matado por um fazendeiro. Os brancos
nasceram dos inméxa. Como antigamente os Tikm@’'lin andavam muito, deixavam
suas aldeias com os mortos ali enterrados, ndo zelavam pelo destino dos cadaveres.
Saiam da terra alguns inméxa. Quando retornavam nestas terras, encontravam seus
filhos, os brancos peludos. Hoje, quando vém em Belo Horizonte, os Tikm@'ln estdo
sempre a escrutar o jardim do Hospital Militar, onde alguns deles assistiram aos
assaltos furiosos do inméxa contra as grades até que fosse controlado pelo seu
dono - um soldado da Policia Militar que |a trabalha - e levado para a sua casa, uma
capela florida onde jaz uma imagem de Nossa Senhora. Inméxa s&o muitos.
Algumas vezes referem-se a ele como ao espirito da onga-pelada. Mas inméxa é
acima de tudo o estado da braveza, daquilo que nao difere, que nao permite ao
tempo sua intervencdo, aquilo que ndo age com o ritmo. E assim que a onga, o
inmbxa e o homem branco — que por vezes sao tratados como dyuhuk — sao tidos
em varias ocasides como partes de um mesmo tridngulo, embora suas peles®
tenham qualidades distintas. Uma vez questionei porque, em determinados
momentos de rituais, a onga, hdmgay é também o homem branco. Disseram-me que
eles ndo esperam, ndo conversam. “O branco pega logo o revdlver, assim como a
onga nao espera”. O termo hdmgay destinado a onga é formado igualmente de dois
radicais: um deles indica a braveza, -gdy, 0 mesmo que qualifica alguém que fala
alto ou o bébado que virou bravo. O outro, ham-, pode tanto ser uma forma
abreviada de hdham, o que significa ‘terra’, quanto um prefixo que atribui ao radical
um carater genérico. E assim que ja ouvi alguns homens bébados em estado (igay

dizerem: ‘estou bravo, sou capixaba’®.

contorno fluido, dissoluvel, mas uma pele instransponivel, petrificada, impossibilitando qualquer devir,
qualquer abertura cosmoldgica. Neste caso, o perigo nao reside na abertura ou vulnerabilidade que o
escoamento do sangue instala, facilitando uma invaséo do corpo pelo inméxa, como sugere Alvares
(1986, p.76) e sim no evento da impenetrabilidade do contorno corporal que se instala a partir do
endurecimento da pele. O corpo esséncia, o corpo organico passa a ser nestas cosmologias como
uma modalidade de anti-corpo, pois a intensificacdo da exposi¢gdo da pessoa aos espiritos é algo
desejado.

° Alguns autores ja trabalharam exemplarmente a nogéo de pele e sua importadncia em cosmologias
amerindias (c.f. VILACA, 2000; TAYLOR, 2003). Na lingua maxakali o termo xax com o qual se glosa
“pele” marca ao mesmo tempo varias modalidades de separagéo: xax € também buscar, cagar, ou
ainda um termo subjuntivo de xak, ‘sentir falta’. Xaxok ¢é ‘esquecer’ e xaxxok é o cadaver, o corpo
morto.

0 termo ‘capixaba’ refere-se aos nascidos no Estado de Espirito Santo. Na regido onde vivem os
Maxakali, o termo foi adotado para se referir aos que vieram de foram e se tornaram fazendeiros.
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Os limites da casa, a pele do inméxa

Em poucos instantes, era necessario entrar em uma das casas. Havia pressa.
A agitacdo dominava um a um, ainda que restassem alguns sorrisos despistando o
terror que logo assomaria a todos. Dentro das casas, misturavam-se homens,
mulheres e criangas. Poucas casas da aldeia tém portas. Poucas tém estruturas
solidas. Geralmente, contentam-se com um cobertor displicentemente deixado na
abertura da casa. As paredes sao formadas de capim, cobrindo uma estrutura de
quatro estacas e mais duas na metade de cada dimensdao. Mas muitas vezes as
casas possuem apenas uma cobertura superior de capim, as paredes
permanecendo descobertas. E comum vé-los dormindo amontoados nos cobertores,
apenas sob este abrigo, em noites chuvosas. Onde vivem é farto o capim para
prover as coberturas, faltam-lhe madeiras para montar a estrutura da casa. Algumas
vezes € até necessario sacrificar a espessura de um de seus pés para incrementar
um fogo, tarefa sempre mais urgente que a protecédo dos seus limites. Improvisam as
vezes alguns sulcos nos contornos das casas para reter o alagamento do chao onde
dormem. Talvez ndo se trate de um desejo deliberado de viver em uma casa
descoberta e nem de uma falta de energia para buscar suas madeiras cada vez
mais longe. Mas fechar uma casa parece ser uma decisdo que pode sempre esperar
um pouco mais. Enquanto isto, eles se contentam com estes abrigos ténues,
vulneraveis, quase improvisados.

Mas naquele dia escolheram uma casa coberta de barro para me levar.
Dentro dela escutava cada um dos trajetos percorridos pelo grito estridente do
inmbxa aos quais os sopros esforcados dos Tatakox destinados a amedronta-lo
acrescentavam o tom da gravidade do momento. Soube que la fora alguns homens
se encarapitaram em algumas arvores. Dentro, homens e mulheres entrincheiravam
a porta com todos os raros objetos presentes: pedagos do jirau, panos e até uma
imagem de Santo Expedito. Alguns se dedicavam a descrever os movimentos que la
fora fazia o iInméxa e comentavam a bravura dos Tatakox. Mas nenhum deles se
atinha como eu as partes moles da casa, as suas fissuras. Quando perguntei sobre

elas, disseram que nao me afligisse: inmbéxa seria amarrado. Lembrei-me entéo

Além de remeter aos fazendeiros forasteiros, ha particularmente um fazendeiro vizinho ao territério
maxakali, tido como o mais bravo de todos que foi por eles apelidado como ‘o capixaba’.
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daquele fino fio. E com ele que reteriam aquela faria que poderia levar toda uma
aldeia ao exterminio.

Foi entre paredes ainda mais vulneraveis que estas que ouvi, uma outra vez,
a respiracao ruidosa de um homem bébado, furioso, reclamando pela comida que
nao lhe foi devidamente oferecida. Prometia matar alguém. Saia de sua casa a
poucos metros da minha, passava rente a lona que fechava o jirau onde estava
estendida. la e vinha. Sua voz saia de um registro indescritivel. Cheguei a
atravessar algumas casas buscando ajuda de meus protetores. Nao deram
importancia. ‘Ele ndo penetraria minha casa’.

Assim parecem ser os Tikm@'ln: incautos. Com todos os perigos que 0s
afligem e estdo por vir. Tantas vezes os vi equilibrar fragilmente suas velas sob a
cobertura de capim seco a poucos centimetros de uma ponta incendiaria, ou iniciei
noites de vigilia ao patio junto com as mulheres despreocupadas, enquanto eu
calculava a chuva e previa meus cobertores encharcados. Inquieta, os vi amarrar
displicentemente um homem bébado, quando passava a ser ameacador para seus
proximos. Vi seus fogos mantidos proximos de se esvairem, sem que fosse
necessario vigiar e manter na poténcia maxima suas chamas, vi suas panelas cheias
se equilibrando numa fragil arrumagao de pedras e lenhas com suas criangas ali
sentadas. Sera tamanha a precisdo de seus gestos que possam assim, a qualquer
momento, evitar os acidentes que desordenam o bem-estar corporal? Seria esta a

virtude do fragil fio que retém o furor daquele monstro canibal?

Limiares ilegiveis

Este fio aparece-me ndo como uma linha entre uma mulher e um espirito
Tatakox. Nao tampouco como um simulacro de uma acéo ritual, e ndo apenas como
o simbolo de uma relagdo’. Ele € um campo, um evento. Um ponto entre linhas e

ndo uma linha entre pontos®. Um territério que desejam habitar e que se faz possivel

4 Segundo me ensinaram as mulheres ‘donas’ dos Mixux, espiritos que comandam os Tatakox e
tocam as maiores taquaras, sdo as que tecem e entregam o fio a eles. Os Mixux vém geralmente em
numero de quatro.

8“0 liso e o estriado se distinguem em primeiro lugar pela relagéo inversa do ponto e da linha (a linha
entre dois pontos no caso do estriado, o ponto entre duas linhas no caso do liso)” (DELEUZE &
GUATTARI, 1997, p.187) [...] “Ao contrario, uma linha que nada delimita, que ja ndo cerca contorno
algum, que né&o vai de um ponto a outro, mas que passa entre os pontos, que nao para de declinar da
horizontal e da vertical, de desviar da diagonal mudando constantemente de direcdo — esta linha
mutante sem fora nem dentro, sem forma nem fundo, sem comego nem fim, tdo viva quanto uma
variagado continua, é verdadeiramente uma linha abstrata, e descreve um espago liso” (Idem, p. 210).
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quando promovem estes encontros com os Tatakox. E sugestivo, a este titulo, que
os grupos de lingua maxakali que passaram séculos desviando de seus inimigos
estejam hoje no espaco de transi¢ao entre as nascentes que dividem os bragos mais
distantes das trés principais bacias fluviais que freqientaram no seu passado,
guiadas pelos rios Jucurugu, Jequitinhonha e Alcobaca.

Entre os Tikm{’ln, tudo o que delimita um espago — a pele, a casa, a casa
dos cantos, a aldeia, o territério, as aguas, o céu — € sempre nada mais que um
delicado tragco. Algo que possa testemunhar do encontro o seu movimento: sua
proximidade e sua distancia. E sobretudo necessario que os limites sejam
permeaveis. Sejam apenas contornos. E como compreendo o contraste entre a
exemplar discricdo dos seus gestos cotidianos e a total abertura dos espacos. E
como vejo que, por mais enlouquecido que esteja um homem bébado, se nao estiver
em guerra jamais viola os frageis contornos de uma casa.

Nem mesmo inmdbxa parece ser totalmente anti-relacional. Talvez seja ele um
caso extremo de animalidade®, mas ndo uma categoria fixa. Tampouco é totalmente
predador. Alguns deles sdao capazes de comogado e oferecem comida quando
escutam os cantos dos espiritos de seus pais. Sdo capazes de poupar 0s irmaos
mais novos e as criangas de seus repastos. Sentem vergonha, ouvem, véem,
sentem cheiro. Ha algum discernimento, alguma memoaria relacional também entre
eles. Inméxa é o estado de um limite excedido. Ndo é nem carne apodrecida e nem

transcendéncia. E um acidente. Algo tragico se passou nestas zonas transitorias

°0 comportamento mais apontado para o estado inmbéxa € o de comer carne crua, a carne de seus
parentes ainda vivos. Referem-se a transformagao em inméxa como “virou bicho”. Portanto, refiro-me
aqui a uma animalidade como distintivo da possibilidade de relacionar-se, e ndo aos animais-
poténcias-espiritos que povoam as sociedades indigenas e configuram um complexo cosmoldgico
dotado de afetos, transformacgdes, trocas.

10 Segundo os relatos de alguns Tikm{’in, os homens comiam a cabega de Kutakut - uma larva que
vive em algumas taquaras - ou ainda comiam-nas apodrecidas. Ao comé-la abriam a memoria
(yamiyxop teptox xén ax) para o aprendizado dos cantos. Era ao mesmo tempo uma forma de investir
em uma viagem xamanica. A taquara, instrumento sonoro dos Tatakox € ao mesmo tempo a
passagem da larva que propicia o transe, que permite abrir ao conhecimento xamanico. Note-se que
quase todos os termos relacionados a esta passagem possuem o radical ku- em maxakali: usa-se
kutehex para glosar taquara, kutakut para a larva (que por sua vez se transforma em borboleta),
kuxex para a casa dos espiritos ou casa dos cantos, kutex para os cantos dos espiritos, kuxa para
coragao e como radical para varios estados emocionais e, por fim, kuxap para fogo. Segundo outros
relatos um homem, apds ingerir a cabega da larva transformou-se em inméxa: “Um homem deu
cabeca de Kutakuk para um outro comer. Ai, ele ja queria virar doido, estava andando igual bicho.
Comeu com a cabecga. Ele tinha duas mulheres. Comeu a cabega e cantou cantos s6 de bichos. Virou
bicho. O pessoal o amarrou. Tatakok veio tentar tirar o bicho mas ndo conseguiu. Acabou o pinto
dele, virou mulher. Boca, nariz, tudo mudou. Ele pedia : « Mariano, pde mel de fumo no meu olho! »
Dormia la em cima, perto do telhado, forrado de terra. Foi mudando, mudando. Dizia : « Pega agua
boa para mim, la onde dpihik (garga grande, preta) canta. Pega agua limpinha para mim » No kuxex
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que |Ihe fez perder a permeabilidade e viver confinado nesta pele que o sol fixou sem
a possibilidade de ser atravessado pelos olhos dos humanos e dos espiritos. Inméxa
tera perdido, pela dureza de sua pele, a possibilidade de ter ponto de vista, de se
desvestir, de vagar em outros corpos’’. Sua pele é impenetravel a ndo ser pelos
orificios por onde sera definitivamente morto pela taquara dos humanos e dos
Tatakox. Tragico perder seu devir. Ter fome de devorar a mulher, a irma, os mais
proximos, consumir este minimo intervalo, que antes observara, com respeito a um
outro corpo. De outros corpos é visto com horror, como pura animalidade, talvez o
terreno de uma dor convulsiva'®>. Com inméxa permanece a lembranca de que ha

perigos nas zonas fronteiricas.

chegou e deitou. Uma de suas mulheres dormiu e roncou. A outra nao dormiu, desconfiou. Passou o
tempo. Os indios desistiram. Passou capivara, cercaram. Um indio falou para os yamiyxop, os povos-
espiritos. O pajé dividiu: um grupo fica olhando o doente e o outro vai cagar capivara. Passava uma
india com barrigéo e ele dizia : « que vontade de comer menininho novinho! ». Depois que mataram
capivara, para testa-lo, levaram sangue cozido. Ele virou a cara. Nem olhou. Levaram figado cru. Ele
avangou e comeu tudo. As mulheres todas choraram. Pajé foi, pediu yamiyxop que amarrou bem
amarrado, levou para o corrego e matou enforcado”. Esta histéria € sempre lembrada quando
pergunto a varios deles porque n&o ingerem mais a cabeg¢a de kutakut. Devo a Ana Paula Lima
Rodgers o seguinte comentario que a seguir transcrevo quase literalmente: ‘O contraste entre os dois
mitos € muito interessante, porque aponta para o limite excedido que provavelmente é lembrar-se
excessivamente dos cantos, ou de querer de alguma forma cristaliza-los. E interessante que seja a
larva de dentro da taquara (de que se fazem flautas) quem seja uma espécie de guardia, ou agente
da memodria dos cantos e ao mesmo tempo a causadora do estado inméxa. Como se o proprio
caminho de pegar, recobrar os cantos ja contivesse em si o desvio para um ser endurecido e
impenetravel como o inmoéxa. Trata-se de um caminho muito ténue e fino - tal como o fio tecido para
amarrar o inmo6xa - aquele que leva ao aprendizado e meméria dos cantos, que devem por exceléncia
dirigir-se a um corpo, espago aberto, mas mostram sempre o perigo de tomarem o desvio do excesso,
da impassibilidade, da voracidade desmedida que os fara cristalizar-se em inméxa, pele seca, dura,
impenetravel, incantavel, ja outro ser, ser do acumulo impenetravel, tal como os brancos. Regular
essa fronteira ténue e sempre presente enquanto potencial do limite excedido é parte vital da
dinamica estética indigena.’

" Penso aqui que a nogao de corpo como roupa discutida por Viveiros de Castro (2002, p. 393) pode
ser utilizada para refletir sobre o aprisionamento que a pele inflige ao corpo transformado em inmdéxa,
onde a pele é tida como o limiar deste corpo. A troca de corpos € o dispositivo fundamental do
perspectivismo indigena, tal qual foi desenvolvido por este autor: “Trata-se menos de o corpo ser uma
roupa que de uma roupa ser um corpo. [grifos do autor] Nao esquegamos que nessas sociedades
inscrevem-se na pele significados eficazes, e se utilizam mascaras animais (ou pelo menos conhece-
se seu principio) dotadas do poder de transformar metafisicamente a identidade de seus portadores,
quando usadas no contexto ritual apropriado. Vestir uma roupa-mascara € menos ocultar uma
esséncia humana sob uma aparéncia animal que ativar poderes de um corpo outro. As roupas
animais que os xamas utilizam para se deslocar pelo cosmos nao sao fantasias, mas instrumentos:
elas se aparentam aos equipamentos de mergulho ou aos trajes espaciais, ndo as mascaras de
carnaval’ (Idem, p. 393).

2 “Piedade para com a vianda! Nao ha duvida de que a vianda & o objeto mais elevado da piedade
de Bacon, seu unico objeto de piedade, de sua piedade de anglo-irlandés. Como acontece com
Soutine, com sua imensa piedade de judeu. A vianda ndo é uma carne morta, ela conservou todos os
sofrimentos e assumiu todas as cores da carne viva. Um tanto de dor convulsiva e de vulnerabilidade,
mas também de invengao charmosa, de cor e de acrobacia. Bacon nao diz ‘piedade para com os
bichos’, mas diz que todo homem que sofre é vianda. A vianda é a zona comum do homem e do
bicho, sua zona de indiscernibilidade, é o ‘fato’, o proprio estado em que o pintor se identifica com os
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Mas &, sobretudo, necessario deixa-los la. Nao extermina-los. E se aquele fio
que a mulher entregou ao Tatakox é pura textura, um campo relacional, as taquaras
destes ultimos sao os instrumentos que fazem as aberturas. Tatakox € assim a outra
medida do inméxa: perfura espacgos, garante as passagens, leva as imagens das
criangas que se apodreceram no cemitério até a casa dos espiritos para que se
transformem também em espiritos, conduz a passagem dos meninos da aldeia da

vida entre as mées para a vida entre os espiritos, os homens e a floresta.

Yamiyxop

Assim como fazem com os Tatakox, os Tikm{’lin estdo sempre a se
relacionar e a ser influenciados por uma infinidade de povos-espiritos. Embora talvez
nao seja possivel enumera-los, agrupam-se eles em dispositivos, em modalidades
transformacionais, que eles enunciam em numero de doze: tatakox, komayxop,
koatkuphi, yamiy, yamiyhex, @méaxux, po’op, putuxop, mégmdgka, xdnim, hemex de
xtnim e hemex de yamiy. Sao dispositivos de multiplicagdo de imagens que
produzem diferenciagbes. Os Tikm{’'dn referem-se a eles como yamiyxop. Com este
termo designam seus gestos e trocas na aldeia, o seu repertério de cantos, e toda a
multiplicidade de seres que formam suas equipes. Traduzem-no atualmente como
‘religido’. Os yamiyxop revelam-nos provavelmente antigos regimes clanicos'.
Alguns dos que sdo presentes no cotidiano das aldeias foram registrados como
auto-designagdes de grupos falantes do maxakali durante o século XIX, como o
komayxdp, putuxop. Todos sédo cantores, todos sao legides, possuem aldeias, mas
cada um consiste numa modalidade diferente de relagdo, de forgas afetivas, cada
um é um dispositivo de transformacao, dotado de uma estética particular. Participam
de forma diferente das atividades dos homens e mulheres quando vém as aldeias.

Os yamiyxop sao sempre objeto de extensas referéncias dadas pelos
Tikm@’Gn. Geralmente, quando os desenham, apresentam-nos em sua forma animal
e sua forma humana. Insistem em dizer que sao muitos. Sao infinitos. ‘Possuem
equipes’. Gafanhotos, borboletas, lontras e outras espécies podem compor a intensa

familia do morcego-espirito, por exemplo. A efusdo de imagens que tornam visiveis

objetos de seu horror ou de sua compaixao” (DELEUZE, 2007, equipe de tradu¢ao Roberto Machado
(coordenacgao) et al., p.62).

" Paraiso (1998, p.284) apresenta uma sugestiva tabela de “comparagéo entre a nomenclatura

colonial dos povos indigenas e a nomenclatura dos grupos rituais tikmd'in”.
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e diferenciaveis os estados daquilo que denominam yamiyxop faz-nos dizer que,
bem mais que uma categoria distintiva de espécies — animais ou espirituais — o que
chamamos com eles de ‘espiritos’ seja uma modalidade de transformacgédo, uma
certa poténcia afetiva, e logo, corporal que o canto proporciona.

Na realidade, as operagdes de distincdo — distincdo de um sapo de uma
piaba, por exemplo — ndo buscam criar categorias, reduzir o que se da a ver a
substantivos. O que parece interessar a forma de conhecimento xamanica é a de
experimentar pontos de vista, percorrer intervalos de espago entre um e outro corpo.
Esta forma da agdo e do pensamento xamanicos para a qual as etnografias
amazbnicas vém chamando cada vez mais a atencgao, coloca-se na direcido oposta

aquela que se pratica no pensamento ocidental moderno:

O xamanismo é um modo de agir que implica um modo de conhecer, ou
antes, um certo ideal de conhecimento. Tal ideal é, sob varios aspectos, o
oposto polar da epistemologia objetivista favorecida pela modernidade
ocidental. Nesta ultima, a categoria do objeto fornece o telos: conhecer é
objetivar; é poder distinguir no objeto o que Ihe é intrinseco do que pertence
ao sujeito cognoscente, e que, como tal, foi indevida e/ou inevitavelmente
projetado no objeto. Conhecer, assim, € dessubjetivar, explicitar a parte do
sujeito presente no objeto, de modo a reduzi-la a um minimo ideal. Os
sujeitos, tanto quanto os objetos, sao vistos como resultantes de processos
de objetivagdo: o sujeito se constitui ou reconhece a si mesmo nos objetos
que produz, e se conhece objetivamente quando consegue se ver ‘de fora’,
como um ‘isso’. Nosso jogo epistemolégico se chama objetivagdo; o que
nao foi objetivado permanece irreal e abstrato. A forma do Outro é a coisa.
O xamanismo amerindio parece guiado pelo ideal inverso. Conhecer é
personificar, tomar o ponto de vista daquilo que deve ser conhecido —
daquilo, ou antes, daquele; pois o conhecimento xamanico visa um ‘algo’
que € um ‘alguém’, um outro sujeito ou agente. A forma do Outro é a
pessoa. (VIVEIROS DE CASTRO, 2002a, p. 358)

Ora, se podemos pensar como Viveiros de Castro que a forma do Outro é a
pessoa, 0 mundo conhecido pelos yamiyxop é povoado de sujeitos. E a qualidade
que interessa nos sujeitos é a sua imperfei¢do, sua incompletude, ou melhor, sua
continua mutabilidade. Conhecer ¢é, neste caso, um processo infinito de
transformacao. Criar diferengas, ser sempre outra coisa, jamais se reduzir a uma
identidade fixa: esta é a aptidao dos espiritos e € esta a qualidade que os torna tao
necessarios na estética relacional dos Tikm(@’Gn e de outras sociedades indigenas,

como vém apontando ainda Viveiros de Castro (2006, p.324).

Disse logo acima que as diferengas pré-cosmoldgicas sao infinitas e
internas, em contraste com as diferengas finitas externas entre as espécies.
Estou me referindo aqui ao fato de que o que define os agentes e pacientes
dos sucessos miticos é sua capacidade intrinseca de ser outra coisa; neste
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sentido, cada ser mitico difere infinitamente de si mesmo, visto que € “posto”
inicialmente pelo discurso mitico apenas para ser “substituido”, isto é,
transformado. E esta auto-diferenca que define um espirito, e que faz com
que todos os seres miticos sejam espiritos. A suposta indiferenciagao entre
0s sujeitos miticos é fungdo de sua irredutibilidade radical a esséncias ou
identidades fixas, sejam elas genéricas, especificas ou individuais (pense-se
nos corpos destotalizados e “desorganizados” que vagueiam nos mitos).

Poténcias-morcegos, os povos xinim

Dentre todos os yamiyxop, o xi{nim, o povo-espirito-morcegos, € tido como
um dos que agrupa 0 maior numero de cantos. Na realidade seu repertério é
infindavel. E o principal responsavel pelas curas. O primeiro encontro de um homem
com o espirito-morcego se deu no mato, onde o indio havia tirado um cacho de
bananas para amadurecer. Xdnim as havia comido. Quando o ancestral conseguiu
enfim surpreendé-lo, conheceram-se e fizeram uma troca: os cantos e a escrita/
mimanam’* do xdnim pelas bananas dos homens. Desde entdo, xiinim frequenta as
aldeias, traz os cantos, o mimdnam e as mulheres preparam-lhes comidas. E o
maior de todos os xamas'®. A chegada do xdnim a aldeia parece replicar o que narra
o mito. Este povo-espirito abre uma viagem xamanica na aldeia dos humanos. Traz

0 mimanadm e traz os cantos. No entanto, neste tempo superpbéem-se gestos,

" Traduzem o termo como “pau de religiao”. O mimanam do xdnim é o mais longo e possui desenhos
e repartigdes que traduzem os grupos de cantos que serdo cantados em sequéncias durante o tempo
em que estiverem na aldeia. Nem todos os espiritos trazem mimanam.

Em varias ontologias amazdnicas os conceitos de ‘xam& e ‘espiritos’ se cruzam e se
complementam. Tomamos aqui emprestada uma extensa passagem de Viveiros de Castro a este
respeito: “A reverberagao entre as posi¢cdes de xama e de espirito se verifica em diversas culturas
amazodnicas. No Alto Xingu, por exemplo, os grandes xamas sao chamados “espiritos” pelos leigos,
enquanto eles préprios se referem aos seus espiritos associados como “meus xamas” (VIVEIROS DE
CASTRO, 2002, p. 80-81). Para os Ese Eja da Amazénia boliviana, “todos os eshawa [espiritos] sao
eyamikekwa [xamas], ou melhor, os eyamikekwa tém os poderes dos eshawa’ (ALEXIADES, 1999, p.
226). Entre os Ikpeng do médio Xingu (RODGERS, 2002), o termo pianom designa os xamas, seus
varios espiritos auxiliares, e os pequenos dardos potencialmente auto-intoxicantes que estes espiritos
introduzem no abdémen dos xamés e que sdo o instrumento do xamanismo. Esta observagao de
Rodgers é importante, por indicar que, se o conceito de espirito designa essencialmente uma
populacgao de afetos moleculares (ver adiante), uma multiplicidade intensiva, entdo o mesmo se aplica
ao conceito de xama: “o xama €& um ser multiplo, uma micropopulagdo de agéncias xamanicas
abrigada em um corpo” (op.cit. n.18). Longe de serem super-individuos, portanto, os xaméas — pelo
menos os xamas “horizontais” (HUGH-JONES, 1996a) mais comuns na regido — sao seres super-
divididos: federagcado de agentes sobrenaturais como nos |Ikpeng, morto antecipado e vitima canibal
potencial como nos Araweté (VIVEIROS DE CASTRO, p.1992), corpo repetidamente perfurado como
nos Ese Eja (ALEXIADES, 1999, p. 221). Além disso, se o xama &, efetivamente, “diferente”, como
dizem os lkpeng (RODGERS, op.cit), “resta que esta diferenga entre os ele e os leigos € uma questéo
de grau, nao de natureza.” (...) “Assim, a interferéncia sincrénica entre humanos e animais (mais
geralmente, ndo-humanos) que se exprime nos conceitos de xama e de espirito possui uma
dimenséao diacronica fundamental, remetendo a um passado absoluto — passado que nunca foi
presente e que portanto nunca passou, como o presente ndo cessa de passar — em que as

diferencas entre as espécies “ainda” ndo haviam sido atualizadas” (2006, p. 321-322).
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qualidades sonoras, textos, timbres vocalicos, fazendo deste percurso ndo uma
trajetéria unilinear, mas uma teia de multiplos trajetos. Esta chegada ndo € uma
representacdo de cenas miticas. Ela é a instancia de operagao de varios
cruzamentos. Os cantos que trazem os xdnim multiplicam as modalidades de
ocupacao do espacgo pelos seus enunciadores — homens e espiritos — acumulando
relagdes cada vez mais complexas, possibilitando superposicdes e concomitancias.
As formas pronominais, os constantes déiticos, as repeti¢cdes, os cruzamentos
de olhares que os textos indicam, sao todas elas operacdes que fazem presente o
desvendamento, a visdo e a experimentagdo do morcego-espirito ao percorrer o
mundo, mas também proporcionam as repartigdes dos sujeitos, ndo apenas do
xama, o espirito-morcego-enunciador, mas de toda a aldeia (CESARINO, 2006). Ao
cantar suas visoes, Xdnim reparte suas viagens com os movimentos daqueles com
quem se encontra, se distribuindo na aldeia e no espago. Todos os homens e
mulheres compartilham com eles estas experiéncias visionarias. Também os gestos
realizados nos movimentos do xinim se superpdem as enunciagcbes dos cantos,
fazendo desdobrar ainda mais os estados das coisas que sdo nomeadas, as
direcdes das trocas realizadas, as temporalidades e as vozes. Tomemos a cancao
que nomeiam como ‘histéria do cachorro’. O timbre anasalado que nela emerge
parece condensar pelo menos quatro vozes: a voz de um homem, a voz do xdnim, a

voz do macaco e a voz do cachorro. Intitularam este canto a “Histéria do cachorro”:

Yé yé quati me matou quati me matou

Yé yé macaco me matou macaco me matou

Yé yé armadilha me matou armadilha me matou
Yé yé cobra me matou cobra me matou

Yé yé e agora estou conversando com Tupéa

e agora estou conversando com Tupéa

No patio da aldeia, um homem da voz a narrativa do morcego, que na pessoa,
ou, na perspectiva do macaco, narra a morte de sua presa, o cachorro, a partir do
ponto de vista da vitima. Segundo a exegese dos interlocutores maxakali, yé yé é o
canto do macaco. Entendo-o como uma onomatopéia do canto emitido pelo macaco.

Enquanto a voz canta na primeira pessoa, o0 macaco recebe um cacho de bananas
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de uma mulher. Estas bananas s3o aqui o cachorro, a presa e comida do macaco.'®
Por meio destes cantos, homens, mulheres e espiritos experimentam o vdo de
alguns passaros, o caminho de alguns animais por riachos secos, os pontos de vista
de alguns insetos, as relagbes de amizade e inimizade, até que encontrem outras
alteridades, como o ferreiro, o homem-branco, o homem negro, a cachaga, os bois e

o fazendeiro.

Devires

Para a composicdo deste tempo-espaco onde tantas presencas, tantos
cruzamentos, tantas relagdes, tantas metamorfoses se fazem possiveis € necessaria
a prestacdao de um intenso trabalho musical. Aparece-nos que aqui, a eficacia do
que chamamos “musica”, reside, ndo em inventar formas, mas a em ‘captar forcas,
de tornar sonoras forcas que ndo o sdo’'’. E parte desta virtude tornar continuas e

densas as sensacgdes de espago e tempo, remetendo as continuidades entre as

A predacédo entre as posigdes do macaco e do cachorro é aqui pensada como uma guerra e
analisada segundo o tema do perspectivismo tal qual foi proposto em 1996 por T. Stolze Lima (1996)
e E. Viveiros de Castro (1996) para caracterizar as ontologias amerindias. Nos dez anos
subsequentes, uma parcela ponderavel da etnografia americanista, bem como da teoria antropoldgica
geral por ela influenciada, tem discutido, utilizado e modificado o conceito. Varios outros
pressupostos, o multinaturalismo sendo talvez o mais importante deles, formam este complexo
conceito. O autor o resume nos seguintes termos: “é a concepgao segundo a qual as diferentes
subjetividades que povoam o universo sdo dotadas de pontos de vista radicalmente distintos. Tal
concepgao, extremamente difundida nas culturas amerindias, sustenta que a visao que os humanos
tém de si mesmos ¢é diferente daquela que os animais tém dos humanos, e que a visdao que o0s
animais tém de si mesmos é diferente da visdo que os humanos tém deles” (VIVEIROS DE CASTRO,
2002 a.b, p.467-68. Também Viveiros de Castro (2002a.a, p.274) analisa a complexidade essencial
das canc¢des do matador araweté, cujo regime enunciativo é ‘marcado pelo ponto de vista do inimigo’:
“O sujeito da enunciagéo é sempre a vitima, que pode estar falando em seu proprio nome, mas pode
também estar citando a palavra de terceiros. O estilo citacional tipico das narrativas araweté atinge
um grande rendimento nos awin maraka, criando um jogo intrincado de identificagdes entre a vitima e
seu matador.” E mais adiante (idem, p. 293) o autor prossegue: “A relagdo entre o matador e sua
vitima, quintesséncia da “luta dos homens”, pertence indubitavelmente ao ‘mundo do dom (LEFORT,
1978). Mas, como depreende da passagem acima, ela ocupa uma posigao-limite nesse mundo. Se a
sintese a priori do dom liga sujeitos que permanecem objetivamente separados, a imposi¢gao da morte
violenta e sua légica canibal produzem, ao contrario, uma sintese onde toda distancia se anula A
relagédo é criada precisamente pela supressao de um de seus termos, que € introjetado pelo outro; a
dependéncia reciproca que liga e constitui os sujeitos da troca atinge aqui seu ponto de fuséo — a
fusao dos pontos de vista — onde a distancia extensiva e extrinseca entre as partes converte-se em
diferencga intensiva, imanente a uma singularidade dividida. A relagao de predagao constitui-se em
modo de subjetivagao”.

" “E assim que a musica deve tornar sonoras as forgas insonoras, € a pintura, visiveis forgas
invisiveis. As vezes essas forcas sdo as mesmas: como pintar ou fazer ouvir o Tempo, que & insonoro
e invisivel? E as forgas elementares como pressao, inércia, peso, atragao, gravidade, germinagao”
(DELEUZE, 2007, equipe de traducdo Roberto Machado (coordenagéao) et al., p.62). (...) “Mas, em
que escolher ‘o grito mais do que o horror’, a violéncia da sensagdo mais do que a do espetaculo.
Seria isto um ato de fé vital? As forgas invisiveis, as poténcias do futuro, ja ndo estariam aqui, € ndo
seriam muito mais intransponiveis que o pior espetaculo e até mesmo a pior das dores? Sim, de certo
modo, toda vianda da testemunho”. (idem, p. 67).
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faculdades do olhar e da escuta, extrapolando assim a fungao-espaco do olhar e a
funcdo-tempo da escuta. E comum o tratamento dado pelos mitos indigenas sobre a
complementaridade da visdo e da audicdo (RODGERS, 2002; PIEDADE, 2004).
Para o espirito-morcego, as ondas sonoras que emite consistem na sua forma de
ver, de percorrer, de se confrontar as impedancias do espaco no qual circula.

Faz parte desta operacdo musical, um trabalho da variagao infima e a captura
de marcas, tragos, sons, rastros de presencas aparentemente incompativeis. Estas
variagdes potencializam o que os textos dos cantos ja vém fazendo: o deslocamento
do xdnim em torno da agua e as suas experiéncias com as diferentes matérias, e
fazem-no ainda que os textos sejam vocalizes intraduziveis'®. Mas para pensar esta
fina operacao variacional, € necessario partir do pressuposto de que as musicas
indigenas nao sao dispositivos de sucessdes, ndo respondem a uma necessidade
narrativa e sim visionaria, ndo agenciam légicas lineares. Ndo séo discursos e sim
superposi¢cao de tracos e penetragcao de texturas. O tempo nd&o se projeta na
cronologia. Os ciclos, os gestos sonoros e a fixidez que ouvimos enquanto
‘repeticao’ proporcionam nao a narrativa, ndo o discurso linear, mas o empilhamento
de eventos.

Os cantos que pertencem as mesmas regides por onde voam 0s morcegos-
espiritos sdo assinalados com marcadores iniciais e finais similares. Carregam
algumas outras marcas sonoras regionais. No entanto, 0 que mais parece interessar
aos cantores sao as zonas de diferenciagdes que se delineiam em passagens cuja
vocagao musical consiste na possibilidade de gerar variagdes internas e sutis sobre
um fundo de fixidez, ou semelhanca.

As seqUéncias de cantos observam entre elas similaridades. Podem ser
identificadas como fazendo parte de um grupo por empregarem 0S MesSmMoOS
marcadores iniciais e finais. E sobre a base dos paralelismos, que este jogo de
refracbes e variagbes pode ser construido. Ele € o modo de funcionamento desta
estética. Nao é possivel trabalhar na diferenga minima se ndao ha um fundo de
fixidez. As repeticbes suspendem o tempo cronoldgico e a sucessao, e abrem a

perspectiva de uma escuta de campo multidirecional. Pode-se escutar os ecos que

'® Uma andlise sobre a complexidade expressiva e afetiva das sessdes que convencionei aqui
chamar de ‘vocalizes’, ou seja, os cantos sobre termos intraduziveis, resta a ser realizada. De fato ela
pode ser extremamente fértil para reatar os métodos de uma analise textual-musical mais profunda,
onde se trabalhe em graus de intensidade o que antes se encontraria em regimes opostos
caracterizados como da ordem do sensivel e do semantico.
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ressoam dos sons e voltar-se a eles. O som que acaba de silenciar-se néao
necessariamente saiu do campo. A suspensao do tempo cronolégico permite o
acumulo, o adensamento qualitativo do espago, a concomitancia, sem que seja
necessaria uma légica funcional das simultaneidades'®. Estas zonas, estes campos,
consistem em uma modalidade de preenchimento do espaco que permite pouco a
pouco a simultaneidade de outros cantos, clamores, gritos, assovios, etc. O
resultado acustico é a criacdo de uma textura, a transformagdo de uma sensacao
temporal em espacial, cuja principal qualidade é a permeabilidade. Ao ver os
multiplos cruzamentos que grupos de espiritos conduzidos por seus ‘pais’ — 0s
homens donos dos cantos — perfazem cantando no patio das aldeias indo do kuxex
até a porta da casa para receber os alimentos das esposas, esta nocédo de textura
sonoro-espacial, muito bem realizada ,alids pela arte de tecelagem das mulheres
tikm@’'tin, passa a ser muito evidente. E possivel penetrar nos campos sonoros,
adensa-los, dilui-los, desloca-los. Algo que remete a pele permeavel que aparece
nos desenhos dos espiritos, realizados pelos pajés. E remete também a escritura
que xdnim levou as aldeias, 0 mimanam.

Quando perguntei-lhes o que fazem os mimanam nas aldeias, disse-me um
deles que este grande cilindro de madeira vertical intensificava o som para que os
espiritos escutassem os cantos. Muitas vezes cantam em torno do mimanam como
se projetassem para dentro dele as suas vozes. As aberturas que buscam se
encontram no espaco intensivo que as pinturas fazem surgir, atras desta grafia que
produz vibragdes ao olhar que paira sobre seu jogo — ao mesmo tempo displicente e
elegante — de refragdes, onde o ponto é sempre mais denso que o contorno.

Resta-me mencionar a sua singular textura ritmico-temporal. Alguns
segundos antes de cantar, os espiritos e os cantores iniciam movimentos de flexdo
com os joelhos como se estivessem ja vivenciando a situagado excepcional que a
experiéncia sonora produz. Estes movimentos afirmam um desejo deliberado de
desfazer qualquer sincronizagao: entre as flexées dos joelhos e os fluxos das vozes,
entre os impulsos das vozes e os movimentos dos chocalhos?, etc. Nunca o pulso

de um chocalho deve coincidir com o de outro. Os cantos sao feitos para que os

o0 que na logica ocidental chamariamos de um controle vertical da polifonia. Em suma, néao
podemos falar aqui de polifonia porque precisamente ndo ha linearidade, discursividade e menos
ainda a necessidade de controlar funcionalmente as concomitancias.

% Na realidade, dentre todos os grupos de repertérios, apenas alguns— o Putuxop e o
Mégmébgka — utilizam o chocalho.
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pulsos se aproximem, mas nunca se fundam. Quando os questionei a respeito deste
peculiar uso do chocalho me disseram que, quando sao varios a acionar o chocalho,
nao podem deixar que os movimentos se igualem. Caso isto acontega, algum deles
interrompe o movimento até recomecar a fazé-lo soar nos intervalos entre os demais
movimentos. Assim os materiais musicais se justapdem, se aproximam, interagem,
sem que devam ser parte de algum entrelagamento funcional, de alguma fuséo
discursiva, ja que nao sao fungdes e sim tracos. Estaria por tras desta forma de
promover deliberadamente a eliminagcao de qualquer medida de reparticdo do tempo
e de qualquer sincronia, a base estética da musica tikmG’'Gn? E nao estaria na base
desta estética sua forma singular de nomadismo, de experimentagao do espaco, dos
territdrios por onde percorrem ancestralmente?*'

Esta estética musical esta sempre a tornar sua textura ao mesmo tempo mais
complexa e mais aberta. As percepgdes temporais sédo criadas a partir das relagdes
qualitativas existentes entre os elementos sonoros e ndo submetidas a um recorte
pré-definido em busca de ocupagao. Nao é a velocidade que age sobre o material
sonoro, e sim o material que cria as aceleracdes e os espagamentos®. Os
chocalhos e as flexdes dos joelhos dos cantores servem para abrir este espaco,
torna-lo mais complexo. A cada movimento, uma nova diferenciacido se produz.

O morcego experimenta a impedancia e as peles do cosmos pelos sons que
emite. Por isto permite o vislumbre e a experiéncia que se desdobra entre os
homens-devires-morcegos nas aldeias. Digo ‘homens-morcegos’, porque, se todos
que estdo na aldeia, como eu, de l4 véem e experimentam 0s morcegos na sua
forma despida, ou seja, humana, é que estamos todos ali como devires morcegos.

Como devires-morcegos, vejo os Tikm@’ln a tatear, tentar criar aberturas no mundo

2 “Enquanto no espacgo estriado as formas organizam uma matéria, no liso materiais assinalam forgas

ou lhes servem de sintomas. E um espago intensivo, mais do que extensivo, de distancias e nao de
medidas. Spatium intenso em vez de Extensio. Corpo sem 6rgaos, em vez de organismo e de
organizagdo. Nele a percepgao é feita de sintomas e avaliagbes mais do que de medidas e
propriedades. Por isso, 0 que ocupa o espago liso sdo as intensidades, os ventos e ruidos, as forgas
e as qualidades tacteis e sonoras, como no deserto, na estepe ou no gelo. Estalido do gelo e canto
das areias. O que cobre o espacgo estriado, ao contrario, € o céu como medida, e as qualidades
visuais mensuraveis que derivam dele (DELEUZE & GUATTARI, 1980).

2 “Apenas o tempo pulsado é susceptivel de ser acionado pela velocidade, aceleragdo ou
desaceleragao: o quadro regular ou irregular sobre o qual ele se fundamenta é fungédo de um tempo
cronométrico, largo, variavel; a relagdo entre o tempo cronométrico e o tempo de pulsagao sera o
indice da velocidade. O tempo amorfo sera apenas mais ou menos denso, segundo o numero
estatistico de acontecimentos que ocorrerdo durante um tempo global cronométrico; a relagdo desta
densidade com o tempo amorfo sera o indice de ocupagéo [...] No tempo liso, ocupa-se o tempo sem
que ele seja contado. No tempo estriado, conta-se o tempo para ocupa-lo.” (BOULEZ, p.1963, 107).
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dos brancos que os cercou ao longo de mais de trés séculos, nas suas peles, nas

suas inumeras formas de resisténcia.

Referéncias

ALVARES, Myriam Martins. Yamiy, os espiritos do canto: a construgio da
pessoa na sociedade maxakali. Dissertacdo de mestrado. Universidade Federal de
Campinas. 1992.

BOULEZ, Pierre . 1963. Penser la Musique Aujourd’hui, Paris, Gallimard, 1963,
rééd. coll. « Tel », 1987.

CESARINO, Pedro de Niemeyer. “De duplos e estereoscopios: paralelismo e
personificagdo nos cantos xamanisticos amerindios”. In: Mana, 12(1), 105-134,
2006.

DELEUZE, Gilles & GUATTARI, Félix. 1997. Mil Platés. Capitalismo e
esquizofrenia. (Traducéo: Peter Pal Pelbart e Janice Caiafa). Editora 34, S&o Paulo
Versao original: 1980. Mille Plateaux. Les Editions de Minuit.

DELEUZE, Gilles. 1981. Francis Bacon. Logique de la sensation. Paris, Seulil,
(1981) 2002.

DELEUZE, Gilles. 1981. Francis Bacon. Logica da sensagao. (equipe de tradugéao:
Roberto Machado, coordenador, et al). Rio de Janeiro, Jorge Zahar Editor, 2007.

LIMA, Ana Paula & RODGERS, David. Espago granulado, espag¢o inundado.
Disponivel em: http: //abaete.wikia.com. 2006.

LIMA, Tania. Stolze. “O dois e seu multiplo: reflexdes sobre o perspectivismo em
uma cosmologia tupi”. In: Mana, 2(2), 21-47. 1996.

PARAISO, Maria Hilda B. O tempo da dor e do trabalho: a conquista dos
territérios indigenas nos sertoes do leste. Tese de Doutorado. Sao Paulo: USP,
1998, 5 vol.

PIEDADE, Acacio Tadeu. 2004. O canto do Kawoka: Musica, cosmologia e
filosofia entre os Wauja do Alto Xingu. Tese de doutorado. PPGAS, UFSC.

RIVIERE, Peter. ‘The Couvade: A problem reborn.’ In : Man 9(3):423-35. 1974.

MENGET, Patrick. “Temps de naitre, temps d’étre: la couvade.’ In: M. Izard e P.
Smith (orgs.), La fonction symbolique. Paris: Gallimard. pp. 245-264. 1979.
RODGERS, David. A Soma Anbémala. A questao do suplemento no xamanismo e
menstruagao ikpeng. In: Mana 8(2):91-125, 2002.

75



Anais do | Coléquio de Etnomusicologia da UNESPAR/FAP: Etnomusicologia, Universidade e Politicas do Comum
Universidade Estadual do Parana, Campus de Curitiba Il — Faculdade de Artes do Parana. Curitiba, 03 de Setembro de 2013.

. 2004. Foil. Indifference, incompossibility and the complexion of Ikpeng
shamanism”. MS, 1-34.

RUBINGER, Marcos Magalhaes. O desaparecimento das tribos indigenas em Minas
Gerais e a sobrevivéncia dos indios Maxakali. In: Revista do Museu Paulista N.S.
Vol XIV. 1983.

TAYLOR, Anne Christine. Les masques de la mémoire: essai sur la fonction des
peintures corporelles jivaro. In : L'Homme, 165, 223-248. 2003.

TUGNY, R. P. (org.) Xtinim yog kutex xi agtux xi hemex yog kutex / Cantos e
histérias do morcego espirito e do hemex. (Narradores, escritores e ilustradores
tikm@’Gn daTerra Indigena do Pradinho). Editora Azougue, Rio de Janeiro, 2009.

VILACA, A. M. N. O que significa tornar-se Outro? Xamanismo e contato interétnico
na Amazénia. In: Revista Brasileira de Ciéncias Sociais, Sdo Paulo, v. 15, n. 44,
p. 56-72, 2000.

VIVEIROS DE CASTRO, Eduardo. Araweté - Os Deuses Canibais. Rio de Janeiro:
Jorge Zahar Editor/ANPOCS, 1986.

. “Os pronomes cosmoloégicos e o perspectivismo amerindio”. In: Mana, 2 (2),
pp. 115-44, 1996.

. Perspectivismo e multinaturalismo na América Indigena. In: A
inconstancia da alma selvagem. S&o Paulo, Cosac & Naify, 2002a.

. Imanéncia do Inimigo. In: A inconstancia da alma selvagem. Sao Paulo,
Cosac & Naify, 2002a.a

. Xamanismo e sacrificio. In: A inconstancia da alma selvagem. Sao Paulo,
Cosac & Naify, 2002a.b

. A floresta de cristal: notas sobre a ontologia dos espiritos amazénicos.
Cadernos de campo. Sao Paulo, n. 14/15, PP. 1-382, 2006

76



Anais do | Coléquio de Etnomusicologia da UNESPAR/FAP: Etnomusicologia, Universidade e Politicas do Comum
Universidade Estadual do Parana, Campus de Curitiba Il — Faculdade de Artes do Parana. Curitiba, 03 de Setembro de 2013.

O ETNOGRAFO COMO AGENTE DE POLITICA PUBLICA:
DIALOGOS, REPRESENTACOES E CONFLITOS

Edilberto José de Macedo Fonseca'
Universidade Federal do Estado do Rio de Janeiro
Museu Villa-Lobos/IBRAM

Introducgao

O intuito nessa comunicacgéao é discutir alguns aspectos relacionados a ética e
o papel do etnografo enquanto agente de politica publica. A literatura antropolégica
tem reconhecido que a maioria das pesquisas etnograficas desenvolvidas no Brasil
tem a carateristica de serem conduzidas tendo como objeto a propria realidade
social do pais. Essa marca das etnografias no Brasil vem de longa data e, se por um
lado reflete interesses particulares dos estudiosos por tematicas especificas e mais
afins a sua prépria trajetoria e experiéncia pessoal, denota também as circunstancias
de financiamentos publicos e/ou privados que tém determinado a légica que induz o
desenvolvimento das ciéncias humanas e sociais por aqui.

Tratar sobre ética na pesquisa etnografica sobre praticas musicais € um
desafio que aponta para inumeras e complexas questdes e dilemas que vao desde
posturas individuais que refletem conviccbes e perspectivas epistemoldgicas
particulares de cada pesquisador, até o papel das coercitivas forcas institucionais
que induzem a maneira como serao decididas e implementadas as agdes relativas a
preparagao, condugdo e desdobramentos futuros que o trabalho etnografico
normalmente determina para individuos, grupos sociais e comunidades que sao
objetos de pesquisa de campo.

O tema da ética tem sido objeto de reflexdo desde ha muito tempo? em

funcdo mesmo da proépria especificidade do campo antropoldgico, historicamente

' Doutor em musica (UNIRIO-2009), é Técnico em Assuntos Culturais do Museu Villa-Lobos/IBRAM e
professor de Etnomusicologia na UNIRIO. Coordenou, entre 1988 e 1991, o processo de implantagao
da educagao escolarizada entre indios Waimiri-Atroari em Roraima. Bacharel em Violao (UFRJ-1999)
fez mestrado sobre a ritmica do candomblé ketu-nagd no Rio de Janeiro (UNIRIO-2003). Entre 2003 e
2010, atuou como pesquisador em projetos do Centro Nacional de Folclore e Cultura Popular/IPHAN.
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indutor da criacdo de um “outro” culturalmente diverso, que afinal viabiliza as
praticas de pesquisa e interpretacdo, exercicio especifico da disciplina. Se, como
afirma Mariza Peirano “sem uma nogao de diferenga, a antropologia desaparece”
(1995, p.6), a alteridade cultural como espacgo de observagao cientifica tém revelado
muito das transformagdes que ao longo do tempo tém se verificado no préprio uso
do conceito de diversidade cultural. Vinda de uma tradicdo claramente civilizatéria, e
nao estritamente académica, onde o0 pesquisador assumia uma posicao
pretensamente neutra frente aos nativos que etnografava, a pratica etnografica tem
hoje o desafio de refletir sobre o papel politico que vem assumindo em contextos
pos-coloniais, € as consequéncias das representagcbes advindas do trabalho
interpretativo que quase sempre é conduzido numa etapa posterior.

No ambito das pesquisas académicas inumeros trabalhos tém sido
produzidos segundo metodologias das mais diversas. Ha algum tempo, o lugar
tradicionalmente ocupado pelo trabalho etnografico vem sendo debatido, levantando
questdes ndo sO sobre os padrbes éticos envolvidos nas relagdes entre
pesquisadores e pesquisados no mundo contemporaneo, mas também quanto a sua
prépria pertinéncia enquanto metodologia de investigagao.

Seria 0 caso de se perguntar entdo como se da o dialogo entre pesquisador e
pesquisado no contexto de uma pesquisa etnomusicolégica que se desenvolve
como parte de uma acdo de politica publica envolvendo uma agenda de
intervengdes sobre a realidade social? Que representagdes sdo construidas durante
o “trabalho de campo”, que conflitos podem surgir nesses contextos e o que a minha

experiéncia pode trazer para o debate?

Dialogos no “campo”

A experiéncia que pretendo trazer a reflexdo se refere a pesquisa sobre os
circuitos musicais e suas relagbes com as politicas publicas de cultura para a cidade
de Januéaria no norte de Minas Gerais onde conduzi meu doutoramento. Meu

envolvimento com a regido teve inicio a partir de minha participagdo como

2 \Ver “a carta do antropologo aleméo radicado nos Estados Unidos Franz Boas, enderegada ao editor
do jornal The Nation, em 1919 — denunciando o uso da antropologia para fins de espionagem de
guerra" (FLEISCHER & SCHUCH, 2010, p.12).
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pesquisador contratado pelo Centro Nacional de Folclore e Cultura Popular-CNFCP
para atuar em diversos projetos a partir de 2003. Estes iam desde fomento a praticas
tradicionais de artesanato, culinaria e chegando aos grupos da chamada “musica
folclorica”. Entre 2004 e 2005 atuei pelo Programa de Apoio as Comunidades
Artesanais-PACA na cidade de Sao Francisco, vizinha a Januaria, cujo objetivo era
apoiar a melhoria das condigdes de produgdao dos artesdos que construiam
instrumentos musicais, especialmente, viola de dez cordas, rabeca e caixa de folia,
todos ligados as tradicionais festas e manifestagdes do catolicismo popular na
regiao.

Com essa experiéncia prévia da regiao, minha chegada a Januaria se deu em
funcdo da proposicdo e aprovagao do projeto de Ponto de Cultura® Musica e
Artesanato: cultura tradicional do norte de Minas, proposto pela Associagcao de
Amigos do Museu de Folclore Edison Carneiro junto ao Ministério da Cultura-MinC.
O Ponto de Cultura estimula a producao do artesanato e fomenta a musica popular
de tradigédo oral, ambos ligados a contextos comunitarios de producao e reproducao
dessas praticas. Poucos meses apoés iniciar o projeto do Ponto de Cultura tive
aprovada pela Universidade Federal do Estado do Rio de Janeiro-UNIRIO minha
proposta de pesquisa de doutorado na area de Etnomusicologia. Nela busquei
etnografar os circuitos musicais e as politicas publicas para a area de cultura na
cidade com atencdo especial para o terno de Reis dos Temerosos®, que havia sido
objeto de registro fonografico pelo pesquisador Joaquim Ribeiro em 1960 para a

entdo Campanha Defesa do Folclore Brasileiro®. Desse modo, eu passava a atuar

0 projeto dos Pontos de Cultura integra uma das agbes previstas para o Programa Nacional de
Cultura, Educacéao e Cidadania — CULTURA VIVA, do MinC, criado e publicado na Portaria n°® 156 de
06 de julho de 2004 pelo governo federal, ainda na gestao do Ministro Gilberto Gil. O programa “visa
a ampliar e garantir o acesso aos meios de fruigdo, produgao e difusdo cultural existentes no Brasil,
estimular e facilitar o envolvimento da populagao nas diversas manifestagdes culturais e promover a
cultura enquanto expressao e representagdo simbdlica, de direitos e econdmica” (CULTURA VIVA,
2005, p.10). O Programa esta apoiado em trés conceitos basicos: associativismo, protagonismo,
empoderamento, possuindo cinco linhas de atuagdo: Pontos de Cultura, Cultura Digital, Agente
Cultura Viva, Agédo Gribs e Escola Viva.

* O terno dos Temerosos é uma modalidade de reisado ligada as celebragdes da epifania catolica que
acontece entre 2 e 6 de janeiro de cada ano. O chamado Reis dos Cacetes parece ser um tipo de
reisado encontrado em algumas regides do médio rio Sdo Francisco. O grupo surgiu na area da
cidade conhecida como Rua de Baixo, bairro composto por segmentos de baixa-renda, formado
predominantemente por negros e que abriga parte significativa da comunidade de pescadores locais.
Vestidos de marinheiros e acompanhados por trés musicos (um violeiro e dois percussionistas), os
folibes evoluem pelas ruas da cidade percutindo cada qual seu bastdo de madeira contra o do
companheiro, cantando e marcando o ritmo na “ginga” dos dangadores (FONSECA, 2009).

® Em 1947 surge a Comissdo Nacional de Folclore, dentro do Instituto Brasileiro de Educacgao,
Ciéncia e Cultura - IBECC, do Ministério das Relagdes Exteriores que deu origem a Campanha de
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como pesquisador académico e como agente de politica publica de cultura
simultaneamente. Minha trajetéria como pesquisador “no campo” se enreda entéo
numa trama de articulagdes institucionais que determina a maneira como se viu
conformado o dialogo e as representacdes construidas entre eu e o terno até hoje.
Inicialmente, e para fins dessa comunicag¢ao, adoto aqui politica publica no
sentido formulado por Néstor Garcia Canclini, mesmo entendendo que o conceito
abrange um numero diverso de perspectivas tedricas e praticas. Desse modo,

politica cultural refere-se ao

conjunto de intervengdes realizadas pelo estado, as instituicées civis e os
grupos comunitarios organizados a fim de orientar o desenvolvimento
simbdlico, satisfazer as necessidades culturais da populacdo e obter
consenso para um tipo de ordem ou transformagado social. Mas essa
maneira de caracterizar o ambito das politicas culturais necessita ser
ampliada tendo em conta o carater transnacional dos processos simbdélicos
e materiais na atualidade (GARCIA CANCLINI, 2005, p.78).

Meu principal interlocutor na pesquisa para o doutorado foi o imperador (lider)
do terno dos Temerosos, o professor de histéria Jodo Damascena de Almeida, 47,
que no primeiro encontro que tivemos me recebeu em sua casa com um misto de
“hospitalidade e desconfianga” mineiras. Logo nas primeiras visitas em 2005,
discutimos as agdes que deveriam ser implementadas pelo Ponto de Cultura, mas
tratei também de expor minha condicdo de musico que estava desenvolvendo uma
pesquisa de doutorado pela universidade. Durante os anos de pesquisa e de
atuagcdo como gestor publico, a compreensdo nao sé de Jodo, mas de todos os
membros do terno, de que eu era musico, compunha e tocava violao aconteceu de
forma periférica ao processo de pesquisa. Percebo que fui visto mais como o
“‘pesquisador do Museu do Folclore do Rio de Janeiro” do que como um musico
interessado em estudar os Temerosos. Isso ndo me incomodou nem fez com que o
trabalho sofresse nenhum tipo de empecilho, ja que era natural que a visdo que
tivessem de mim como um mediador institucional fosse, hierarquicamente falando,

mais significativa para eles do que a de pesquisador académico. Ao analisar a

Defesa do Folclore Brasileiro em 1958, dentro do MEC. Incorporada a FUNARTE em 1980, passa a
se chamar Instituto Nacional do Folclore. Em 1990, torna-se Coordenagédo de Folclore e Cultura
Popular e depois, Centro Nacional de Folclore e Cultura Popular. Em 2004 passa a administragao do
Instituto do Patrimdnio Histérico e Artistico Nacional - IPHAN com o nome de Centro Nacional de
Cultura Popular.
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relagdo de posigdes dos variados agentes dentro dos espagos de interagdo social
franceses, Pierre Bourdieu afirma que o campo académico com seus especialistas
ocuparia uma das posi¢cdes menos influentes, vindo antes dele, dentre outros, o
campo politico, o jornalistico, o da analista politico e o0 do marketing, por exemplo
(BOURDIEU, 2004, p.56). Apesar de, no Brasil, os titulos académicos funcionarem
como importantes mecanismos de distingdo social, também no meu caso, nas
negociagdes politicas que eram travadas, o papel de agente de uma politica publica
me pareceu que sempre foi visto como mais importante do que o de académico, por
mais que os dois estivessem irremediavelmente imbricados; e embora a maioria dos
membros do terno talvez ndo soubesse ou sequer se interessasse nem por um nem
por outro.

Nessas primeiras visitas, Jodo Damascena me mostrou um rico material
etnografico, uma espécie de portfolio dos Temerosos, onde constavam reportagens,
diplomas, fotos e toda sorte de informacgdes referentes ao grupo. Até pelo fato de ser
historiador formado, ele teve sempre a preocupacao e cuidado de recolher todo esse
material como forma de registro da trajetéria do grupo. A sala de sua casa era
povoada por referéncias aos Temerosos, com quadros, reportagens e diplomas
emoldurados, além da prépria bandeira do terno compondo um cenario que
denunciava a importancia que o grupo tinha para ele. A pratica de etnografa-los
durante as festas de Reis, de visitar a casa de Jodo e de outras pessoas do bairro
de origem da folia, a Rua de Baixo de Januaria, me fez aos poucos comegar a ser
conhecido pelos participantes. O fato de eu filmar e gravar suas performances
chamava a atencgao e colaborava para aumentar a cumplicidade que foi se criando
entre mim e eles ao longo do processo de pesquisa. Em cada uma de minhas
viagens a Januaria fui desenvolvendo uma relagdo cada vez mais préxima com a
realidade sécio-cultural do terno, reforcando uma confianga mutua que se
consolidava na medida em que ambos os lados iam se conhecendo.

Os objetivos da proposta do Ponto de Cultura haviam sido estabelecidos
visando o fomento do artesanato e da musica tradicionais a partir de reunidées no
Centro de Artesanto de Januaria®, com os gestores desse espaco cultural na cidade

e também com Jodo Damascena como representante do terno.

€ “O Centro de Artesanato desenvolve, por meio da agao do Ponto de Cultura, o projeto: Centro de

Artesanato da Regiao de Januaria. O Centro de Artesanato tem por finalidade fomentar, articular e
apoiar atividades de pesquisa, promog¢ao e divulgagdo das manifestagdes culturais, artisticas e de
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Nos primeiros encontros Jodo mencionou seu desejo de transformar a casa
onde morava no bairro da Rua de Baixo em um “espaco cultural”’, que pudesse
desenvolver projetos e onde houvesse uma biblioteca que oferecesse aulas de
reforco escolar e alfabetizacdo para as criancas, atraindo atividades para a terceira
idade e eventos de modo geral. Além disso, o fato de eu poder realizar gravacdes de
audio e video despertou também o interesse de que o repertério musical do terno
fosse registrado em CD.

As performances do terno do Temerosos, além de singulares, apresentam um
componente espetacular muito apreciado pelo publico que tem a oportunidade de
vé-los nas ocasides em que se apresentam fora do contexto das festas de Reis, com

uma atragao “folclorica” da cidade.

O terno dos Temerosos hoje extrapola essa condigdo do bairro, da
localidade da Rua de Baixo, né? Hoje a gente ja tem casa que nos esperam
no Alto da cidade, que é a parte nova da cidade, que nasceu depois da
enchente de 79. J& tem casa que nos esperam la no Bom Jardim, que esta
ai a trés, quatro quildbmetros da Rua de Baixo. Ja tem casa que nos aguarda
& na rua de Cima, do outro lado, contrario da Rua de Baixo. Na rua de
Cima... é, nos aguardando. Tem pessoas que nos aguarda vendo nds
dando a volta na [praga] Getulio Vargas ou no cais da cidade. Entdo hoje, a
folia ela ja tem um carater maior, do que ser s6 da Rua de Baixo. Mas eu
falo que primeiro ela tem que sair aqui. Ela tem que passar pelas ruas
daqui. Cantar no Cruzeiro da [pragca da] Santa Cruz. Cantar na casa de
Dona Narcisa que é a viuva de Berto Preto. Cantar na casa de Maria
Bonfim, que é a filha de Manuel dos Anjos, foi um dos fundadores da
colénia [de pescadores], € o primeiro grupo de marinheiros eram
pescadores, que o Berto formou. Entdo primeiro nos temos que cultuar as
nossas raizes, e nos fortalecer pra ir la fora. Pra ir nos outros bairros, pra ir
em Montes Claros, pra ir em Itacarambi, pra ir no Cénego Marinho, pra ir em
Manga, pra ir em Bonito de Minas, em Pedras de Maria da Cruz, Belo
Horizonte, Brasilia (Depoimento gravado, 2008).

Assim, a visibilidade das performances do terno é tida por Jodo como um
elemento importante para sua manutencédo, um “recurso” (YUDICE, 2006) que pode
mesmo servir para chamar a atengao para a precaria situacdo sécio-econémica da
Rua de Baixo. Por meio da apresentagcdao de performances do terno, haveria a
esperanga de angariar recursos materiais e simbdlicos para a Rua de Baixo

enquanto comunidade desfavorecida na cidade.

saberes e fazeres tradicionais. Polo de referéncia cultural e de memoaria, atua também como ponto de
comercializagao e difusdo das expressdes culturais do norte de Minas Gerais” (CENTRO DE
ARTESANATO, 2013).
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Em meus primeiros contatos com membros do terno e especialmente com
Jodo Damascena pude perceber entdo essas trés expectativas em relagcdo ao
projeto do Ponto de Cultura. Uma era em relagdo a possibilidade de maior
divulgacao da folia por meio de apresentag¢des publicas, pratica que ja vem sendo
utilizada por eles ha muitos anos; outra em relagao a gravagao de todas as musicas
do terno em CD e, também, a transformacao da casa de Joao em espaco cultural.
Essas expectativas, se certamente eram desejos latentes, foram ficando explicitas
em funcdo também da pesquisa etnomusicoldégica que ia avangando, uma vez que
minha pesquisa envolvia a investigacdo da histéria do grupo, descobrindo
personagens, lugares, momentos e contextos significativos de sua trajetoria, o que
fazia com que a consciéncia critica sobre a situagdo na qual eles se encontram hoje
fosse ficando mais nitida tanto para mim, quanto para Jodo e os folides. Essas
expectativas apareciam no bojo de conversas formais e informais, embora surgissem
também em funcdo do fato de, naquele momento, eu encarnar a figura de um
mediador simbdlico que, fosse como pesquisador ou como agente publico, talvez
pudesse viabiliza-las. Nesse contexto, se tanto apresentacdes de performances
como filmagens e gravagdes do repertério estavam previstas dentre as agbes a
serem conduzida nao sé durante a minha pesquisa etnografica, mas também como
parte dos objetivos do projeto do Ponto de Cultura, a transformagéo da casa de Joao
em centro cultural se colocava apenas como um desejo dele, somente uma possivel
persectiva de agao futura da politica publica, uma possibilidade talvez para médio ou
longo prazo, pois essa agao nao havia sido contemplada no projeto do Ponto e muito
menos em minha pesquisa de doutorado.

Ao longo do trabalho etnografico com o grupo pude ver que a mobilizagao dos
membros sempre foi episddica e ndo se dava no dia a dia, ocorrendo mais em
funcdo das demandas de performances agendadas. Desse modo, muitas das
decisdes sobre a conducdo das acdes de pesquisa e também aquelas referentes ao
Ponto de Cultura ficavam concentradas praticamente entre mim, os membros da
equipe do Centro de Artesanato e Jodo, como representante do terno. Em relagao
ao terno, foram essas trés expectativas citadas, aquelas que se configuraram como
as principais linhas de agao, consensualmente discutidas e negociadas, que se
tornaram determinantes na maneira como se conduziu a interagcdo entre minha agao

como gestor publico e a pesquisa etnomusicoldgica sobre o terno que eu conduzia.
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Etnografia e representagao

Durante todo o século XX, o campo de estudos das praticas musicais
conviveu com significativas transformagdes globais que determinaram profundas
mudancgas nas sociedades de todo o mundo. Os processos migratérios, a criagao e
massiva popularizagdo dos meios de gravagao sonora e de comunicagao, além da
internacionalizacdo dos mercados e circulacdo de bens de consumo, intensificaram
influéncias interculturais e imprimiram novas dinamicas de interagao entre os grupos
humanos. Mais recentemente, os chamados Estudos Culturais (ver HALL, 1980;
JAMESON, 1994), tornaram-se espaco de dialogo entre os campos disciplinares
académicos com suas diferentes perspectivas tedrico-metodolégicas. O carater
multi, inter e transdisciplinar desses estudos radicalizou as criticas ao trabalho de
campo apontando a necessidade de se repensar a abordagem etnografica na
contemporaneidade como uma ferramenta metodolégica pretensamente isenta e
despolitizada. Identificando a génese do olhar etnografico no contexto colonial do
século XIX, esses estudos salientaram a necessidade de desnaturalizagdo do lugar
do “nativo” frente ao pesquisador, pois, como afirma José Jorge de Carvalho,
naqueles contextos de pesquisa, “partia-se do pressuposto de que a hermenéutica
primitiva possuia limites muito bem definidos, enquanto o tedrico apresentava o seu
proprio horizonte interpretativo como um movimento racional de expansao infinita”
(CARVALHO, 2001, p.110). O que se passou a questionar era a autoridade
pretensamente inerente aos processos de representacdo “do outro”, até entao
marcadamente naturalizados pelo método etnografico. A esse respeito James
Clifford indaga:

como, exatamente, um encontro intercultural loquaz e sobredeterminado,
atravessado por relagdes de poder e propésitos pessoais, pode ser

circunscrito e uma versdo adequada de um “outro mundo” mais ou menos
diferenciado, composta por um autor individual? (CLIFFORD, 2002, p.21).

Em seu livro O Brasil no discurso da antropologia nacional, Ménica Pechincha
assinala que uma das carcateristicas mais marcantes da disciplina no pais seria uma
“‘inclinagao politica” da pratica de pesquisa etnografica (PECHINCHA, 2006, p.115).
Segundo ela, essa inclinagao é fruto da propria maneira como a alteridade cultural
vem sendo historicamente construida aqui pelo campo antropolégico, onde o “outro”,

nao € soO parte integrante do Estado brasileiro, mas na maioria dos casos, a parte
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social e culturalmente mais marginalizada da sociedade. Dessa maneira a etnologia
brasileira acaba por nao separar o fazer cientifico da ideia de que essa pratica deva
estar inserida numa discusssao mais ampla sobre o papel politico que evidencia e
exerce junto aos seus “objetos de pesquisa”. Assim, “diferentemente do que rege o
canone antropolégico, difeririamos dos antropdlogos dos paises centrais[,] nesta
combinagao de ciéncia e politica” (PECHINCHA, 2006, p.116).

Autores contemporaneos tém debatido essa atual crise de representacao da
antropologia e os dilemas éticos vividos pelos pesquisadores nesse contexto. A
indiana Gayatri Spivak lembra que “representacéo” pode ter a acepgao de uma
“procuracao” e também de uma “descricao”, e aponta que ao pretender “falar por”, a
escrita etnografica acaba por funcionar como uma representacéo “por procuragao’,
que opera através de uma “descricao”, conciliando as duas faces de uma mesma
moeda (SPIVAK, 2010). Segundo a autora, o discurso sobre “o outro” s6 podera
cumprir seu papel interpretativo se necessariamente incorporar uma dimensao
eminentemente politica, revelando o lugar social, simbdlico e epistemolégico de fala
do etnégrafo. Ao “falar pelo outro”, a etnografia passa entdo a ser questionada por
supostamente revelar mais sua capacidade silenciadora do que propriamente
representativa. Como aponta Ménica Pechincha, o comprometimento politico dentro
de um processo de representacdo conduz a constituicdo de uma espécie de
‘essencialismo” que adquire papel estratégico para sujeitos subalternos

pesquisados.

A representagcao que fazemos do outro deve, assim, incorporar um sentido
radical de outro, lembrando que o outro mesmo nao é aquilo que se
descreve, mas o que resiste e insiste em ficar fora do lugar, pois toda
descricdo estabelece margens na imposicdo de seus limites
(PECHINCHA, 2006, p.132).

Nesse quadro entdo, sO a exposicdo dos condicionantes politicos e
epistemoldgicos que se materializam por meio dos processos de representagcéo
escrita, fonografica, visual, torna possivel mostrar dimensdes ocultas dos variados
interesses, conflitos éticos e questdes colocadas entre pesquisadores e nativos.

Em termos mais estritamente académicos, ha ainda outra questdo importante:

saber se todo trabalho etnografico ndo é sempre, em alguma medida, um “trabalho
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aplicado”, pelo simples fato do pesquisador ter como finalidade ensinar ou escrever
sobre o que estuda. Haveria, nesse sentido, outra igual despolitizacdo do debate
operada pela naturalizagao do fato de que se estudar e escrever sobre determinado
grupo, pessoa ou comunidade seja algo sobre o qual ndo seja necessario qualquer
questionamento. Os limites desses questionamentos estdo, como aponta Pierre
Bourdieu, nas razdes da pratica enquanto “produto da relacdo dialética entre uma
situacdo e um habitus — entendido como um sistema de disposi¢cdes duraveis e
transponiveis que, integrando todas as experiéncias passadas, funciona a cada
momento como uma matriz de percepgdes, de apreciacbes e de acgodes”
(BOURDIEU, 1983, p. 65). Como pratica social, a etnografia revelaria, nesse
contexto, que as escolhas técnicas mais ‘empiricas’ sao indissociaveis das escolhas
‘tedricas’ na estruturacdo do objeto. Os métodos, técnicas de coleta e a prdpria
andlise irdo se dar em fungdo mesmo da maneira como se constréi o objeto
(BOURDIEU, 2004). Como afirma o etnomusicélogo Jeff Todd Titon, ficaria entdo
explicita “a crenga [de] que a teoria € vazia, a ndo ser que derive da pratica” (TITON,
1992, p.319).

Todo esse debate conceitual sobre o papel da etnografia na atualidade
permeou minha atuagcdo académica e minha atuagdo como agente publico.
Inevitavelmente meu texto final de doutorado seria, como é todo trabalho académico,
também um quadro de representacio sobre o terno de Reis dos Temerosos, sobre a
cidade de Januaria e em ultima analise sobre as politicas publicas de cultura para a
regidao. Minha intencédo passou a ser entao fazer com que os desejos e objetivos dos
atores envolvidos no projeto do Ponto de Cultura fizessem parte também do meu
texto de maneira que ficassem explicitos os condicionantes politicos que

determinavam o meu lugar como agente de uma politica publica.

Colaboragoes e conflitos

O tema da representagcdo e do inexoravel papel politico que assume a
etnografia aponta para necessidade de se pensar a pesquisa etnomusicolégica
como experiéncia colaborativa ou participativa, lugar do “conhecimento aplicado”,

que, de modo geral, tem sido negligenciado na histéria da disciplina e das ciéncias
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como um todo. O mito positivista do conhecimento objetivo, isento, individual e
despolitizado tem historicamente orientado o campo das ciéncias sociais e humanas,
desvalorizando as experiéncias e trajetorias de pesquisas que se constroem de
modo conjunto e colaborativo. Particularmente no caso da “cultura”, Michel de

Certeau assinala que na atualidade ela tem se caracterizado

como um nao-lugar onde todos os investimentos s&o possiveis, onde pode
circular “o que quer que seja”. (...) A propria politica dita cultural € muitas
vezes vitima dessa neutralidade — apesar dos estudos e dos aparelhos de

Estado de que ela dispbe — quando recorta uma “dimensao” cultural
abstrata na organizagéo da sociedade para trata-la & parte. E uma politica
estranha, pois os problemas politicos foram ai apagados. Ela faz “como se”
(por outro lado, sabe-se que isso nao é verdade) fosse possivel esquivar-se
de pagar o preco global de toda mudanga em qualquer setor que seja.
(CERTEAU, 1995, p.199-200).

O etnomusicologo Jeff Todd Titon comentando um artigo que trata das
questdes relacionadas a pratica de pesquisa em contextos de aplicacdo de politicas
publicas escrito pela irma do renomado pesquisador Alan Lomax, a folclorista e
musicologa Bess Lomax Hawes, responsavel pelo desenvolvimento de programas

de apoio as artes e culturas populares nos Estados Unidos, lembra que

na etnomusicologia ativa, € sempre necessario tomar a préoxima agao antes
que os resultados da agao prévia possam ser conhecidos, e ela nos lembra
que de todo modo ndés observamos este principio na nossa vida diaria,
pragmaticamente “tentando o [que parece] légico e pode funcionar, baseado
em observagbes paralelas e na propria leitura de cada um da histéria”
(TITON, 1992, p.317).

Acédo implica sempre um risco e hoje a perfeicdo ja ndo pode mais ser uma
meta pretendida nem no ambito das politicas publicas nem das pesquisas
académicas. As praticas musicais, enquanto contextos culturais especificos, nao
podem ser consideradas como realidades dadas e acabadas, restando ao
etnomusicologo somente capta-las em sua face “objetiva e aparente”, mas algo que
se constroi em conjunto com aqueles com os quais se trabalha, seja num projeto de
pesquisa seja numa agao publica de fomento. Nesse sentido, a “verdade” que se

busca com o conhecimento etnomusicolégico € “mutante, situacional e
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humanamente [se ndo socialmente e culturalmente] construida” (TITON, 1992,
p.319). Como pratica comum a campos disciplinares como a etnomusicologia, a
antropologia e o folclore, entre outros, a “pesquisa etnografica de campo” ndo se
constitui numa pratica objetiva, pois lida com questdes de relacionamento e
envolvimentos pessoais e éticos. O etnomusicélogo Daniel Sheehy aponta a
necessidade da inclusao da ideia de “propdsito” que determinaria as estratégias que
irdo sendo tomadas na condugéo das ag¢des. Sejam nas pesquisas académicas ou
no campo das politicas culturais, as estratégias quase nunca estao definidas a priori
e vao sendo rediscutidas na medida em que sao avaliadas as acées implementadas
“‘em campo”. Isso leva a necessidade de “uma abordagem da abordagem do estudo
de musica dos povos do mundo” (SHEEHY, 1992, p.323, grifo meu), sendo
fundamental discutir em conjunto com aqueles envolvidos no processo, a dimensao
politica da agao investigativa da pesquisa como “pratica consciente” (Idem, Ibidem,
p. 323). Nesses contextos, e igualmente em Januaria, o grande desafio passava ser,
entdo, estabelecer uma relacado politica de tal ordem que permitisse que as acoes
tomadas fossem concebidas, implementadas e avaliadas a cada passo segundo os
interesses dos individuos e da comunidade envolvida no processo de pesquisa e no
Ponto de Cultura, o que determinaria um patamar minimo de relagdo nao-
etnocéntrica entre pesquisadores e pesquisados, e também na propria agao publica
de fomento que se implementava.

Evidentemente que toda essa, digamos, “perspectiva democratica” ndo anula
a dimensao de conflito gerado pelo lugar social — e de poder - ocupado por cada
personagem na sociedade, lugar esse, que pode se tornar mais evidente em
determinados contextos. Todo e qualquer processo de pesquisa social, por mais
democratico que possa ser, esta permeado por conflitos de propédsitos que,
consciente e inconscientemente, se interpéem entre as partes envolvidas.

A Etnomusicologia vem sendo construida pelos esforcos de diferentes
pesquisadores e interessados no estudo das praticas musicais segundo os
interesses mais variados e ndo somente por aqueles ligados ao universo académico
da disciplina. No Brasil, esses esforgos, na grande maioria dos casos, tém sido
dependentes de um conjunto de atores, organizagdes e politicas sociais que acabam

por determinar as estratégias segundo as quais ira se conduzir o trabalho de campo.
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Tratando da constituicdo do campo etnomusicolégico no Brasil, Angela

LUhning afirma que

chegou a hora de reconhecer e entender de forma definitiva que é preciso
realizar trabalhos aqui e agora em conjunto com os protagonistas (iniciados,
liderados e/ou acompanhados por eles) que podem levar finalmente a uma
etnomusicologia brasileira, que precisa ter como distintivo e caracteristica
uma participagao clara e visivel dos atores sociais (LUHNING, 2006, p.52).

Toda essa reflexdo sobre a chamada “etnomusicologia aplicada”, no entanto,
nao pode servir para ocultar ou justificar as estratégias e agdes implementadas “em
campo®, mas apontar as questdes que se relacionaram a minha propria experiéncia
etnografica que, no caso, se deram frente a quadros politicos determinados, sujeitos
a pressoes, facilidades, problemas e dificuldades durante todo o processo.

Minha atuagdo como gestor do Ponto de Cultura teve o objetivo de promover
o artesanato, a culinaria e a musica tradicional da regiao, e enfrentou desafios éticos
nao so frente a proprias comunidades a serem atendidas pelo projeto, mas também
frente o CNFCP/MinC. Em relagdo a gravagao do repertério, em junho de 2005,
registramos em Mini-Disc praticamente todo o repertério do terno numa gravagao
com 0s musicos na casa de Jodo. Uma das acdes do Ponto de Cultura foi promover
a devolugao dos materiais de audiovisual gravados com o grupo por Joaquim Ribeiro
em 1960. Essa devolugcdo reacendeu lembrancas e fatos esquecidos, tendo se
tornado um mecanismo importante para o estabelecimento de uma relacdo mais
préxima com o grupo. Em 2007, durante uma de minhas viagens de campo
providenciamos um teldo e fizemos uma mostra, sob a trilha sonora das gravagdes
de Joaquim Ribeiro, das fotos tiradas durante a festa de Reis para todos os
membros da folia e pessoas na Rua de Baixo. Todas essas agdes se inseriam
também na politica de devolugao ao grupo de todo material flmado e gravado, agora
depositados no Ponto de Cultura, para uma possivel utilizacdo futura. Em 2010,
apos o término de meu doutorado e do meu contrato de pesquisador do CNFCP, foi
langado um CD duplo, produzido pela instituicdo, onde constam as gravagdes feitas
com o terno dos Temerosos durante o periodo em que fui gestor do Ponto de
Cultura e também as gravacdes realizadas por Joaquim Ribeiro em 1960 para a
CDFB.
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Em relagcédo as apresentagdes publicas, durante todo o periodo do projeto do
Ponto de Cultura quando uma apresentagao era requisitada para “abrilhantar algum
evento”, argumentava com Jodo que a desejada ideia de visibilidade precisava ser
avaliada frente as forgas e contingéncias que as envolviam. Por outro lado, em cada
uma dessas situagdes, surgia também a questao de saber até que ponto deveria ir a
minha interferéncia ou influéncia como etnomusicélogo nessa decisdo e, uma vez
tomada, como estuda-la. Durante todo o periodo de pesquisa, tenha surgido
naturalmente ou induzida por mim, a questdo da espetacularizacdo e da
ressiginificacdo simbdlica promovida pela apresentacdo de performances em
contextos publicos foram assuntos de reflexdo. O atual debate sobre o tema,
eminentemente académico, oscila entre duas tendéncias: uma que privilegia a ética
mais preservacionista, que vé no espetaculo uma precarizacdo dos valores
simbdlicos cultivados pelos grupos em tradicionais contextos comunitarios, e outra
que advoga a necessidade de um incremento da “circulagdo das brincadeiras”,
entendendo que “a sobrevivéncia do folclore esta ligada a sua capacidade de
absorver influéncias” (VIANNA, 1999) e se conectar a uma rede que iria
reflexivamente inseri-lo num movimento mais amplo de afirmacgao identitaria. Nesse
quadro de conflito de visdes, a decisdo sobre a forma como grupos e comunidades
irdo dispor de seu patrimbénio cultural é algo que s6 cabe a eles mesmos,
organicamente, decidirem quando, se e como isso pode ou devera ser feito. No
entanto, era natural que a responsabilidade ética gerada pela cumplicidade
proporcionada pelo longo do processo de pesquisa etnografica tenha me levado a
alertar o grupo que dentro do atual panorama do mercado cultural (onde atuam
inumeros atores e agentes — dentre eles o proprio Ponto de Cultura - segundo
diferentes interesses), as solugdes entre promogao, transformagcao e preservacao
das praticas musicais tradicionais, mesmo trazendo beneficios materiais e
simbdlicos, parecem ainda distante de contemplar uma relacdo equanime e que
respeite a logica interna a cada uma dessas expressoes.

Ainda em 2007, o Ministério da Cultura abriu o edital chamado “Prémio
Culturas Populares — Mestre Duda 100 anos de Frevo”. Por meio dele seriam
selecionadas iniciativas que trabalhassem com a tematica da cultura popular por
todo o pais, e que, premiadas, receberiam um valor de R$ 10.000,00. Ciente da

antiga ideia de transformar sua casa em centro cultural entrei em contato com Joao
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Damascena para falar da oportunidade e da possibilidade de reunir parcerias locais
para implementar a ideia caso o grupo fosse selecionado. Meu papel durante o
processo foi somente o de formatar o projeto dentro das exigéncias requeridas pelo
Ministério, me furtando, contudo, a qualquer tipo de ingeréncia sobre a maneira
como 0s recursos seriam aplicados. Em termos da minha pesquisa, o fato de ter
assumido naquele momento o papel de mediador acabou por se tornar decisivo para
a efetivacdo de uma mudanca significativa no ambiente sociocultural onde atuava, e
que iria muito além do que eu poderia imaginar que aconteceria de inicio. O projeto
foi selecionado no final de 2007 e, em janeiro de 2008, Jodo comegou a desocupar e
reformar sua antiga casa. A parceira institucional da Prefeitura, cedendo boa parte
do material de construgao, foi fundamental, pois somente com os recursos do prémio
nao teria sido possivel a reforma. No més de maio de 2008, Jo&o inaugurou a Casa
de Cultura Berto Preto, com a presenca dos moradores da Rua de Baixo, parceiros e
apoiadores, que assistiram uma apresentagao do terno de Reis dos Temerosos e do
grupo local de dangadeiras de Sdo Gongalo. Atualmente a Casa de Cultura se
consolidou como a sede do terno e se tornou mais um local onde s&o realizadas

atividades culturais na Rua de Baixo.

Conclusao

A etnomusicologia vem se constituindo como um campo que tem como um de
seus principais pressupostos metodoldgicos justamente a coleta empirica de dados
para reflexao tedrica. Essa coleta faz com que o pesquisador precise desenvolver
ferramentas conceituais que possam atender as diversas demandas que surgem a
partir do contato com sistemas sociais, modos de vida e valores culturais quase
sempre distintos daqueles com os quais esta habituado a conviver. De modo geral,
as primeiras pesquisas da moderna Etnomusicologia trataram pouco sobre a
questdo dos trabalhos “aplicados”. Tabu, aceitagdo inquestionavel da ideia de
“pesquisa pura” ou mesmo incorporagao (in)consciente de ideologias nacionalistas,
sdo razbes que podem ter animado os etnomusicélogos a trabalhar sem se
envolverem dialogicamente com os grupos pesquisados. Porém, até os trabalhos
mais pretensamente isentos favorecem informantes e a prépria comunidade no

intuito de conseguir informacdes para a pesquisa.
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Nos anos que conduzi minha esquisa etnografica em Januaria conheci
pessoas, lugares, festas e grupos das areas urbana e rural, fazendo do processo de
trabalho um prazer, ao viver experiéncias, conviver e conversar com diversos
personagens. Depoimentos de campo nao sao dados objetivos, eles contam uma
versao da historia vivida, cuja transposi¢cao para o discurso vocal acaba sempre
revelando vestigios dos processos de representagao elaborados por quem narra. O
trabalho etnografico € sempre uma construgdo narrativa. Porém, a perspectiva
colaborativa fez do meu trabalho como etnomusicélogo, nédo sé o de um narrador,
mas o de alguém que intervém na realidade que busca descrever. O desafio passou
a ser, entdo, o de construir uma narrativa que pudesse refletir sobre essas
alteracbes, reaprendendo o musical exercicio cotidiano da “escuta”, num necessario
didlogo com os pesquisados. O contexto colaborativo no qual se inseriu minha
pesquisa, em fungdo de minha prépria atuagéo junto ao Ponto de Cultura, fez com
que meu papel como etnomusicologo passasse a ser o de buscar subsidios que
permitissem evidenciar marcos referenciais da trajetéria do grupo, questionando
ideias reificadas, ao mesmo tempo em que exercitava uma perspectiva critica sobre
as circunstancias de relacionamento que se apresentavam.

Implementado o Ponto de Cultura, o grande desafio colocado ao terno dos
Temerosos é enfrentar a possibilidade de que a curto e médio prazo, a Casa de
Cultura Berto Preto, venha a se tornar um pdlo de captagédo de projetos, trazendo
nesse controverso processo da contemporanea producdo cultural brasileira a
mobilizacdo e desagregacgao que lhes sao peculiares. Esse &, contudo, um desafio
qgue a eles cabe decidir autonomamente como encarar e resolver. Hoje, na pratica, a
atuagcdo do conjunto de agentes culturais da regido de Januaria, reflete a
convivéncia, nem sempre harménica, de ideologias localistas e nacionalistas das
mais variadas tendéncias politicas, mas que se unificam no discurso de numa
necessaria integracdo a atual modernidade transnacional e global. Frente as
expectativas do grupo, o desafio atual para as politicas publicas na regido, o que
inclui o Ponto de Cultura e a Casa de Cultura Berto Preto, talvez seja a de saber
lidar ndo s6 com um “tradicional conceito de tradigdo”, que guarda relagdo com
praticas, objetos e contextos comunitarios especificos, como, por exemplo, aqueles
ligados histérica e territorialmente a Rua de Baixo, bairro do terno, mas também com

a ideia de uma “fradicdo da modernidade, enquanto forma de estruturacdo da vida
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social, manifestada nos seus objetos eletrénicos, sua concepgéo do tempo, e de um
espaco ‘desencaixado” (ORTIZ, 2000, p.213, grifo meu). Nesse contexto, também a
pesquisa minha etnomusicolégica colocou-se o mesmo desafio, de dar conta de
complexos quadros sociais onde 0s anseios expressos pelos grupos deviam ser

vistos como parte dessas duas trajetérias de tradicdo que se entrelagam.
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