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PROGRAMACAO

13h30 ABERTURA
14h BLOCO 1: Educacao Infantil e Ensino Fundamental — Anos Iniciais
15h BLOCO 2: Ensino Fundamental — Anos Finais e Ensino Médio
16h BLOCO 3: Canto, ONGs e demais contextos de estagio

17h: Encerramento
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SOM NA CAIXA..TORACICA

= Aline Corréa Fernandes (UNESPAR — Campus Curitiba | (EMBAP) — alinecorreafernandes@live.com)

Palavras-chave: estagio, musica corporal, metodologias ativas.

Este estdgio foi realizado no Colégio Marista Anjo da Guarda, o publico-alvo eram alunos do Ensino
Fundamental - Anos Inicias, a maioria das aulas ocorrereu com alunos do 52 ano (a maioria tém
dez anos de idade) e as aulas eram coletivas. O eixo temdtico escolhido foi “som na
caixa...tordcica”, pois “som na caixa” é um expressao comummente utilizada, entdo optou- se por
este “trocadilho” utilizando “caixa toracica” para indicar que utilizou-se o copo para o fazer
musical e para o ensino de musica, ndo necessariamente ou somente a caixa tordcica, visto
gue em todas as aulas os alunos usaram o movimento corporal ou sons do corpo. Os objetivos
gerais, entdo, eram vivenciar e executar determinados ritmos propostos e o pulso; vivenciar,
experimentar e reproduzir a musica corporal; e executar o repertério proposto.Portando, os
principios pedagodgicos que fundamentam este estdgio sdo educadores musicais (emétodos) que
utilizam o corpo para aprender e fazer musica (com som e siléncio), de acordo com Bona (2012):
“o0 suico Emile Jaques-Dalcroze elaborou um sistema em que o corpo é o ponto de partida para o
aprendizado musical” (BONA, 2012, p. 127); e vdrios educadores musicais se inspiraram em
Dalcroze, como: Carl Orff e Lucas Ciavatta. Entdo, neste trabalho foram utilizados estes educadores
musicais (e método): Carl Orff, R. Murray Schafer, Emile Jaques-Dalcroze e O passo (Lucas
Ciavatta); algumas atividades de limpeza de ouvido inspiradas em Schafer também foram
utilizadas. Os resultados alcancados no final deste estadgio foram que os alunos vivenciaram e
executaram a musica no corpo, executaram o repertdério proposto, conseguiram manter o pulso
com o movimento corporal de forma mais consistente no final e aprenderam fundamentos bésicos

da musica através do corpo.

Referéncias:

BONA, Melita. Carl Orff: Um compositor em cena. In: MATEIRO, Teresa. ILARI, Beatriz (Org.).
Pedagogias em educag¢ao musical. Curitiba: InterSaberes, 2012.
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TRANSFORMAGOES NO PERCURSO

* Everton Gabriel Muniz (UNESPAR — Campus Curitiba Il (FAP) — everton_gm@live.com)
= Edgar Oliveira (UNESPAR — Campus Curitiba Il (FAP) — edgarmaua97 @gmail.com)

Palavras-chave: estagio supervisionado, performance, Educacdo Basica.

O presente relato é sobre o estagio ocorrido na Escola Municipal Elza Lerner, onde
acompanhamos a turma do 42 ano com 22 alunos na disciplina de Arte, com o objetivo de
ministrar aulas na nossa formacdo de Musica dialogando com o plano curricular da prefeitura de
Curitiba do 32 trimestre (Danca e Teatro). Acompanhamos o trabalho da professora Leticia, que
era a professora de artes da turma. As aulas eram divididas em duas partes, a primeira
geralmente ministrada por Leticia e, entdo, o segundo horario ficaria na nossa responsabilidade
como estagidrios. Nas nossas atividades, elas giravam em torno de propostas onde os alunos
também pudessem ser criativos (FONTERRADA, 2012; MATEIRO; ILARI, 2012), por isso tentamos
ndo dependermos da TV e das demais multimidias, sendo que os utilizamos em poucas aulas, e
guando utilizamos, era com o intuito de complementar as atividades planejadas para o dia, ndo
como ferramenta essencial da aula. No entanto, algumas atividades feitas no decorrer do estagio,
como a Imaginary Landscape n? 4 e nas das expressdes faciais, mostraram a mudancga em relagao
ao inicio do estagio, até aproximarmos esses ultimos conteddos em performances, para que
fossem de encontro com o que observamos da turma: o espirito enérgico e criativo. A principio
planejamos trabalhar com elementos da cultura brasileira, mas nos deparamos com o seguinte
problema: a falta de dominio de repertério para cumprir este plano. As atividades foram
transitando para um foco em performance e produc¢ao dos préprios alunos. Todas as atividades,
sejam de danca, musica ou teatro, visavam os conteudos de maneira que os alunos fossem
protagonistas nas atividades. Muitos dos objetivos das atividades foram alcan¢ados em sala. A
participacdo da turma era muito boa, todos queriam participar das atividades ou vir a frente da
turma quando precisdvamos de algum voluntdrio. Apesar de termos nos distanciado do

planejamento original, o novo rumo focado em performances e trabalhos utilizando apenas o
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corpo como objeto de construgdo artistica facilitou para que termindssemos o estagio e

conseguissemos encontrar e preparar as atividades para as aulas.

Referéncias:

FONTERRADA, Marisa T. de O. Educacdo musical: propostas criativas. In: JORDAO, G. et al.
(Coord.). A musica na escola. Ministério da Cultura. Sdo Paulo: 2012.

MATEIRO, Teresa; ILARI, Beatriz. (Org.). Pedagogias em educacdo musical. Curitiba:
InterSaberes, 2012.
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MUSICA, DANGAS E CONTOS TRADICIONAIS PELO MUNDO
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= Gabriela da Rosa Pereira (UNESPAR — Campus Curitiba Il (FAP) —
gabriela.pereira.46@estudante.unespar.edu.br)

= Henrique Plautz Lisboa (UNESPAR — Campus Curitiba Il (FAP) —
henriquelisboa.educa@gmail.com)

Palavras-chave: danca, conto sonorizado, musica, estagio.

A Escola Municipal Elza Lerner, espac¢o onde realizamos nosso estagio trés, no segundo semestre
do ano de 2022, fica no bairro Cajuru. Neste estagio trabalhamos com o Ensino Fundamental —
Anos Iniciais, especificamente, o 52 ano B, que possui cerca de 22 alunos, e cujas aulas de Arte
ocorriam das 10h as 12h nas sextas-feiras. Os objetivos do estdgio foram conhecer, apreciar,
recriar e interagir com dancas e contos tradicionais de diferentes regides do mundo. Com base
nos temas abordados pela professora regente e no mapa curricular municipal de Curitiba para o
ultimo trimestre do ano letivo, experienciamos a danca e o teatro a partir de diferentes
manifestacdes culturais dando énfase aos elementos musicais. A narrativa das aulas envolveu
viagens diversas, partindo do Brasil para o continente africano, europeu e por fim o continente
asiatico. A viagem de ida foi o primeiro médulo de 4 aulas trabalhando as dangas tradicionais: O
Andu e a Chula rio grandenses; o Gumboot sul-africano e o Ahouach marroquino; a Polca europeia;
finalizando com o Ram Tai e o Fon tailandeses. A partir de tais dancas, os estudantes vivenciaram
ritmos no corpo e com instrumentos musicais. No trajeto de retorno a turma pode interagir com
os contos: Kankutyo: o pdssaro das Montanhas Nevadas, dos Himalaias; O lobo e as Cabritas -
Catalunha; O Gato e o Rato - Mogambique; e, ja de volta ao Brasil, criamos com a turma um
conto. Os estudantes tiveram o desafio de sonorizar e, ocasionalmente, encenar esses contos.
Para a elaboracdo das aulas no primeiro modulo usamos o conceito de Paisagem Sonora de
Murray Schafer (2011), O Passo de Lucas Ciavatta (2009), o conceito de Folclore Musical de Tadeu
Malaquias (2020) e utilizamos como base algumas propostas de atividade Bernadete Zagonel
(2012) e Schafer (2018). No segundo mddulo, mantivemos as vivéncias e reflexdes acerca da
paisagem sonora e acrescentamos como base tedrica Teca Alencar de Brito (2003), para a criacdo

e sonorizacdo de contos. Os objetivos tracados no plano de estagio foram atingidos. Com base
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em nossa observacdo, didlogo com os estudantes, mediacdo das atividades em grupo e
acompanhamento individualizado, foi possivel perceber que estavam motivados: engajando-se
comportamentalmente (atentos as explicagdes e demandas), cognitivamente (refletindo e
executando propostas) e afetivamente (criando vinculos conosco e com os colegas). Utilizamos
de diversos recursos como um pequeno mapa mundi e um avidozinho de papel para auxiliar em
cada viagem. Usamos instrumentos musicais convencionais e nao convencionais, incluindo a
sucata para sonorizacdo dos contos e a confeccdo de um chocalho para a danga do Gumboot.
Concluimos que o estagio de musica nas aulas de arte do ensino fundamental ganha grande
importancia na medida em que sdo propostas atividades envolvendo musica, criacdo, movimento
corporal, reconfiguracdo do espaco de sala e uma relagao com a realidade e visao de mundo dos
estudantes. Viajamos o mundo coletivamente, com o poder sonoro da imaginacdo, em busca de
novos povos e novas culturas, para poder retornar a nossa terra e construir uma nova cultura -

ndo violenta, diversa e cooperativa.

Referéncias:

BRITO, Teca Alencar de. Musica na educagao infantil: propostas para a formacgao integral da
crianga. S3o Paulo: Editora Peirdpolis, 2003

CIAVATTA, Lucas. O Passo: musica e educag¢do. Rio de Janeiro: 2009.

MALAQUIAS, Tadeu Aparecido. Introdugdo ao folclore musical: perspetivas e abordagens.
Curitiba: Intersaberes, 2020.

SCHAFER, R. Murray. OuvirCantar: 75 exercicios para ouvir e criar musica. Sdo Paulo: Editora
Unesp, 2018.

SCHAFER, R. Murray. A afinagdo do mundo: uma explora¢ao pioneira pela historia passada e
pelo atual estado do mais negligenciado aspecto do nosso ambiente: a paisagem sonora. S3o
Paulo: Editora Unesp, 2011.

ZAGONEL, Bernadete. Brincando com musica na sala de aula: jogos de criagdo musical usando
avoz, o corpo e o movimento. Curitiba: Intersaberes, 2012.
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MUSICA E DANCA EM DIFERENTES REGIOES DO PARANA

* Déborah Passaglia da Silva (UNESPAR — Campus Curitiba Il (FAP) —
passagliadeborah@hotmail.com)

= Daniel Silva Rodrigues (UNESPAR — Campus Curitiba Il (FAP) —
danielsr.musico@gmail.com)

Palavras-chave: arte, dancas paranaenses, musica.

O estdgio aconteceu na Escola Municipal Elza Lerner, localizada no bairro Cajuru, em Curitiba.
Nosso publico foi de alunos do 42 ano, na faixa-etdria de 9 a 10 anos, com cerca de 20 estudantes
na turma. Lecionamos na disciplina de Arte, articulando Musica com Danca, pois, conforme o
Plano Curricular do municipio, um dos componentes curriculares estabelecido para o 32 trimestre
é o de Dancga (CURITIBA, 2016). O objetivo geral foi o de trabalhar a interagdo, criacdo e
apreciacdo da Musica e Danca em diferentes regides do Parand. Os alunos tinham duas aulas
seguidas de Artes, nas quais a primeira foi ministrada pela professora da turma, e a segunda com
os estagiarios. Nossas regéncias ocorreram em dois momentos, sendo o primeiro deles de forma
expositiva, seguido por um momento de pratica coletiva. Na parte da exposicdao do contetdo
intercalamos o uso da televisao com a Contagao de Histdrias, buscando atrair a aten¢do da turma.
As dancas apresentadas foram Fandango, Congada da Lapa, S3o Gongalo, Curitibano,
Queromana, Nho-Chico e Pau-de-Fitas. Tomamos como referéncia principalmente Inami Pinto
(2010) e Lucas Ciavatta (2016). Quanto a estrutura, a sala de aula nos possibilitou a realizacdo
pratica das atividades, bem como tivemos disponivel o recurso da televisdao citada. Nosso
procedimento de avaliacdo foi formativo, analisando a interacdo e engajamento dos participes
nas realizacdes das propostas levadas as aulas. Também fizeram parte da avaliacdo atividades de
registro no caderno, pois a organizacao escolar ressaltou essa necessidade. Durante nossas
observacdes iniciais sentimos que os alunos estavam retraidos com a presenca dos estagiarios,
depois com a atuac¢do que desenvolvemos eles se aproximaram e demonstraram interesse pelas
aulas, respondendo assim, positivamente as atividades propostas. Em alguns momentos os

alunos expressaram as suas proprias experiéncias, contribuindo com as discussdes em sala. Na
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parte pratica experimentamos passos inspirados nas dancas escolhidas. Nesse estagio pudemos

vivenciar a docéncia de forma efetiva. Tivemos espaco para trabalhar com os alunos, dialogar

com a professora e compreender uma cultura escolar interessante.

Referéncias:

CIAVATTA. Lucas; FERREIRA, Daniela. SANTOS, Jo3o. Lucas Ciavatta: O passo - corpo e mente no
mesmo andamento. In: ILARI, Beatriz; MATEIRO, Tersa. Pedagogias brasileiras em educagao
musical. 2016. p. 207-230.

CURITIBA. SECRETARIA MUNICIPAL DE EDUCACAO. Plano curricular: vers3o final. Curitiba, 2016.
p. 19-24.

PINTO, Inami Cunha. Folclore no Parana. 2 ed. Curitiba: Secretaria de Estado da Cultura, 2010.
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EXPERIENCIAS NO CAMPO DE ESTAGIO

* Rodrigo Amaral Canozi (UNESPAR — Campus Curitiba Il (FAP) — canozirodrigo@gmail.com)

Palavras-chave: estdgio, musica, escola.

O estagio ocorreu na escola municipal Elza Lerner, com criangas do quinto ano do Ensino
Fundamental — Anos Iniciais, em uma turma com 25 alunos com idades entre 10 e 11 anos. O
objetivo do estagio foi o de vivenciar as possibilidades de criagdo com ferramentas do
audiovisual. Baseando-se no pensamento de Schafer (2001, 2012), de que existe uma paisagem
sonora natural ao nosso redor, foram elaboradas atividades de vivenciar os efeitos sonoros em
uma cena especifica, de trabalhar na recriacdo e reproducado de sons ambientes e com a criacdo
de uma trilha sonora. No inicio, depois de assistir a 2 aulas ministradas pela professora regente,
iniciou-se a atividade docente em 4 aulas, com a ideia inicial de se trabalhar musica no contexto
cinematografico. Relembrando o objetivo, de vivenciar todo o universo do audiovisual do cinema,
elaboramos aulas que tinham total ligacdao entre si, a partir dos seguintes temas: Trilha sonora,
efeitos sonoros, dublagem e uma oficina final envolvendo todos os temas, com a elaboracdo de
um pequeno video de 1 minuto. Ao final das quatro aulas, todos puderam contemplar e apreciar
o resultado final editado e com toda parte de audio pronta. Foram utilizados também
instrumentos musicais, objetos diversos, e um aparelho de tv para apreciagao dos exemplos. Os
critérios de avaliacdo foram o de identificar a compreensdo da atividade por meio de comentarios
e atitudes, e de compreender a criatividade de cada individuo, respeitando as particularidades
de cada ser, como uma entidade criadora de ideias e afins. Inicialmente as aulas estavam dando
muito certo, com reflexdes bem interessantes dos estudantes ao fim de cada atividade, no
momento de bate papo, porém alguns estudantes me perguntavam quando iriam tocar, e isso
realmente ndo aconteceu durante o estagio. Apesar de fazermos musica com o corpo e voz, o
foco ndo foi a pratica instrumental de fato. Outra questdao que foi fruto da minha reflexao
enquanto professor foi o fato de que percebi a necessidade de um envolvimento ativo nos
momentos de apreciacao do video, intermediando os contelddos. De modo geral, tudo ocorreu

em grupo, tentando envolver a todos, se utilizando de praticas como oficina, experimentacao e
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registro. Considero este estagio como uma maneira muito util de enriquecer o repertério como
professor, tendo a oportunidade de erros e acertos, e de maneira geral, uma experiéncia bem
tranquila, onde me senti a vontade, com o ambiente escolar, com os colegas e colaboradores, e
supervisores. Foi uma excelente experiéncia, tudo o que foi vivenciado. De fato, estar
ministrando aulas para criangas de 10 a 12 anos, em média, foi algo novo, e muito bem

aproveitado, saio satisfeito com os objetivos alcangados, e feliz por mais essa etapa cumprida.

Referéncias:
SCHAFER, Murray. Afinagdao do mundo. S3o Paulo: Unesp 2001.
SCHAFER, Murray. Ouvido pensante. S3o Paulo: Unesp 2001.
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PAISAGEM SONORA E DESCOBERTAS MUSICAIS: DIVERSAS VIVENCIAS EM SALA
DE AULA

(&)

* Aline Emanuele de Lima Antunes (UNESPAR — Campus Curitiba Il (FAP) — Aline.e_Lima@hotmail.com)
= Luiza Brustolin Biscaia (UNESPAR — Campus Curitiba Il (FAP) — Ibbiscaia@gmail.com)
» Rafael Andretta Selusnhaki (UNESPAR — Campus Curitiba Il (FAP) — rafael.selus@gmail.com)

Palavras-chave: Ensino Fundamental - Anos Iniciais, educa¢do musical, estagio supervisionado.

Realizado na Escola Municipal Dom Manuel Da Silveira D’Elboux, no bairro Hugo Lange, o estagio
tomou parte com as turmas 3°Ano A e 3°Ano B, dos anos iniciais do Ensino Fundamental, durante
o periodo matutino. As turmas tinham 25 e 28 alunos com criangas de 7 a 9 anos de idade e foi
feito no formato de trés observacdes, sendo uma observacdo pratica e de quatro regéncias.
Quatro diferentes fontes foram usadas de inspiragdo para a prepara¢do das regéncias, os
conceitos de paisagem sonora e fazer musical de Murray Schafer (2012), para trabalhar conceitos
como melodia e ritmo, utilizamos como base o livro “Pedagogias em Educagdo Musical”
(MATEIRO; ILARI, 2012) que traz diversas fontes de pedagogos musicais. Foi utilizado também o
método “O Passo” de Lucas Ciavatta (2003) para trabalhar movimentos e coordenacgdo corporal,
além de uma pratica vocal e percussiva com o fim de incentivar a autonomia musical. E para ainda
mais ampliar o repertdrio possivel de praticas musicais a serem realizadas no ambiente escolar o
livro “Developing Musical Skills” de Stephen Chadwick e Maureen Hanke (2010). Apesar de alguns
imprevistos durante o percurso, as criangas foram muito receptivas tanto conosco quanto com
as nossas propostas de atividades, e por meio do trabalho em equipe conseguimos readaptar os
métodos e as atividades sempre que necessario quando algo fora do planejado ocorria. O auxilio
e o feedback tanto da professora supervisora quanto das professoras orientadoras também
foram de grande ajuda para a realizacdo deste trabalho que, apesar de desafiador, gerou 6timos
resultados. Anteriormente tivemos a oportunidade de trabalhar com estudantes desta faixa
etaria, porém em formato diferente. Devido ao COVID-19, as aulas acabaram sendo realizadas
em formato remoto e também foi em outra escola. Ficamos extremamente gratos de ter essa

oportunidade de poder novamente entrar em contato com este nivel de ensino, dessa vez
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presencialmente. Com certeza foi uma experiéncia extremamente gratificante, que abriu nossas

mentes para a possibilidade de trabalhar novamente com criangas desta idade no futuro.

Referéncias:

CHADWICK, Stephen; HANKE, Maureen; Developing Music Skills: Musical confidence for
beginners - activities for teaching general musicianship. 1° Edi¢ao; Inglaterra: A&C BLACK UK;
2010.

CIAVATTA, Lucas. O passo: a pulsacdao e o ensino-aprendizagem de ritmos. Rio de Janeiro: L.
Ciavatta, 2003.

SCHAFER, Murray. A Afina¢cao do Mundo: uma exploragao pioneira pela histéria passada e pelo
atual estado negligenciado aspecto do nosso ambiente: a paisagem sonora. 2. ed. S3o Paulo.
Editora Unesp. 2012.

MATEIRO, Teresa; ILARI, Beatriz. Pedagogias Brasileiras em Educag¢dao Musical. Curitiba:
InterSaberes, 2012.
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OFICINA DE CANTO E VIOLAO PARA CRIANGAS: UM ENCONTRO MUSICAL

» Cassia Train de Oliveira (UNESPAR — Campus Curitiba Il (FAP) — cassia.train@gmail.com)
* Kleber Gongalves Hoefelmann (UNESPAR — Campus Curitiba Il (FAP) — kleber.1984@hotmail.com)

» Tatiaria Pereira (UNESPAR — Campus Curitiba Il (FAP) — tatiaria@hotmail.com)

Palavras-chave: canto, violao, pratica de conjunto.

O presente texto relata a experiéncia de elaboracdo e regéncia de uma oficina de canto e violdo
no contraturno escolar, ministrada para criangas do 42 ano do ensino fundamental na Escola
Municipal CEl Julio Moreira na cidade de Curitiba/PR, com o objetivo de propor atividades de
iniciacdo ao violdo, canto e pratica de conjunto. Foram ministradas quatro aulas de modo
presencial, atendendo em torno de trinta criangas. A metodologia utilizada nas aulas baseou-se
no modelo C(L)A(S)P, fundamentado pelo educador Keith Swanwick (2003), que enfatiza a
centralidade da experiéncia musical ativa através das atividades C = Composicdo, L = Literatura,
A = Apreciacdo, S = Técnica (Skill) e P = Execucdo (Performance). O planejamento se desenvolveu
a partir das aulas de observacao e da quantidade de inscritos em cada turma da oficina. Foram
utilizadas duas salas de aula, uma para cada turma. A turma de violdo teve 18 criancas e a turma
de canto 12 criangas. Durante 3 aulas tivemos 10 violGes disponiveis, e contamos com 18 violGes
apenas na ultima aula, nesse sentido, o revezamento de violGes foi o maior desafio durante a
oficina, pois o tempo de experimentacdo de cada crianga era mais curto do que o necessario. As
criangas da turma de canto cantaram duas musicas: um canone da cangao Casa de Farinha, e
Oracdo, intercalando coro e voz solo. O planejamento inicial era unir as duas turmas para
execucdo do mesmo repertério, com a turma de violdo responsavel pela base harmoénica das
cangoes, porém, devido a falta de violOes para todas as criangas, optamos por trabalhar a cangao
We Will Rock You, que nos abriu mais possibilidades de execugao. Por fim, concluimos a oficina
com uma pratica de conjunto, onde as turmas interagiram, tocaram e cantaram juntas. Por meio
da musica, estabelecemos um vinculo muito forte com as criancas e vivenciamos muito mais
daquilo que esperdvamos no ultimo estdgio da graduacdo, e o mais importante, mediar o

encontro das criangas com o canto e o viol3do.
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Referéncias:

SWANWICK, Keith

. Ensinando musica musicalmente. S3o Paulo: Moderna. 2003.
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MUSICALIZAGAO INFANTIL: UM DESAFIO POSSIVEL

* Matheus de Souza Moro (UNESPAR — Campus Curitiba Il (FAP) — matheusmoro25@hotmail.com)

Palavras-chave: musicaliza¢do, aula de musica, musica na infancia, estagio supervisionado.

O presente texto relata a experiéncia de regéncia de uma turma de musicalizagdo infantil, com
criancas de dois e trés anos, na Escola Alecrim Dourado Formacado Musical, localizada no Bairro
Sdo Francisco na cidade de Curitiba/PR. As aulas aconteceram de modo presencial, devido ao
retorno apds a pandemia COVID-19, e dessa forma pude ter a experiéncia presencial, antes
impossivel pelas restricdes de convivio social impostas. Foram ministradas trés aulas, nas quais a
metodologia aplicada baseou-se na Teoria Espiral de Aprendizado Musical, de Swanwick (2003).
Além da espiral, o modelo C(L)A(S)P estruturou as atividades de ensino musical, em que C =
Composicdo, L = Literatura, A = Apreciacdo, S = Técnica (Skill) e P = Execucdo (Performance).
Buscando na apreciagao e na literatura uma compreensao melhor dos ritmos brasileiros e de
nossa propria Cultura, consideramos nos planos de aula da escola a audicdo da semana,
geralmente com musica brasileira, o que aumenta em muito o repertério e a consciéncia da nossa
riqueza musical. Foram usados recursos como aparelhos de DVD, instrumentos harmdénicos e
instrumentos de percussdo. Pessoalmente, o maior desafio foi o de compreender como me
aproximar mais das criangas nessa faixa etdria, pelo fato de ndo ter tido essa oportunidade nos
estdgios anteriores. Por outro lado, aprendi a lidar com esse desafio, propondo atividades
articuladas e pensadas justamente a partir dessa questao. Nesse sentido, a professora regente
me auxiliou na conducdo. A cada aula, pude sentir e avaliar o que havia dado certo no
planejamento proposto. Por meio da observacdo e da receptividade dos alunos fui
amadurecendo a minha pratica docente, assim na disciplina de Estagio Supervisionado V foi
alcancado o objetivo de planejar e ministrar aulas de musicaliza¢do para este publico de criancgas

entre dois e trés anos.

Referéncias:

SWANWICK, Keith. Ensinando musica musicalmente. S3o Paulo: Moderna. 2003.
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EXPERIENCIA DE ESTAGIO NO ENSINO MEDIO

* AvaAdore Filus (UNESPAR — Campus Curitiba Il (FAP) —avaadore.filus@gmail.com)
» Caué Flexa (UNESPAR — Campus Curitiba Il (FAP) — cauepflexa@gmail.com)

Palavras-chave: pratica musical, sala de aula, Ensino Médio.

A matéria de Estagio Supervisionado I, desenvolvida pelos professores Anderson Toni e Andréa
Bernardini, teve por objetivo introduzir e preparar os estudantes do curso de Licenciatura em
Musica ao ambiente escolar do Ensino Médio. O estagio ocorreu no Colégio Estadual Leoncio
Correia. As atividades foram realizadas com turmas do 12 ano do Ensino Médio, com
adolescentes de 15a 16 anos. As aulas foram supervisionadas pelo professor César, que ministra
a disciplina de Arte. Semanalmente, foram feitas seis visitas ao colégio, com as duas primeiras
reservadas para observacdo. Nos outros quatro dias, foram praticadas aulas de musica
contendo variadas metodologias de teoria e pratica (por exemplo, BRITO, 2016), em sua maioria
embasadas e inspiradas nos fundamentos de Murray Schafer (1986) e sua obra o Ouvido
Pensante, junto de ideias trazidas pelo educador Emile Jaques Dalcroze (MARIANI, 2012). A
abordagem espontanea de Schafer nos influenciou vigorosamente, de formaque a aplicacdo das
aulas se tornou menos severa e mais otimista. No decorrer do estagio, tornou-se claro como o
ambiente escolar e as pessoas inseridas nele necessitam de estratégias especificas e concretas,
de modo distinto das aulas de preparacdo da faculdade - s3ao pessoas com curiosidades e
circunstancias reais, nas quais tornam as dificuldades e contentamentos coexistentes. Vivenciar
uma sala de aula no papel de professores pela primeira vez foi muito marcante para a trajetoria
docente. O estagio foi iniciado com o interesse em conhecer as turmas e o espaco, explorando
quais formatos de aula poderiam ser ministrados na sala de aula comum, assim trazendo
guestionarios e atividades individuais onde poderiamos nos aproximar dos estudantes para
entdo acordar o ser musical de cada um. Nas aulas seguintes, as estratégias para os espacos e
para a turma comecaram a surgir, as atividades coletivas se mostraram muito mais

participativas e produtivas e as aulas realizadas nos espacos externos em formato circular foram
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muito melhor aproveitadas. As metodologias que envolviam introdugao, didlogo, praticas em

(&)

conjunto de improvisacdo e composicdo e jogos musicais foram as principais abordagens
utilizadas. Para isso, nos apoiamos em instrumentos de percussao, quadro, caixinha de som,
folhas de papel e organizacdo em roda. As aulas de Arte ministradas pelo professor César ja
dispunham de um sistema avaliativo que combina participagdo e pontos extras, os quais
atribuimos para os alunos que participaram das aulas. As aulas de Pedagogias em Educagdo
Musical foram de grande ajuda, mas as praticas desta matéria eram realizadas em o que

III

chamamos de “ambiente ideal”, onde trabalhamos comalunos graduandos em musica, os quais
j& tém uma musicalidade bem mais desenvolvida e prestam bem mais atencdo na aula. No
estagio, a realidade é outra, pois ha alunos com espectros de musicalidade muito distintos um
dos outros, junto a um nivel de dispersdo muito alto, em sua maioria. Pode-se concluir que,
apesar da ansiedade, causada por inUmeros pensamentos de como as aulas poderiam dar
errado, o primeiro estagio foi o que mais desbloqueou nossa capacidade de planejar e conduzir

uma aula com mais fluidez. Contudo, ainda ha uma grande jornada no caminho a docéncia

profissional.

Referéncias:
SCHAFER, Murray. O Ouvido Pensante. 2. ed. Canada: Arcana Editions, 1986.

MARIANI, Silvana. Emile Jaques-Dalcroze: A musica e o movimento. In: MATEIRO, Teresa. ILARI,
Beatriz (Org.). Pedagogias em educagdao musical. Curitiba: InterSaberes, 2012. p. 25-54.

BRITO, Teca Alencar de. Hans-Joachim Koellreutter: a musica e a educacdo em um novo mundo.
In: MATEIRO, Teresa. ILARI, Beatriz (Org.). Pedagogias brasileiras em educa¢dao musical. Curitiba:
InterSaberes, 2016. p. 139-160.
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RESUMO PEDAGOGICO: ABORDANDO A MUSICA EM SEUS DIVERSOS CENARIOS

* Giovana Maria Lopes de Aratjo (UNESPAR — Campus Curitiba Il (FAP) —
giovana.araujo.46@estudante.unespar.edu.br)

= Julia Nagel Cabral (UNESPAR — Campus Curitiba Il (FAP) —
julia.cabral.46@estudante.unespar.edu.br)

Palavras-chave: Pratica instrumental, criagdo musical, paisagem sonora, interpretacdes pessoais.
O primeiro estagio foi realizado no Colégio Estadual LeOncio Correia, para as turmas de 1° e 3°
ano do Ensino Médio. Na escola, fomos supervisionadas pela professora de Artes Visuais, Kerli.
Acompanhamos as turmas em duas etapas, a primeira etapa de observacdo e a segunda
ministrando as aulas. O objetivo das aulas foi trazer aos alunos a pratica instrumental ativa e
improvisacdo, desenvolvendo a criacdo musical vinculada as emocodes e interpretacées pessoais,
abordando conceitos como a percep¢do e a paisagem sonora. O conteldo se baseou em livros
como “Pedagogias em Educacdo Musical” (MATEIRO; ILARI, 2012), “Pedagogias Brasileiras em
Educacao Musical” (MATEIRO; ILARI, 2016), “O Ouvido Pensante” (SCHAFER, 1991) e “Da Musica,
Seus Usos e Recursos” (SEKEFF, 2007). As atividades foram realizadas nas salas alternativas da
escola, onde o espaco é amplo e livre de carteiras, contendo computador e equipamentos de
audio e video. A utilizagdo dessas salas foi muito util devido ao planejamento de aula, que
continham atividades que necessitavam de trabalhos em grupos pequenos, além da sala como
um todo. A avaliagdo ocorria de forma informal, em uma folha sulfite entregue durante a aula,
onde os préprios alunos registravam os seus nomes e suas respostas. Devido a ndo constancia
de hordrios do colégio, onde precisdvamos nos adaptar toda semana, algumas mudangas foram
necessarias durante o percurso, mas de modo geral, nosso objetivo em sala de aula foi alcancado.
Percebemos que cada aluno, na sua individualidade, soube aproveitar e compreender muitos dos
temas trazidos nas aulas, pois sempre buscamos relacionar os conteddos com o cotidiano,
facilitando assim, o aprendizado. A maneira com que nos direcionamos a turma, muitas vezes,
foi feita com uma linguagem mais familiar, que dependendo do contexto, nos trouxe uma relacao
mais préxima com os alunos. Considerando os desafios encontrados ao longo dessa primeira

experiéncia dentro do estdgio, com a gestdo escolar, com a nossa supervisora e com os alunos,
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podemos afirmar que tudo o que foi feito contribuiu para nossa formacgao profissional dentro e
fora da sala de aula. Levando isso em considerag¢do, obtivemos um retorno muito positivo que

agregou para o nosso amadurecimento, futuras experiéncias e abordagens pedagogicas.

Referéncias:
MATEIRO, Teresa; ILARI, Beatriz. Pedagogias em Educa¢ao Musical. Curitiba: Intersaberes, 2012.

MATEIRO, Teresa; ILARI, Beatriz. Pedagogias Brasileiras em Educa¢dao Musical. Curitiba:
Intersaberes, 2016.

SEKEFF, Maria de Lourdes. Da Musica, Seus Usos e Recursos. 2.ed. Sdo Paulo: Editora Unesp,
2007.

SCHAFER, R. Murray. O ouvido pensante. S3o Paulo: Fundag¢ao Editora da UNESP, 1991.
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ESTAGIO SUPERVISIONADO I: CRIATIVIDADE E PERCEPGAO MUSICAL NO CORPO
E NOS OUVIDOS

» Shanti Soham Ricetti (UNESPAR — Campus Curitiba Il (FAP) — shanti.ricetti@gmail.com)

= Tiago Bomfim (UNESPAR — Campus Curitiba Il (FAP) — tiagoalunobomfim@gmail.com)

Palavras-chave: musicaliza¢dao, Educagao Musical, percepgao musical, Ensino Médio.

Nosso estagio ocorreu com as turmas 1B e 1C do Colégio Estadual Lebncio Correia, as turmas
tinham em média 25 alunos na faixa de 15 anos. O objetivo deste estagio foi o primeiro contato
com a pratica docente na area de Educacdo Musical, por meio de vivéncias musicais onde
proporcionamos praticas que exploravam a criatividade e percep¢ao musical, como também
musica sentida através do corpo e audi¢des. Fundamentamos as nossas aulas em autores que
foram estudados nas disciplinas de Pedagogia em Educacdo Musical | e I, se baseando
principalmente nos livros Pedagogia em Educa¢do Musical (MATEIRO; ILARI, 2012) e O Ouvido
Pensante (SCHAFER, 1991). Nas nossas aulas, priorizamos trabalhar com atividades em grupos
ou em roda. Nossa metodologia enfatizou abertura para os alunos criarem e experimentarem
novos sons e instrumentos, abrimos espaco para discussao referente as atividades para vermos
a percepgdo dos alunos e para que eles tivessem oportunidade de trazer suas observa¢des para
o grupo. Os conteldos abordados foram baseados na percepcdao da musica no corpo e nos
ouvidos e na possibilidade de criacdao e composicao dos alunos. Comegamos com a percussao
corporal, a percepcdo auditiva e fomos nos aprofundando nesses temas ao final das aulas,
mantivemos atividades de criacdo coletiva com os elementos apresentados e por ultimo
encerramos com uma aula totalmente voltada a composicdo e ao improviso. Os assuntos
abordados foram apresentados de maneira bem ludica, explorando a participa¢do dos alunos,
suas individualidades e ainteracdo coletiva. Como recursos materiais, utilizamos de caixa de som,
celular, instrumentos emprestados do colégio, violdes, cartas de papel e folhas sulfite. Nossa
avaliacdo ocorreu por meio das Ultimas atividades de cada aula onde os alunos, por meio de uma
atividade de criacdo direcionada, tem a oportunidade de explorar o que foi aprendido. Como

resultado de algumas reflexdes que levamos para os alunos em sala de aula sobre: como a musica
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interfere no cotidiano dos alunos? Ouvimos varias respostas que expressam a diversidade que
cada um recebe e percebe a musica na sua vida. Alguns relatos foram de que a musica era algo
essencial e que para cada momento os alunos tinham uma trilha sonora diferente. Entre outros
depoimentos, os alunos disseram que sua compreensao sobre a musica havia mudado apés as
nossas aulas e gostaram das praticas. Esse estagio foi uma oportunidade significativa para nossa
formacao profissional por ser o nosso primeiro contato com a docéncia e com o ensino médio de
um colégio publico. O exercicio nos ajudou a ver de maneira mais pratica o processo de
planejamento e condugdo de uma aula. Foi uma oportunidade de colocarmos em pratica o que
temos visto no curso nas matérias de pedagogia, ritmica e percussdo. Para concluir, podemos
sintetizar esse estdgio com a palavra aprendizado, que se manteve constante do inicio ao fim do
processo, tanto em sala com os professores, como com o0s colegas, como sozinhos tentando

elaborar as aulas como na pratica com os alunos.
Referéncias:

MATEIRO, Teresa; ILARI, Beatriz. Pedagogias em Educa¢ao Musical. Curitiba: Intersaberes, 2012.
SCHAFER, R. Murray. O ouvido pensante. Sdo Paulo: Fundacdo Editora da UNESP, 1991.
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GENEROS MUSICAIS NO ENSINO MEDIO

= Josué Carlos da Silva Santos (UNESPAR — Campus Curitiba Il (FAP) —
josue.santos.46@estudante.unespar.edu.br)

= Vitor Abreu da Silva Magalhdes (UNESPAR — Campus Curitiba Il (FAP) —
vitor.magalhaes.46 @estudante.unespar.edu.br)

Palavras-chave: estagio, géneros musicais, Ensino Médio.

O estdgio ocorreu no Colégio Estadual Ledncio Correia, especificamente, nas turmas 12ADMA,
12ADMB, 19DSA, 12DSB, do ensino técnico, e 2A, do ensino regular. O objetivo central do estagio
era utilizar de diferentes géneros e ritmos musicais brasileiros em sala para os alunos vivenciarem
novos repertdrios e culturas e, a partir desses géneros, desenvolver um aprendizado musical. A
ideia era aproximar os alunos de um repertério popular brasileiro, o que faz parte das ideias da
educadora musical Violeta de Gainza, que defendia o contato dos alunos com a cultura local e
com a linguagem artistica, por isso as aulas visavam tanto a vivencia musical quanto uma
abordagem tedrica sobre os contextos que os géneros abordados estdo inseridos (SCHAFER,
1991; MATEIRO; SOUZA, 2009; MATEIRO; ILARI, 2012). Durante as observacdes e as visitas ao
colégio, foi possivel observar a estrutura e aproveita-la nas nossas aulas, como por exemplo, a
sala de musica e as salas alternativas, que possibilitavam um maior espaco para atividades
corporais e instrumentais. Nas primeiras aulas tudo era muito experimental, mas a partir da
terceira aula ja foi possivel entender qual local seria mais adequado para as praticas planejadas
para as aulas. Ao longo do estagio foram usados diversos instrumentos musicais, sendo estes, em
sua maioria, instrumentos de percussao. Além disso, foram utilizadas caixa de som e televisao
disponivel nas salas do colégio. Como forma de avaliagdo foram usados registros escritos
relacionados com as atividades em sala. A tentativa de observar os alunos foi um pouco frustrada
por causa da constante mudanca de horarios da escola. No geral, foram utilizadas atividades de
percussao corporal, escuta ativa e prdaticas com instrumentos aprendendo células ritmicas
comuns em cada género musical. A principio, os estudantes demonstraram um maior foco nas
salas alternativas e uma vontade de conhecer os instrumentos, além de demonstraram desgosto

por percussao corporal. A cada aula, o plano era alterado tentando adaptar cada vez mais as
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atividades para algo legal para eles. O resultado final do estagio com certeza foi positivo, ja que

(&)

muitos alunos conseguiram desenvolver habilidades basicas com instrumentos e entender alguns
géneros musicais sem que a aula fosse cansativa. Muitos alunos fizeram questdo de agradecer
pela oportunidade de tocar os instrumentos levados para as aulas. Ainda assim, a troca de turmas
foi bastante prejudicial, pois ndo havia sequéncia no trabalho e muitas vezes era necessario
conhecer uma nova turma e se adaptar a ela em pouco tempo, o que provocava uma certa
inseguranca, que gerava algumas falhas de planejamento que ndo aconteceria se a turma ja fosse
conhecida. O estagio mostrou o funcionamento de uma escola por dentro da sala dos
professores, dos planejamentos antes das aulas e o funcionamento das prdprias aulas a partir de
outra perspectiva, antes como aluno, agora como professor estagiario. O processo foi importante
para o desenvolvimento de estratégias para o ensino em grupo e para fundamentar ideias na

realidade, que estavam antes apenas no plano de teorias académicas.

Referéncias:

MATEIRO, Teresa; ILARI, Beatriz. Pedagogias em educacdo musical. Curitiba. Intersaberes. 12
Edicdao. 2012.

SCHAFER, R. Murray. O ouvido pensante. Sao Paulo: Fundac¢ao Editora da UNESP, 1991.

MATEIRO, Teresa; SOUZA, Jusamara. Praticas de ensinar musica: legislacdo, observacgdo,
registro, orientacao, espagos, formagao. Porto Alegre. Sulina, 2009.
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NA TRILHA DAS TRILHAS SONORAS: UMA DESCOBERTA MUSICAL

= Bruna Cristine Ribeiro de Oliveira (UNESPAR — Campus Curitiba | (EMBAP) —
brunacristiner@gmail.com)

Palavras-chave: trilha sonora, foley, C(L)A(S)P, formacdo de plateia.

A musica é um componente essencial para formac¢ao do individuo e, por esse motivo, desde 2016,
com a Lei 13. 278, é um componente obrigatdrio nas escolas de ensino regular. O presente texto
é fruto do estagio realizado no Colégio Estadual Sdo Braz - CESB, nas turmas de Ensino
Fundamental Il e Ensino Médio, entre os meses de outubro e novembro, no ano de 2022. Devido
ao crescimento da tecnologia, cada dia mais é comum presenciar a entrada de meios tecnolégicos
nas escolas. O eixo tematico “Na trilha das trilhas sonoras: uma descoberta musical”, se deu pela
possibilidade de conectar a musica com elementos presentes no contexto social do educando.
Nessa perspectiva, o presente estudo teve como meta utilizar a trilha sonora, com énfase na
trilha musical e os efeitos sonoros, como: ruidos e a técnica de Foley, para proporcionar aos
alunos experiéncias na natureza do fazer musical e incentivar a formacao de plateia. Para tanto,
foram delineados objetivos especificos: compor e performar o Foley, momentos de apreciacdo
ativa e composicdo de uma trilha musical, componentes presentes no modelo filoséfico
C(L)A(S)P, configurando assim uma educa¢dao musical integradora e abrangente. A pesquisa
bibliografica que fundamentou o desenvolvimento do estagio estd ancorada em alguns autores
como: Fonterrada (2008), Mateiro e Souza (2009), Romanelli (2014), Swanwick (2022, 20033,
2003b), entre outros. As aulas de musica ocorreram em turmas de 9 ano E. Fund. Il, 1 ano e 2
ano do E. M. O colégio possuia poucos recursos tecnoldgicos, disponibilizando uma televisao,
internet e caixinhas de som. A abordagem inicial partiu da discussdo de como a trilha musical
agrega as narrativas presentes em cenas e filmes e, posteriormente, foram trabalhados dois
elementos da trilha sonora (a trilha musical e Foley/ruido). Para as atividades de composicdo e
performance do Foley, foi disponibilizado aos alunos objetos sonoros e eles iriam compor e
performar os ruidos presentes em uma cena de um minuto. Para composicdo da trilha musical,

os alunos foram incentivados a compor uma trilha musical para uma cena de um minuto,
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utilizando o software de produgdo e edicao de audio: Ableton. Os alunos receberam bem as
propostas, porém as atividades que necessitavam de participacdes, como a performance e
composicao, eles ndo se engajaram, ocasionalmente faziam sugestdes e comentarios, mas nao
contribuiram ativamente para realizacdo das propostas. E possivel mensurar que os resultados
atingidos pelo estagio estdo relacionados com a apreciagao, sendo estes os momentos em que
os alunos participavam de maneira ativa, articulavam ideias criticas e reflexivas sobre os
materiais sonoros durante a escuta. Visto a riqueza da experiéncia da atuacdo no estagio em
musica, é possivel concluir que o estagio supervisionado é uma experiéncia totalmente
fundamental para formacdo de um professor, uma vez que os desafios presentes no dia a dia de
professor de escola publica sdo diversos, desde a estrutura, recursos, a questdes como a
indisciplina, desinteresse e desmotivacdo dos alunos e possibilitam o graduando refletir como

mudar e trabalhar com esses desafios.

Referéncias:

FONTERRADA, Marisa Trench O. De tramas e fios: um ensaio sobre musica e educagdo. Sado
Paulo: Unesp, 2008.
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observacao, registro, orientagao, espagos, formagao. Porto Alegre: Sulina, 2009.
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SWANWICK, Keith. A basis for music education. Londres: Routledge, 2002.
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Tourinho. Sdo Paulo: Moderna, 2003b.

24



\l Seminérj
S &

£
&,
‘\
ESTAGIO SUPERVISIONADO EM EDUCAGAO MUSICAL

= Silvia Fernandes Pinto (UNESPAR — Campus Curitiba | (EMBAP) — silfer_pg@hotmail.com)

Palavras-chave: explora¢do sonora, métodos ativos, materiais alternativos.

Neste resumo buscamos descrever a experiéncia de estagio supervisionado como disciplina do
curso de Licenciatura em Musica da Universidade Estadual do Paranda — UNESPAR.
Compreendemos o estagio como uma atividade formativa para o exercicio da docéncia, sendo
um campo experimental que contribui para o desenvolvimento de reflexdes e acbes pedagdgicas.
O estdgio foi realizado no Colégio Estadual Papa Jodo Paulo | com as turmas de 62 ano das séries
finais do Ensino Fundamental sob o eixo tematico “Criatividade musical” e teve como objetivo
geral levar os educandos a se apropriarem da linguagem musical pela exploragdao sonora.
Buscamos abordar a linguagem musical de modo expressivo, desenvolvendo a escuta musical, a
identificacdo dos parametros do som, a ampliacdo da percep¢do musical que envolveu a
utilizacdo da musica corporal, bem como o reconhecimento da paisagem sonora e a leitura
ritmica pelo uso de jogos musicais. As propostas musicais foram elaboradas com base nos
métodos ativos da educacdo musical e tiveram énfase na escuta musical, na criacdo e na
performance (ZAGONEL, 2013). Nas atividades musicais, os alunos tiveram a oportunidade de
entrar em contato com a linguagem musical pela exploracdo sonora de materiais alternativos
gue possibilitaram a improvisacdo e a criacdo coletiva, desenvolvendo assim a habilidade de
escuta e expressividade musical. Verificamos que os resultados obtidos com as propostas
musicais foram satisfatérias pois houve o engajamento dos alunos durante a realizacdo das
atividades e certa curiosidade sobre a descoberta de outras possibilidades sonoras. Acreditamos
gue o planejamento contribuiu em grande medida para o desenvolvimento das propostas,
norteando as acdbes, atribuindo a aula boa organizacdo no que se refere a introducao,
desenvolvimento e fechamento. Verificamos que a maior dificuldade na elaboragdao do
planejamento se deu na escolha das atividades, buscando despertar o interesse e envolvimento
dos alunos com as propostas musicais. Com base no exposto, a experiéncia docente no estagio

supervisionado possibilitou a ampliacdo do olhar sobre a pratica do professor e das devolutivas
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dos alunos, bem como a percepg¢ao sobre como os alunos interagem com a musica e os sons.
Essa pratica contribuiu para a reflexdo e compreensao das relagdes entre os envolvidos no
processo e também o conhecimento sobre o funcionamento da instituicdo, compreendendo

ainda a interagao entre a familia e o colégio.

Referéncias:

ZAGONEL, Bernadete. Metodologia do ensino da arte. Curitiba: Intersaberes, 2013.
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APRENDIZAGEM MUSICAL SOBRE O CANTO GUARANI NHANDEWA
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= Jodo Jordano Brandalise Pereira (UNESPAR — Campus Curitiba | (EMBAP) — tupanju@gmail.com)

Palavras-chave: Nhandewa, Awaju Poty, Paulo Freire, brasilidade.

O estagio supervisionado obrigatério realizado por mim teve como eixo tematico a “Musica e
Cultura da etnia Guarani Nhandewa”, visando trazer ao publico juvenil a arte e sabedoria
ancestral presente no legado desta etnia. O musico e pajé Awaju Poty é um grande conhecedor
da tradicdo Nhandewa. Logo, busquei na obra musical dele a fonte para as minhas aulas, que
seguem o pensamento do pedagogo Paulo Freire (1967, 1996). Desta forma, a educacdo é
gnosioldgica, é diretiva, por isso politica, é artistica e moral, serve-se de meios, de técnicas,
envolve frustracdes, medos, desejos. Exige de mim, como professor, uma competéncia geral, um
saber de sua natureza e saberes especiais, ligados a minha atividade docente. Nesta perspectiva,
utilizo a cultura nativa para trazer as origens do conhecimento étnico ao aluno, ja perdido numa
sociedade que muitas vezes despreza e cria esteredtipos e preconceitos sobre o indigena
brasileiro. Realizei o estagio supervisionado obrigatério do segundo semestre no Colégio Estadual
Bandeirantes, localizado em Campina Grande do Sul. A turma na qual fiz o estdgio possuia
entorno de 25 alunos de idade entre 12 a 14 anos (62 ano). Desta experiéncia em lecionar, pude
realizar observacgdes para que depois atuar como professor estagiario. Depois de concluida a
etapa de observacgao, iniciei a atuagdo de professor estagidrio trazendo conteldos de repertério
musical étnico indigena Guarani Nhandewa. Por meio dos “mborai”, cantos tradicionais, os
estudantes tiveram a oportunidade de conhecer a arte e cultura deste povo nativo americano. A
cerca do publico estudante, posso atestar que possuem bons modos, vontade de aprender, e
entusiasmo participativo corroborando para o bom funcionamento pedagégico. Juntos, eu
(estagiario) e os alunos pudemos fazer musica de forma educativa e divertida. Portanto, foi
possivel realizar as propostas estabelecidas no plano de ensino e plano de aula de forma
satisfatodria, pois a dindmica de comunicacao fluiu de forma natural e espontanea, ja que os
préprios alunos tomavam a iniciativa de fazer perguntas facultando uma relacdo de empatia e

respeito. O conteldo dos “mborai” foi apreciado e absorvido pelos espectadores, por exemplo,
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na musica “Kunha Jeroky”, eu fiz a contextualizacdo da musica e a relagao dela com as quatro
estacdes, o que fez com que lembrassem as quatro estacdes de Vivaldi e os ciclos da natureza.
Em outro caso apresentei “Guyra Wya”, que lhes remeteu o canto dos passaros, pois era musica
instrumental de flauta com a presenca de ornamentos. O conteldo foi organizado e escolhido
como um apelo as mudancgas climaticas, a fim de conscientizar os estudantes sobre a importancia
da sustentabilidade como forma de bem viver pelo bem comum. Ressalto que foi possivel
transmitir de forma clara as explicacdes dos cantos tradicionais Guarani Nhandewa, apesar dos
estudantes ndo saberem falar o idioma da etnia, pois fiz a traducdo das can¢des para o portugués

e suas contextualiza¢cOes atingindo de forma bem sucedida o objetivo de tornar acessiveis

aspectos musicais da cultura Guarani Nhandewa.
Referéncias:

FREIRE, Paulo. Pedagogia da Autonomia. S3o Paulo. Editora Paz e Terre, 1996.

FREIRE, Paulo. Educagao como Pratica da Liberdade. Rio de Janeiro. Editora Paz e Terra, 1967.
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PERIODO DE ESTAGIO NO ENSINO MEDIO

* Giulia Kaspchak Andrade (UNESPAR — Campus Curitiba Il (FAP) —
giulia.andrade.46@estudante.unespar.edu.br)

* Mateus Emanuel Machado (UNESPAR — Campus Curitiba Il (FAP) —
mateus.machado.46@estudante.unespar.edu.br)

Palavras-chave: Ensino Médio, sala de aula, realidade, experiéncia.

O estagio em licenciatura em musica proporcionou aos alunos do 22 ano/42 periodo da Faculdade
de Artes do Parand a terem uma rica experiéncia no campo da sala de aula que até entdo nao foi
vivénciada pela sala como um todo. Para tais fins, o Colégio Estadual Le6ncio Correia, localizado
no bairro Bacacheri de Curitiba, foi selecionado para ser o local de atuacdo, levando aos
estdgiarios a trabalharem com as turmas de primeiro ano do periodo da manha. A dupla ao qual
se relaciona este resumo ficou sob os cuidados do professor César Castro, formado em artes
visuais, e também responsavel pela turma do 12 ano MD regular, a classe conta com cerca de 35
alunos de idades aproximadas ao 15 anos. O periodo de estagio é uma rica oportunidade de se
colocar em pratica tudo o que até em entdo teria sido exposta de maneira tedrica ou até mesmo
de uma forma laboratorial, ou seja, uma vivéncia que nao engloba todas as possiveis
adversidades encontradas na realidade, pois se trata de um ambiente onde todos estdo dispostos
a realizar as tarefas e que todos ja tem algum conhecimento musical, parametros que nem
sempre sdo encontrados na sala de aula real. Para os planos de estdgio e o objetivo do estagio
como um todo, buscou-se trazer uma vivéncia ativa de caracteristicas musicais como por
exemplo, forma e estrutura, percep¢ao musical e também parametros do som, uma vez que até
entdo os alunos ndo tinham tido experiéncias de aulas de musica na escola. Tendo como foco
trazer essas caracteristicas para a realidade de alguns géneros musicais pré selecionados, foram
eles: samba-choro, bossa nova, rap e rock. O que cabem as metodologias envolvendo os planos
de aula, foram inspirados como referéncias os varios autores trabalhados nos livros organizados
por Mateiro e llari (2012, 2016). Para as aulas, foi utilizado de um ambiente alternativo, para que
os alunos experimentassem a cada aula uma experiéncia fora de sua rotina, atividades que

envolviam o corpo, outros instrumentos como pandeiros, chocalhos, ganzas, tambores etc. Como
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também materiais de multimidia, tal qual aparelhos de som e a internet. Ao longo do percurso
foram necessdrias atualizacGes e adaptacdes dos planos de aula e que levou a alteracdes do
proprio plano de estagio. A cada aula era perceptivel o desenvolvimento dos alunos. No periodo
antecedente ao estdgio pratico, havia duvidas sobre a participacdo dos alunos ja que se
encontravam numa fase delicada para abordar questdes sobre convivencia em grupo e também
0 corpo, uma vez que nado é o assunto que agrada a essa faixa etdria. Todavia, a classe foi muito
receptiva e rapidamente quebrou com esse paradigma inicial, as aulas demonstraram avancos e
absorcdo de conteldo positivas o que tornou a experiéncia muito rica para ambos os lados. Em
suma, trabalhar com o ensino médio a primeira vista parecia ser de uma dificuldade que ndo era
possivel ser vencida, entretanto o cendrio real, o auxilio dos professores supervisores e
observadores, a convivéncia com a prépria turma, mostraram que é possivel levar um ensino de
gualidade para tal faixa etaria que também faz com que eles pensem e vejam o mundo da musica

de maneira diferente.

Referéncias:

MATEIRO, Teresa; ILARI, Beatriz. Pedagogias em educag¢dao musical. Curitiba: InterSaberes,
2012.

MATEIRO, Teresa; ILARI, Beatriz. Pedagogias Brasileiras em educacdo musical. Curitiba:
InterSaberes, 2016.
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COMPOSICAO E IMPROVISACAO NA APRENDIZAGEM MUSICAL:
CONSIDERACOES SOBRE O ESTAGIO NO ENSINO MEDIO

= Rayane Stier de Oliveira (UNESPAR — Campus Curitiba Il (FAP) — rayanestier@outlook.com)

= Yasmim dos Santos (UNESPAR — Campus Curitiba Il (FAP) — santosdosreisyasmim@gmail.com)

Palavras-chave: pratica, musica, composicdo, criacdo.

O estdgio foi realizado no Colégio Estadual Ledncio Correia, localizado no bairro Bacacheri, na
cidade de Curitiba - Paranad. A pratica fez parte da disciplina de Estdgio |, ministrada no 42 periodo
do curso de Licenciatura em Musica na UNESPAR, campus Curitiba Il — FAP. O publico ao qual o
estdgio foi direcionado foram alunos com idade entre 14 e 15 anos, pertencentes ao 12 ano do
Ensino Médio. As turmas tinham, em média, trinta a quarenta alunos. O objetivo do estagio foi o
de utilizar a composicao e a improvisagao como meio para desenvolver a capacidade criativa e
vivenciar aspectos musicais. Para isso, os conteldos abordados em aula envolveram ritmo,
melodia, dinamica, solfejo, notacdo alternativa e paisagem sonora. Além disso, os alunos
puderam explorar instrumentos de percussdo e cordas, sendo que alguns tiveram o primeiro
contato com instrumentos musicais durante as aulas do estdgio, o que acreditamos ser algo
muito significativo. As aulas aconteceram de forma coletiva e foram realizadas em ambientes
externos bem como no auditério da escola, que conta com um espacgo grande e um palco que
contribuiu para a apresentacdo das criacoes desenvolvidas pelos alunos. Foram necessdrias
algumas adaptacdes devido a falta de recursos e alguns contratempos, como por exemplo a
mudanca de horario dos professores, que fez com que mudassemos de turma na quarta semana.
No planejamento das aulas, buscamos referéncias nos pedagogos Emile Jaques-Dalcroze, Liddy
Mignone, Edgar Willems, Murray Schafer e John Paynter (MATEIRO; ILARI, 2012, 2016), o que
contribuiu para o nosso conhecimento e formacdo como professores. A avaliagdo ocorreu por
meio de registros escritos das composicdes dos alunos entregue por eles ao final das aulas, assim
como registros do que eles puderam compreender do conteido. Os alunos, em geral,
responderam positivamente as aulas, demonstrando grande interesse. No final recebemos o

retorno deles, que caracterizaram as aulas como “divertidas” e como “um alivio" para a rotina
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deles. Esse feedback positivo foi com certeza muito importante e significativo para nés, assim
como também acompanhar o desenvolvimento dos alunos, que a cada aula estavam mais
engajados. O estagio contribuiu para que nds pudéssemos colocar em prdtica o que temos
aprendido no ultimo semestre, para que nos colocdssemos no lugar de professor e nos
sentissemos como tal. Também pudemos perceber as necessidades e caréncias do ensino da

musica na educagao publica e como poderiamos contribuir para essa area.

Referéncias:

MATEIRO, Teresa; ILARI, Beatriz. Pedagogias em educag¢dao musical. Curitiba: InterSaberes,
2012.

MATEIRO, Teresa; ILARI, Beatriz. Pedagogias Brasileiras em educag¢do musical. Curitiba:
InterSaberes, 2016.
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MUSICA NO TERCEIRO SETOR

= Lucas Passarelli de Abreu (UNESPAR — Campus Curitiba Il (FAP) — Ipdeabreu94@gmail.com)

Palavras-chave: musicalizagao, aula de musica, musica na infancia, estagio supervisionado.

O presente texto relata a experiéncia do licenciando em musica Lucas Abreu ao dar aulas para
criangas de seis a quinze anos na ONG Encontro com Deus, localizada no Bairro Cajuru, na cidade
de Curitiba / PR. Foram ministradas quatro aulas baseadas na metodologia de Keith Swanwick,
principalmente o modelo CLASP de ensino musical. Com o objetivo de realizar uma
apresentacdo no evento de fim de ano da ONG, as aulas foram ministradas em torno das
musicas escolhidas conjuntamente com os alunos: Passarinhos (Emicida); uma versao em
portugués de Halelujah; e Reisado a Sdo José. Foram apresentados instrumentos como violao,
teclado, instrumentos percussivos convencionais e ndao convencionais, violino e voz, sempre
ressaltando aspectos fundamentais da musica até culminar na criacdo do arranjo para a musica
“Passarinhos” notado através de partitura ndo convencional. Nas aulas, o conteido abordado
era sempre discutido com os alunos, tentando chegar em um acordo e estimulando o senso
critico, a proatividade e a tomada de decisdes deles. Este processo, muito citado por Schafer
(1991), Koellreutter (KATER, 2001) e Swanick (2003), permite que a curiosidade - fator quase
inerente em criancgas, ainda mais quando se trata de musica - guia as atividades e torna as aulas
mais interessantes. O maior desafio foi criar um ambiente de respeito, no qual o conteldo fosse
ao mesmo tempo enriquecedor e divertido. Ao ouvir relatos de que o repertério aprendido
estava sendo ouvido fora da sala de aula, tornou-se claro que a didatica estava funcionando.
Portanto, por meio da disciplina de Estagio Supervisionado V foi alcancado o objetivo de

planejar e ministrar aulas de musicalizacao para as criangas da ONG Encontro com Deus.

Referéncias:

KATER, Carlos. Musica Viva e H. J. Koellreutter. Movimentos em dire¢do a modernidade. Sdo
Paulo: Musa/Atravez, 2001.

SCHAFER, R. Murray. O ouvido pensante. S3o Paulo: Fundacdo Editora da UNESP, 1991.

SWANWICK, Keith. Ensinando musica musicalmente. S3o Paulo: Moderna. 2003.
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UM DESAFIO MUSICAL EM UMA ONG

» (Célia Carneiro (UNESPAR — Campus Curitiba Il (FAP) — celiacarneiro285@gmail.com)

Palavras-chave: percussdo corporal, ritmica, musica nordestina.

O presente texto apresenta a proposta de trabalho do Estdgio V, realizado na ONG Rede
Esperanca, localizada no bairro Capdo da Imbuia, em Curitiba/PR durante os meses de outubro e
novembro, sob a supervisao da professora Ellen Santos Ferreira. A turma consistia em cerca de 4
adolescentes em situacdo de risco, e foi colocada a necessidade de elaborar uma aula dindmica
e flexivel. A proposta de trabalho do Estagio V de 2022 foi elaborada como se fosse uma " espinha
dorsal”, da qual todas as quatro aulas foram ligadas em torno de uma mesma tematica. O
objetivo das aulas foi o de trabalhar a percussdo corporal e a célula ritmica por meio da musica
brasileira, mais precisamente da musica nordestina. Dessa forma, o autor escolhido para compor
a atividade das trés primeiras aulas foi o grande compositor e cantor brasileiro Luiz Gonzaga,
selecionei trés géneros musicais do seu vasto repertério, Baido, Xote e Forrd pé de serra, sendo
trabalhadas as respectivas musicas Asa Branca, Xote das meninas e Meu pé de serra. Para a
ultima aula foi escolhido o samba, por se tratar de um estilo musical importante da nossa musica.
O samba escolhido foi “N3do deixe o samba morrer”, dos autores Edson Conceicdo e Aloisio Silva.
E para fundamentar teoricamente as atividades propostas no estagio V, foram consideradas os
referenciais de Dalcroze, Lucas Ciavatta (MATEIRO; ILARI, 2012, 2016) e as praticas do Grupo
Barbatuques (2012). Inicialmente foi ministrada uma aula piloto, onde foi feita uma insercao de
15 minutos, a partir de uma atividade de danca circular com o objetivo de desenvolver a
expressao corporal, coordenagdao motora, canto coletivo e socializacao, além da ritmica e do
passo. Por meio da percussdo corporal e da musica brasileira, junto com a fundamentacdo dos
referenciais estudados, foi possivel contribuir com o ensino e a aprendizagem dos adolescentes

durante o estagio nesta ONG.

Referéncias:

BABATUQUES. Percussao Corporal Tum pa. Video digital, 2012.
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MATEIRO, Teresa; ILARI, Beatriz. Pedagogias em Educagdao Musical. Curitiba: Intersaberes, 2012.

MATEIRO, Teresa; ILARI, Beatriz. Pedagogias Brasileiras em Educagdao Musical. Curitiba:
Intersaberes, 2016.
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ESTAGIO SUPERVISIONADO E EDUCAGAO ESPECIAL

= Veronica Maria Farania Balddao Caron (UNESPAR — Campus Curitiba Il (FAP) —
veronicabaldao321@gmail.com)

Palavras Chaves: inclusdo, Educa¢do Musical, estagio supervisionado.

O Estagio Supervisionado V foi realizado na instituicdo APAE de Bocailva do Sul. A turma de
atuacdo foi EJA e em sala de aula estavam presentes dez alunos com as seguintes deficiéncias:
transtorno global do desenvolvimento, retardo mental, epilepsia, déficit de atencdo e
concentracao, transtorno depressivo, dificuldade na aprendizagem e aceitar regras, imaturidade,
paralisia cerebral (por sofrimento fetal), lesdo ocular, dificuldade de aprendizagem, atrofia
temporal do nervo éptico, sindrome de down. O objetivo geral foi voltado para adaptacdo de
atividades musicais com intuito de que todos pudessem participar. O estagio foi dividido da
seguinte forma: trés aulas de observacdao e uma aula piloto, quatro aulas de regéncia e uma
apresenta¢dao para mostrar aos outros membros da escola um pouco do que vimos em sala de
aula. Com a observacdo, foi possivel perceber as caracteristicas de cada alunos, o que eles
precisavam, qual era o espaco da sala para desenvolver atividades, que materiais tinham a
disposicdo. A aula piloto foi importante, pois a proposta foi audi¢do ativa, com dudios de varias
coisas, porém foi aplicado um desenho para colorir e a estagiaria ndo se atentou que um de seus
alunos possuia lesdao ocular e o mesmo sentiu dificuldade para realizar o exercicio. Entdo, foi
necessario acender uma lamparina em sua mesa. Esse fato abriu o olhar da estagidria para que
nas proximas aulas desenvolvesse atividades mais inclusivas. As aulas foram realizadas da
seguinte forma: iniciaram com alongamento, em cada aula conhecemos uma familia de
instrumentos, realizamos a constru¢ao de uma clava reciclavel, trabalhamos a escuta ativa e
também todos os instrumentos passaram de mao em mao. Foram utilizados como materiais:
caixa de som, instrumentos, papeldao, tampa de garrafa, cola, impressao, pena e o jogo detetive
musical. Os objetivos para cada aula foram alcancados. Nas aulas aconteceram fatos
importantes, mas algo marcante foi a construcdo da castanhola, os materiais estavam em

diversas fases de construcdo: uns prontos so faltando decorar, outros cortados, uns sem cortar,

36



\{
de estagio supervisionado 4
em misica da unespar »
& L\

uns colados e uns sem colar. Dessa forma, eles se sentiram livres para realizar a atividade e todos
participaram. Como conclusdo, penso que é importante esse contado da musica com inclusao,
gue ainda é necessario muitas reflexdes para essa area e, como nos aponta Paulo Freire: “ensinar
ndo é transferir conhecimento, mas criar as possibilidades para sua producdo ou sua construcao”
(FREIRE, 2011, p. 24, citado por SAUL, 2012). Assim, fica evidente que a inclusdo deve partir
primeiramente do educador, que nao deve se sentir superior aos alunos, mais sim estar disposto

e desenvolver praticas para todos.

Referéncias:

SAUL, Tiago S. Inclusdo, Musica e EJA: um didlogo em sala de aula. Monografia (Especializagdo
em Artes e Ensino das Artes) — Faculdade de Artes do Parana, 2012.
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EXPERIENCIA DE ESTAGIO EM CANTO

» Natdlia Pascke (UNESPAR — Campus Curitiba | (EMBAP) — rochapascke@gmail.com)

Palavras-chave: canto, didatica, estagio supervisionado.

Neste periodo participando da disciplina de estagio e sendo professora do aluno Miguel, obtive
uma experiéncia muito satisfatéria para desenvolver a minha didatica. O Miguel é tenor, ele faz
licenciatura em musica e, através da participacao dele na optativa em nossa disciplina Nucleo de
Performance, ele ficou muito feliz com o convite pois fazia tempo que estava buscando aulas de
canto. Entdo, comecei a trabalhar com ele os trechos de tenor que estdvamos estudando na
Opera de L’Elisir d’Amore. Inclusive, nds estagidrios estdvamos responsaveis para aquecer os
alunos do Superior de Canto e a Comunidade no Nucleo de Performance antes de iniciar os
ensaios. Com isso, também aprendi muito e pude praticar mais minha autonomia e assumir essa
posicdo de orientadora vocal, onde ha uma diferenca em ensinar individualmente e
coletivamente. Mas se tratando do Miguel ele possui uma voz bonita e interesse em aprender,
mas devido a falta de técnica vocal, existia questdes para serem resolvidas como: afinacdo,
respiracdo, articulacdo, ressonancia e outros. A partir disso, iniciei meu trabalho com Miguel aos
poucos e comecei a fazer os ajustes técnicos em cada aula. Percebo que houve uma melhora
muito significativa em sua respiracao, ele estava aprendendo a diminuir a respiracdo alta e
controlar o ar de saida e estava também iniciando o trabalho com ele para tirar a voz na garganta
e mostrar que a voz deve ser emitida com ressonancia. Ao longo das aulas, com os exercicios, foi
possivel identificar uma diferenca positiva em sua voz. Dessa forma, foi desafiador ensinar
Miguel, porque em se tratando da voz masculina, as vezes, ele estava querendo imitar a
sonoridade da minha voz e, com isso, procurei buscar caminhos distintos para que houvesse uma
concentracdo maior na sua propria voz. Além disso, pude crescer muito também com as
orientacdes da nossa professora e supervisora que na aula de didatica sempre nos dava
sugestdes muito construtivas das aulas do estagio. Agradeco a essa experiéncia como estagiaria

e a realizacdo desta etapa tdo importante para a minha formagdo como cantora e professora.
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ESTAGIO SUPERVISIONADO EM CANTO: PRATICA DE DOCENCIA

= Raphael Reis Medeiros de Campos (UNESPAR — Campus Curitiba | (EMBAP) —
raphael.rmcampos@gmail.com)

Palavras-chave: técnica vocal, canto, aula de musica.
O estagio supervisionado do curso superior em Canto é uma experiéncia de docéncia muito
relevante para os alunos do quarto ano do curso. O estdgio acontece semanalmente, e, por cerca
de vinte e cinco minutos, cada um dos alunos ensina técnica vocal bdsica para um aluno
voluntdrio, que, em geral, € membro da comunidade externa a universidade. A partir de
discussOes realizadas nas aulas de estdgio durante o primeiro semestre e nas aulas de didatica Il
acerca de técnica e pedagogia vocal (baseado em autores como MILLER, 2019), buscamos
transmitir conhecimentos de canto buscando melhorar o resultado sonoro e a saude vocal dos
alunos. Minha experiéncia se deu com uma aluna da terceira idade, que teve experiéncias prévias
em coros amadores. Fizemos aulas por aproximadamente trés meses e, apesar das aulas serem
relativamente curtas e do pequeno periodo pelo qual a experiéncia se estendeu, foi possivel
verificar melhoras significativas semanalmente, desde o inicio do processo. A aluna que me foi
designada foi extremamente assidua e comprometida com o treino e, frequentemente, relatava
ter estudado durante a semana, o que ficou evidente aula apds aula. Melhoras foram percebidas
no controle de fluxo aéreo, postura, ressondncia e relaxamento, tornando-a muito mais
consciente dos elementos envolvidos no ato de cantar. Infelizmente nao tivemos tempo habil
para ensaiarmos uma peca, mas acredito que o desenvolvimento de sua propriocepgao durante
os encontros auxiliard em suas praticas artisticas independentes futuramente. A experiéncia
como um todo foi extremamente valiosa para mim, por ter tido a chance de treinar uma voz
feminina e de mais idade, além de poder contar com a orientacdo de uma profissional experiente
durante o desenvolvimento das atividades. Acredito também tenha sido uma oportunidade

valiosa para os participantes, visto que tivemos um retorno positivo com relacdo as aulas.

Referéncias:

MILLER, Richard. A Estrutura do Canto: Sistema e Arte na Técnica Vocal. S3o Paulo: E Realizacdes,
20109.
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AULAS DE CANTO SUPERVISIONADAS

= |srael Chiquetti Michels (UNESPAR — Campus Curitiba |
(EMBAP) — israelchiquettimichels@hotmail.com)

Palavras-chave: estagio, canto, propriopercepcao.

Estagio ocorreu no Campus de Curitiba | - Embap - Unespar - Sede Bardao, com o publico alvo
comunitario, pessoas sem formacado na area ou cursando, tendo como objetivo proporcionar ao
aluno a oportunidade de aplicar seus conhecimentos académicos em situacdes da pratica
profissional. As aulas ocorriam com duragao de 20-25 minutos, sendo uma proposta individual
com o supervisor presente em aula, tendo um piano auxiliar para a elabora¢do da didatica
pratica, com a proposta metodolégica bem resumida por conta do tempo, ao qual utilizei a parte
de corpo em foco no processo da propriocepg¢do do aluno, com metodologias abordadas na aula
de didatica Il, conhecimento comparativo da estrutura muscular esquelética e o processo de
fonagao através das aula com a fonoaudidloga. Os materiais como os de Miller (2019) e Pinho
(1991, 1993, 1998, 2001) fundamentaram o estagio. A resposta aos exercicios em aula, foram
positivas, tais como introducdo a conscientizacdo muscular respiratoria, fazendo a estudante
sentir as costas e a expansao completa do diafragma, a respiracao consciente com aplicacdo de
tempo em inspiragao e expiragao, deram dificuldades a aluna, uma vez que essa conexdo entre
respiracdo e fonacao é o mais dificil de acontecer no canto, mas ela executou com o equilibrio
muscular algumas vezes. Mantive sempre a explicacdo do que ocorre e como deve ocorrer
exemplificando, ficando mais facil para ela analisar e compreender. A aluna tinha experiéncia no
cantar, mas pouca conscientizacdao postural e respiratéria muscular. O estagio é o primeiro
contato do estudante com o mercado de trabalho dentro da sua area de atuacao escolhida. Essa
experiéncia é uma importante aliada ao curso de graduacdo, auxiliando no processo de
desenvolvimento e aprendizagem do aluno, fazendo com que ele confira a rotina que
provavelmente tera apds sua formacdo. Permite o contato direto dos graduandos com a

realidade escolar, levando estes professores em formacdo inicial a vivenciarem o processo de
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ensino e aprendizagem sob a ética docente. Conquistei vdrias analises didaticas, posturas e

reflexdes sobre processos sociais.
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O seguinte resumo contempla o processo de estagio realizado no Programa Institucional de
Extensdo em Musica (PIEM) da Universidade Estadual do Parand (UNESPAR/Campus I) - Escola
de Musica e Belas Artes do Parana, onde temos a oportunidade de dar aulas que sdo ofertadas a
comunidade em geral. Esse programa tem como principal objetivo democratizar o ensino de
musica a comunidade, oportunizando a apropriacdo da linguagem musical como experiéncia
estética e artistica. Além dos métodos que ja estavam sendo utilizados com os alunos, foram
trazidos jogos interativos juntamente com metodologias ativas inspiradas no musico e educador
musical Hans-Joachim Koellreutter, que considerava a musica, acima de tudo, um meio de
comunicacdo, um veiculo para a transmissdo de ideias e pensamentos daquilo que foi
pesquisado, descoberto ou inventado (BRITO, 2015). Os alunos também foram convidados a
improvisar no instrumento algumas vezes, essa improvisagao trouxe diversos questionamentos
importantes que fizeram parte da didatica das aulas. Os métodos tedricos e técnicos utilizados
foram: The Music Tree. Part A. de Clark Frances (2000) e A Escola Russa de Piano de Alexandre
Nikolaiev (2018), juntamente com exercicios de escalas, e os exercicio do livro de Hanon, O
Pianista Virtuoso (2019). As aulas que tive a oportunidade de acompanhar como estagidria do
curso de Licenciatura em Mdusica sdo de Pratica Musical Individual de Piano do PIEM para os
alunos inscritos no Programa Institucional de Extensao em Musica. A dura¢ao de cada uma das
aulas foram de aproximadamente 50 minutos cada uma e podemos citar o aprimoramento
técnico e conhecimento tedrico adquiridos ao piano dentre os principais resultados alcancados.
Quanto a expectativa dos alunos nas aulas de piano, foi possivel concluir, as aulas refletem o
aprendizado do instrumento e na ampliacdo do repertério no piano, também como o
desenvolvimento técnico no instrumento e a disciplina de modo geral. O estagio em musica pode
oportunizar a minha formacdo docentes para atuar com a educacdao musical e se deu por

atividades de reflexdo, planejamento e atuacdo, no qual tive a possibilidade de desenvolver
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propostas musicais integradas, buscando contemplar aspectos das linguagens artisticas e
especificas da educacdo musical. Ao realizar as minhas atividades de estdgio pude perceber a
evolugao dos meus alunos e acompanha-los de perto. Tivemos algumas dificuldades relacionadas
a falta de disponibilidades de salas na instituicdo, mas que puderam ser solucionadas, onde pude

ministrar as aulas ha minha residéncia.
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O V Seminario de Estagio Supervisionado em Musica da UNESPAR
é um evento de extensao de divulgacdao dos saberes tedricos,
metodologicos e reflexivos que caracterizam a pratica de ensino de
musica nos cursos de Licenciatura em Mdusica (Campi de Curitiba |
e Il) e de Bacharelado em Canto (Campus de Curitiba I).

A partir da apresentacdao publica de relatos de experiéncia de
estagio, impulsiona-se uma maior articulacao entre a comunidade
académica (docentes e estudantes), a comunidade escolar e as
demais envolvidas nas praticas.
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