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APRESENTACAO

O presente volume contempla conferéncias e trabalhos apresentados na /I Jornada
Universitaria de Mediagdo Artistica: processos formativos em mediagdo, evento académico
realizado no campus de Curitiba II da Universidade Estadual do Parana, em 9 de dezembro de
2024. Nesse ano, a idealiza¢do dessa Jornada contou com a colaborag¢dao de Ana Paula Peters,
docente dos cursos de Bacharelado em Museologia e Licenciatura em Musica (campus de
Curitiba I), Caroline Vetori de Souza, docente do curso de Licenciatura em Teatro (campus
Curitiba I1), André Ricardo de Souza, docente do curso de Licenciatura em Musica (campus de
Curitiba II), e de Roberta Cristina Ninin, docente do curso de Licenciatura em Teatro (campus
de Curitiba IT), e com o apoio e organiza¢ao imprescindivel de Lucas de Almeida Pinheiro, a
época docente no curso de Licenciatura em Teatro (campus de Curitiba I1) e que atualmente
integra o curso de Licenciatura em Teatro da Universidade Estadual de Maringa (UEM), além

das egressas da UNESPAR, Juliana Luz e Rosane Freire.

A primeira edi¢do desse evento aconteceu em novembro de 2022, no mesmo local,
e foi intitulada I Jornada Universitaria de Media¢do Artistica. Propunha um debate sobre a
mediacao como objeto de estudo na area de Artes, do ponto de vista da pesquisa, da extensao
e do ensino. Naquela ocasido, uma das principais motivagdes era a percep¢ao da mediagao
artistica como lugar privilegiado para as atividades de extensdo universitaria dos cursos de
Artes, e a partir dai foram estabelecidas liga¢des com o ensino, a pesquisa e a politica cultural
da universidade. Nesta segunda edi¢do o foco se desloca para a formacdo de mediadores/as,
mas sem perder de vista a discussdo sobre aspectos conceituais da mediagdo artistica, bem
como sua realizagao pratica em escolas, universidades, espagos culturais e mesmo em espacos
ndo convencionalmente associados a arte, valorizando o publico ndo s6 como apreciador, mas

também como propulsor do cenario artistico contemporaneo.

A mediagdo artistica pode ser compreendida aqui em duas acepg¢des: uma mais ampla,
abrangendo todo um conjunto de processos (inclusive politicos) relacionados ao ato de se fruir
a arte e que envolve a participacdo da plateia, artistas e de todas as pessoas envolvidas no setor
cultural em suas variadas vertentes; e outra mais restrita, no sentido uma ac¢ao conduzida por

pessoas com uma formagao especializada, visando a aproximar a comunidade participante de



uma obra artistica — seja uma exposi¢ao, um espetaculo, uma obra cinematografica — e tornar

a sua experiéncia com a arte mais significativa e enriquecedora.

A proposta de uma jornada sobre esse tema € oriunda da atuacdo e reflexdo critica
de docentes dos campi de Curitiba da UNESPAR sobre a ampliagao do contato de diversas
comunidades com a produc¢do artistica presente na universidade ou fora dela, a partir das
instancias da docéncia, coordenagdo de curso e atividades de extensdo e cultura. Trata-se de
uma proposta intercampi, portanto, que apresenta a necessidade académica e pedagogica, na
area de Artes, de aprofundarmos a compreensao e os lagos que o conceito de mediacdo artistica
mobiliza em torno do acesso democratico a formacao estética de nossa comunidade interna e
externa a universidade, contemplando, consequentemente, objetivos presentes na formacao em
ambito da graduagdo (disciplinas direta ou indiretamente relacionadas aos nossos cursos), da
pos-graduacdo e de projetos de pesquisa e extensao ja existentes e em confluéncia em nossa

instituigao.

Buscamos, no planejamento do evento, dar foco a projetos desenvolvidos por docentes,
discentes e agentes culturais da cidade de Curitiba e regido metropolitana que investem no
dialogo com a realidade do publico e no contato com projetos artisticos oriundos da universidade
ou fora dela. Alinhado a tal énfase, ¢ pertinente destacar que o evento teve a participagao de

discentes e docentes de cursos de Artes, assim como de agentes culturais da cidade.

A 11 Jornada Universitaria de Media¢do Artistica, portanto, ndo se limitou a ser um
evento académico, mas buscou também promover trocas de experiéncias entre projetos exitosos
de mediacao artistica e os desafios enfrentados no processo de sua implementacao. Com isso,
o evento visava a fortalecer a rede de contatos, promover o desenvolvimento de novas agdes
artistico-pedagogicas e contribuir para a reflexdo critica sobre o papel da universidade na
producgdo e difusdao da arte. A jornada se coloca, assim, como um ponto de encontro vital
para a constru¢do de um futuro mais inclusivo e plural no campo das artes, onde a arte se faz
acessivel, ndo apenas como um objeto de contempla¢ido, mas como um meio de constru¢do

coletiva.

As atividades se desenvolveram ao longo de um dia — dai 0o nome “jornada” —, alternando

conferéncias, mesas tematicas e rodas de conversa. Além desses momentos formais, nos
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intervalos entre as sessoes, no espago do café acontecia uma instala¢do sonora interativa, em
que os sons e movimentos das pessoas ali presentes eram captados e integrados a rotinas de
processamento sonoro, criando uma ambientagdo que dialogava com o tema do evento. O
titulo da instalacdo € Sequestro do cotidiano e foi concebida e produzida por Rael B. Gimenes

Toffolo, docente do curso Bacharelado de Musica Popular.

A conferéncia de abertura foi ministrada por Claudia Alves Fabiano, orientadora de
Arte Dramatica do Teatro da USP (TUSP) no interior paulista, com o titulo Entre o espectador
mutilado e o cidaddo: a constru¢do de uma metodologia de formacgdo de espectadores
geogrdfico-critico-discursiva no TUSP Sdo Carlos. Claudia apresenta suas experiéncias com
mediac¢do artistica do ponto de vista da sua pesquisa de doutoramento no campo da geografia,

relacionando arte e territorio.

Depois do café, teve lugar a roda de conversa Mediagdo a partir do ponto de vista
da pessoa artista, mediada por Ana Paula Peters, com as provocagdes dos docentes no curso
de Bacharelado em Cinema e Audiovisual, Eduardo Baggio, e no curso de Licenciatura em
Danca, Jair Gabardo Eduardo. Em torno dessas provocagdes, os/as participantes que enviaram
trabalhos puderam contribuir com as suas reflexdes e relatos de experiéncia com mediagao

artistica.

O periodo da tarde se iniciou com a conferéncia Caminhos da mediag¢do artistica e

formagao de publico em Alagoas. experiéncias na academia, na gestdo e no campo artistico,

por Ivanildo Piccoli, docente no curso de Teatro Licenciatura ICHCA UFAL, onde exerceu os
cargos de Coordenador de Assuntos Culturais e de Diretor do Espaco Cultural Universitario

da Proex.

Logo a seguir aconteceu a segunda roda de conversa do dia, intitulada Mediagdo
artistica e politicas publicas, e provocada por Amanda Priscila do Prado Simao Reis mediadora
e orientadora da equipe do nucleo de A¢do Educativa da Fundagao Cultural de Curitiba, e Ana

Paula Luz, professora e pesquisadora ligada a Arte, infancia e juventude.

Encerrando o periodo da tarde, os/as participantes puderam assistir a uma media¢do
concertante: uma breve apresentacdo coral entremeada de comentarios e explicagdes sobre as

pecas apresentadas. As turmas de canto coral dos cursos de Bacharelado em Musica Popular e



Licenciatura em Musica do campus de Curitiba II se apresentaram sob a regéncia do professor
da disciplina, André Ricardo Souza, que também fez as interven¢des destacando detalhes das
obras e informacgdes sobre seus compositores, exemplificando assim algumas possibilidades
da mediagdo artistica no campo da musica, integrando mediag@o e performance num mesmo

momento.

Por fim, o periodo da noite foi dedicado a terceira roda de conversa do dia, com o
titulo Mediagdao artistica e educagdo, provocada por Flavia Gisele Nascimento professora
e pesquisadora na area de Artes Visuais com énfase em formagdo de professores(as); artes,
historias e culturas dos povos indigenas, e Thiago Dominoni, docente no curso de Licenciatura
em Teatro. Também aqui seguiu-se uma prolifica discussao sobre a mediagdao no contexto dos

desafios da educacdo na contemporaneidade.

Ao final da longa e produtiva jornada, um sentimento de comunalidade era reconhecido
pelos/as presentes, ndo s6 pela afinidade das areas artisticas, mas também pela percep¢ao
compartilhada da missdo colocada pela constatagdo da importancia da mediagao artistica para
a preservacdo da arte como patrimonio cultural, como espago de expressao das pessoas e suas
coletividades, e como lugar de encontro de uma sociedade consigo mesma. Vale relembrar aqui,
em cita¢do livre, as palavras de Ney Wendell, pesquisador da mediagdo teatral na Université
du Québec a Montréal, na primeira conferéncia da primeira jornada: artista e publico sdo seres
humanos e, como tal, criadores; criam juntos a experiéncia da arte, que nos leva para além
das limita¢des do cotidiano — algo essencial num mundo continuamente sujeito a processos de
desumanizagao das pessoas. Esperamos que esse sentimento — que também € um sentimento
de responsabilidade — nos leve a novas jornadas que por sua vez nos provoquem a trabalhar
incansavelmente pela valorizagdo e pela acessibilidade da produgdo artistica em nossas

sociedades.
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A CENTRALIDADE DO SETOR EDUCATIVO EM MUSEUS E CENTROS
CULTURAIS

Ana Paula Luz'

Introducao

A mediag¢do nas artes visuais € um campo fundamental na intersec¢do entre educacao,
cultura e sociedade. Em museus e centros culturais, o setor educativo € a interface entre a
institui¢do e o publico, sendo os mediadores protagonistas na constru¢do de experiéncias
significativas com a arte. Em um pais marcado por desigualdades sociais e educacionais como

o Brasil, a figura do mediador cultural torna-se ainda mais relevante como agente de dialogo.

Este texto busca discutir a relevancia da mediagdo nas artes visuais e defender a
valorizagdo dos setores educativos em instituigdes culturais brasileiras. Por meio de uma
analise reflexiva baseada em uma breve compila¢do bibliografica e experiéncias institucionais,
pretende-se destacar o papel politico e pedagogico dos mediadores e sua contribuigdo para a

democratizagdo do acesso a cultura.

A mediacao no contexto brasileiro

A educagdo em museus no Brasil tem raizes que remontam a década de 1920, mas foi
a partir da década de 1970, com os movimentos de renovac¢do museologica e a emergéncia da
arte-educagdo como campo, que os setores educativos passaram a ganhar mais protagonismo.
Ana Mae Barbosa, referéncia da arte-educagéo brasileira no campo das artes visuais, defende
uma pedagogia da arte voltada para a formagao critica do olhar, destacando o museu como

espaco de aprendizagem e questionamento (Barbosa, 1991).

Além disso, a Politica Nacional de Educagao Museal (PNEM), aprovada em 2017,
afirma o direito a educagdo museal como parte do direito a cultura. Segundo o Instituto

Brasileiro de Museus (IBRAM), a PNEM propde “praticas educativas que sejam mediadoras

1 Licenciada em Artes Visuais pela Unespar - FAP. Possui especializacdo em Historia da Arte pela Unespar - Belas Artes e

Mestrado em Educagio pela Universidade de Barcelona. Foi coordenadora pedagogica na CAIXA Cultural Curitiba entre 2023 e
2024 e ¢ fundadora do Coletivo Nos em Trago. Contato: emaildaluz(@gmail.com



entre o patrimonio musealizado e os diferentes publicos, com foco em processos participativos
e dialogicos” (IBRAM, 2017). No entanto, a implementacao dessas politicas enfrenta diversos
desafios: orcamentos restritos, vinculos precarios de trabalho para mediadores, € uma visao
utilitarista das a¢des educativas. Em muitos casos, o setor educativo ainda € visto como um

apéndice, e nao como ntcleo vivo e central das instituigdes.

O mediador como sujeito ativo no processo educativo

O mediador ndo é um mero transmissor de informag¢des, nem um repetidor de falas
institucionais previamente definidas. Ele é, antes de tudo, um sujeito ativo que constroi
relagdes entre o publico, a obra € o espacgo expositivo’?. A mediac¢do é, portanto, um campo
de criacdo e experimentacgdo, onde cada encontro pode gerar interpretagdes unicas, frutos do
entrelagamento entre saberes, experiéncias e sensibilidades, tanto de quem media como de
quem ¢ publico. E aqui, como publico, entendemos criangas pequenas, adolescentes, adultos
e 1dosos de diferentes faixas etdrias e contextos sociais. Desde aquele publico habituado com
visitas a museus, como aquela crianga que o visita pela primeira vez. Para Ornstein (2006),
o mediador ¢ um agente de tradu¢do cultural, que precisa compreender tanto os codigos da
arte quanto as referéncias socioculturais dos visitantes. Sua atuagdo deve abrir espago para a
polissemia da obra de arte, acolher multiplas leituras e valorizar os repertdrios individuais e

coletivos.

Um dos elementos centrais da mediagao € a escuta ativa. Escutar o outro, neste contexto,
nao € apenas ouvi-lo, mas estar disposto a considerar suas perguntas, sua bagagem cultural, seus
questionamentos, seus incomodos e seus afetos. Escutar cria vinculos e abre caminhos para a
interpretacdo compartilhada da obra. A escuta também implica reconhecer a assimetria entre
os saberes institucionais e os saberes populares, e buscar construir pontes. Marta Porto (2010)
afirma que a mediagao cultural implica uma “politica do encontro”, onde o reconhecimento da

alteridade é condigdo para o dialogo.

Ao contrario do modelo tradicional de visita guiada, vertical e unidirecional, a mediagao

2 Leia-se aqui como espaco expositivo no contexto das artes visuais, mas também ¢ possivel considerar uma obra teatral, um
espeticulo de danca, uma drea musical, uma producio audiovisual e outras linguagens e obras artisticas.
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reflexiva valoriza o didlogo horizontal, onde o publico nido € passivo, mas participante do
processo de construgdo de sentido. O mediador, ao escutar, aprende também: seu trabalho ¢

transformado pelas perguntas e percepgdes do publico.

A leitura da obra de arte ndo € uma tarefa solitaria do especialista, mas pode ser um
processo coletivo e, até mesmo criativo, partilhado e atravessado por diferentes olhares. O
mediador, ao conduzir uma conversa com o publico, mobiliza seus conhecimentos, mas também
reconhece o saber dos outros, abrindo espago para a coautoria da leitura. Se for possivel, apds a
mediacao, realizar um registro desse encontro, melhor ainda. Esse registro pode ser uma frase,

um texto, um desenho, etc. Para que a impressdo da visita ndo se perca.

Essa concepgdo dialoga com os principios freireanos da educacéo libertadora: “ensinar
nao € transferir conhecimento, mas criar as possibilidades para a sua produc¢do ou a sua
constru¢do” (Freire, 1996, p. 47). Assim, o mediador torna-se um facilitador de processos de

aprendizagem critica.

O mediador como agente politico e cultural

O trabalho do mediador ¢ profundamente politico. Ao decidir que perguntas fazer,
que temas abordar, qual o roteiro por onde o publico pode caminhar, como problematizar as
obras expostas; ele interfere diretamente na experiéncia da exposi¢do. A mediagdo, quando
critica e situada, pode desestabilizar verdades instituidas e abrir espaco para outras narrativas.
Por exemplo, em exposi¢des que abordam temas como colonialismo, racismo, violéncia
ou desigualdade, o mediador tem a oportunidade (e a responsabilidade) de contextualizar
historicamente as obras e provocar reflexdes. Isso exige formagao critica, sensibilidade social

e, sobretudo, apoio e respaldo institucional.

Como aponta Priscila Arantes (2013), amediacgao criticanas artes visuais deve considerar
“as tensdes que atravessam o campo da arte contemporanea e a sociedade”, transformando o
educativo em um espaco de experimentagao estética e politica. Outro aspecto frequentemente
negligenciado € o papel do corpo e do afeto na mediagdo. A presencga fisica do mediador, seu

olhar, seus gestos e sua escuta sdo partes constitutivas da experiéncia estética. A mediagao



envolve ndo apenas transmissdo de conhecimentos, mas empatia, emogao e sensibilidade.

Boas praticas em mediac¢ao

Diversas institui¢des culturais brasileiras vém desenvolvendo projetos exemplares de
mediacdo. No Museu de Arte de Sdo Paulo (MASP), por exemplo, o setor educativo atua
em dialogo com as curadorias, e os mediadores tém formagdo constante em historia da arte,

educagdo e temas transversais como género e raca.

No Instituto Tomie Ohtake (Sdo Paulo), a equipe educativa se articula com artistas,
curadores e pesquisadores, promovendo agdes formativas com professores e publicos diversos.
A experiéncia do Curso de Formagdo em Arte e Educac¢do, oferecido anualmente, é uma

iniciativa consolidada na area.

Outro exemplo importante € o trabalho do Museu da Maré, no Rio de Janeiro, um museu
comunitario que rompe com a logica tradicional de acervo e expografia. Ali, a mediagao se da
a partir da memoria oral, da escuta das historias da comunidade e da valoriza¢do dos saberes

locais (Ribeiro, 2018).

Desafios e visao de futuro

Entre os muitos desafios enfrentados pelos setores educativos no Brasil estdo a
precarizagao dos vinculos de trabalho, a sobrecarga das equipes, a desvalorizagao simbolica do
trabalho educativo e a falta de didlogo com os demais setores institucionais. Muitos mediadores
sdo contratados como estagiarios, freelancers ou terceirizados, sem direito a continuidade

formativa e sem reconhecimento de sua fun¢ao pedagégica.

Por outro lado, cresce a mobilizagdo dos proprios educadores em redes como a
Repef (Rede de Educadores em Museus de Sao Paulo), a REM-BR (Rede de Educadores em
Museus do Brasil) e grupos de pesquisa académica. Tais iniciativas tém contribuido para
a profissionaliza¢do do campo, a troca de experiéncias e a construgdo de saberes coletivos.

A valorizagao da mediagdo nas artes visuais, e demais linguagens artisticas, exige vontade
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politica, investimento publico e institucional, € uma mudanga de paradigma: do museu como

lugar de autoridade para o museu como espago de construgao coletiva.

E preciso defender ndo apenas a existéncia dos setores educativos, mas a sua valoriza¢ao
simbdlica, profissional e politica. O mediador ndo deve ser encarado como “guia” das exposigoes,
mas um educador, que opera entre mundos e saberes, construindo pontes entre obras e pessoas.

E fungdo essencial e central em qualquer centro cultural ou museu.
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ARTISTA-MEDIADORA:
O MOVIMENTO DA CORPA-EDUCADORA COMO RIZOMA

Ana Leticia Villas Boas®

A corpa como espaco de mediacio

Ossos, veias, sangue, musculos, 0rgdos, agua, células, moléculas e espaco. Territério de
sensagoes e sentidos, a corpa nos educa para o sensivel. Assim, a corpa pode ser compreendida
como mediadora de uma educacdo estética. Cada corpo(a) conta histérias e cada historia
contada contempla outras historias e discursos de muitos outros corpos, de forma visivel ou
invisivel. Corpo(a) € discurso, independentemente da linguagem expressada. De acordo com as
concepcdes de discurso e performance na educacao (Gabardo Junior; Gongalves, 2020), tomada
por uma perspectiva poético-discursiva, € possivel delinear deslocamentos de uma corpa que
se escreve na pesquisa, desabrochando conhecimentos através da criacdo e mediagdo estética.
Acredito que o corpo € espago de mediagdo artistica fronteiri¢o e performatico que se inscreve
na vida do artista-mediador, no meu caso, artista-mediadora. A metaforizacdo desta corpa
em movimento, vivencia a performance enquanto modo de impressdo de um pensamento-
linguagem-mundo em partilha no jogo com seu espectador. A mediacdo artistica atravessada
pela corpa de uma artista-mediadora € em si uma experiéncia estética catalisadora de reflexoes
e afetos a serem revelados pelos corpos artistas-espectadores-participantes. Quando o corpo
¢ impactado pelo efeito estético (Desgranges, 2022), ele o percebe por meio dos sentidos
(Rosseto, 2018) e transforma a experiéncia, criando novas interpretagoes a partir da memoria e
da imaginac¢ao. Surge, assim, um novo trajeto afetivo, que ¢ desenhado e registrado na corpa,
nao so pelos espectadores presentes, mas também pelos artistas. Falar de mediagdo artistica ¢
falar de corpa, pois é nela, e por meio dela, que sentimos, vivemos e interpretamos os eventos
no mundo. A corpa, nesse sentido, pode ser considerada a primeira mediadora da experiéncia
estética. “Antes de qualquer coisa, a existéncia € corporal” (Le Breton, 2020, p.7), € ¢ através
dessa corporeidade que o ser humano alarga sua experiéncia de mundo. Isto posto, acredito na

corpa-artista-mediadora como ponte para uma educacio estética.

3 Discente do segundo ano do Doutorado no Programa de Pos-Graduagdo em Educagido da UFPR e do primeiro ano na

graduacdo de Licenciatura em Danga da Unespar. Mestre em Artes pelo Programa de Pés-Graduagio em Artes da Unespar. Contato:
analeticiavb@hotmail.com.br
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O presente trabalho analisa o papel da artista-mediadora em estado performativo e da
corpa-educadora’ como dispositivo de criacdo e media¢ao artistica, promovendo uma educagdo
estética por meio da corpa em movimento. A proposta € pensar a corpa artista-docente como
um espago para mediagdo, gerando um efeito estético no encontro com o outro, contribuindo
para a obra com suas proprias significacoes. Através da interagdo corporal e performatica, a
corpa se torna um espaco de aprendizado e construgdo de sentidos, favorecendo um processo de
ressignifica¢do continuo. Nesse contexto, a artista-mediadora € entendida como uma corpa que
transita por diversas esferas sociais e culturais, engajada na educacao estética de si e de outros.
A mediagdo artistica, apesar de ser rigorosa na medida em que exige pesquisa, invengao e
planejamento, nao segue uma formula rigida, mas um processo rizomatico, dinamico, flexivel e
em constante transformacao, baseado na partilha de afetos e experiéncias sensoriais e estéticas.
A corpa, como primeira mediadora da experiéncia estética, torna-se o veiculo de percepg¢ao e
reinterpretacdo do mundo. A mediagdo artistica, nesse sentido, € educativa e transformadora,
estimulando o pensamento critico e promovendo debates sobre questdes sociais, culturais e
politicas. A partir da teoria de Deleuze e Guattari (1997), no presente trabalho o conceito de
rizoma € utilizado para descrever a atuagao da artista-mediadora como agente de transformagao
que conecta, de maneira ndo hierarquica, diferentes realidades e corpos. A mediagao artistica,
assim, pode ser vista como um campo de micro-revolugdes, onde os afetos circulam entre
os corpos e alteram as dinamicas sociais e culturais. O presente trabalho questiona como a
corpa artista-mediadora pode construir caminhos para uma educag¢do estética e como ela
atua em diversos espagos, propondo novas formas de pensar e agir artisticamente, sempre em

movimento e alargamento, como um rizoma.

O papel da artista-mediadora

A mediag¢do artistica convida o publico a explorar, questionar e reinterpretar significados
por meio de uma vivéncia sensorial e emocional singular. No contexto teatral, além de fomentar
uma interacao social critica e reflexiva, Flavio Desgranges (2022) a vé como um processo

formativo e transformador, que estimula o raciocinio critico e impulsiona discussoes sobre

1 Escolho escrever as palavras no feminino porque falo da minha experiéncia enquanto sujeito mae-mulher-pesquisadora-
-artista-mediadora.



temas politicos e culturais. A mediagao oferece um ambiente seguro para a expressao e reflexao,
sendo crucial para a constru¢do de uma sociedade mais consciente e engajada artisticamente.
Ela propicia os meios para essa experiéncia, estabelecendo um didlogo constante entre a obra,
os artistas e o publico, e proporcionando uma vivéncia estética profunda, capaz de gerar
mudangas significativas. Assim, o mediador desempenha o papel de facilitador, conectando a

obra de arte com os espectadores e criando interpretacdes significativas.

De acordo com Ney Wendell (2014), o papel do artista ¢ complexo e vai além da simples
criagdo ou execucdo de obras. Ele destaca a relevancia do artista como mediador cultural
e social, assumindo diversas fungdes essenciais, como Mediador Cultural e Social, Agente
de Transformacdo, Construtor de Pontes e Facilitador de Experiéncias Estéticas. Em outras
palavras, a artista-mediadora ndo se limita a criar arte, mas também estabelece uma conexao
entre a obra e o publico, facilitando a compreensao, apreciagao e reflexdo sobre a arte, o que
proporciona uma experiéncia enriquecedora para os espectadores. No seu papel de mediadora,
a artista, ao interagir com o publico, pode questionar normas sociais, expandir perspectivas e
incentivar novas formas de pensamento. A mediacao artistica, que ocorre no encontro entre
artistas e espectadores, cria espagos de troca nos quais as distingdes entre os papéis de cada
um podem se borrar ou até desaparecer. Esse processo de compartilhamento de experiéncias
possibilita a criagao de lacos poéticos e simbodlicos entre os envolvidos, impactados pela
vivéncia estética. A mediagdo, portanto, € uma performance, e a corpa da artista-mediadora se

torna performatica, estando sempre em constante acao.

O termo artista-docente refere-se a conexdo entre arte, ensino e sociedade. Isabel
Marques (2014) questiona o que a arte pode aprender com a educa¢do e como o professor
impacta o trabalho do artista. Ao entender a arte como um processo educativo € um campo
socio-politico-cultural, ela deve se comprometer com as relagdes entre artista, producdo e
publico, sem perder sua fun¢@o social. Marques defende que a arte nao deve ser escolarizada
nem perder sua dimensdo politica e ética. Para ela, a educa¢do ndo se limita ao ensino e,
quando aplicada a arte, pode resultar em produgdes egocéntricas, distantes do publico. Além
disso, ser artista ndo implica ser professor, e ser professor nao garante ser artista. O artista-
docente, diferentemente do arte-educador, tem um compromisso social em que as duas fungdes

se entrelacam. A transigdo da educagdo artistica para a educacao estética (Barbosa, 1998) foca
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na experiéncia sensivel e reflexiva, além do desenvolvimento técnico. A educacao estética nao
se limita a técnica, mas busca expandir a sensibilidade, a consciéncia critica € o entendimento
de questdes humanas, sociais e culturais. A arte, assim, se torna um processo continuo de
interagdo e transformagao, com o educador atuando como mediador, promovendo um espago

de troca e novas formas de ver o mundo.

Pesquisas recentes na area de arte-educag@o, especialmente em danga e artes cénicas,
tém adotado o termo artista-docente ou artista-professor. No teatro, em minha pesquisa de
mestrado, utilizo o termo espectador-artista-professor, proposto por Robson Rosseto (2018),
para refletir sobre minha posi¢do como artista-mediador e espectadora do sensivel. Para
Rosseto, a formagdo no campo teatral envolve o corpo e o ambiente como estados de prontidao,
entrelacando as ressonancias do imaginario e as percep¢des do espectador. Ou seja, a formagao
do espectador-artista-professor ¢ marcada pela percepgao sensorial. A mediadora que almejo,
mais precisamente, ¢ a artista-docente apontada por Marques, na qualidade de espectadora
trazida por Rosseto, imbricada no papel de didlogo constante entre as atuagdes somada ao local
de constante mediac¢do — a artista que educa e a educadora que propde uma experiéncia estética,
além de oportunizar um espago de saber-fazer, de produgido, fazendo florescer as dramaturgias
dos espectadores.O trabalho do mediador artistico como principal marco educacional, na medida
em que um mediador artistico atua como um educador estético. Mas e o artista? Todo artista
esta comprometido com a ética social, cultural e politica? Ha preocupacao de acessibilidade,
nao apenas fisica, mas linguistica (Desgranges, 2022) das obras que cria? Como e qual é a
formacgdo deste artista-mediador? De onde ele vem, de onde e para quem ele fala? Sao tantas
questdes para refletir e todas perpassam o trabalho de um corpo artista que esta em constante
mediagdo. Substituo a palavra docente, pela palavra mediadora, na medida em que, ao meu
ver, a mediadora educa, enquanto a professora pode ser agente mediadora, ou ndo. A artista-
mediadora que busco, é aquela que media afetos, percepgdes e sensagdes atraveés € no corpo,
seja dela propria, como no dos espectadores — ou, ainda melhor, no encontro entre os corpos

no ato da mediagdo artistica.



Um movimento rizomatico

A arte, como observam Deleuze e Guattari (1997) no livro O que é a filosofia?, “¢ a
linguagem das sensacdes”. Ao criar o artista introduz a sensacgao na obra, tornando a matéria
expressiva. Mas, para que a sensag¢ao se torne potencialmente vibratil € preciso que o “material
entre inteiramente na sensac¢ao, no percepto ou no afecto” (Deleuze; Guattari, 1997, p.217)
fazendo ressoar na obra as propriedades da matéria investida no processo criativo. Neste
sentido, dialogo com Rosseto (2018), ao salientar que a percepg¢ao sensorial na cena da recepgao
artistica se da em um processo perceptivo-cognitivo organizacional de impressdes sensoriais
a partir do histérico do sujeito envolvido, movido por aspectos relevantes, experiéncias e
expectativas, na medida em que atribui significados as informagdes recebidas na experiéncia
estética. Corroborando com Antonio Damasio (2000), o conhecimento depende do interesse
e das vivéncias do sujeito, extrapolando assim o entendimento tradicional l6gico-racional
do processo de aprendizagem ja desmistificado. Dialogando com a proposta filosofica de
Deleuze e Guattari (1997), o conceito de rizoma’ oferece uma alternativa radical aos modelos
tradicionais de organizacdo e pensamento. Longe de seguir estruturas hierarquicas, lineares
ou centralizadas, o rizoma se estabelece como uma metéafora de uma organizagao dinamica,
flexivel e descentralizada, que desafia tanto a légica binaria quanto nogdes de origem fixa
e caminhos predefinidos. Este modelo rizomético se propde a uma forma de pensamento
e organiza¢do que pode ser aplicada a diversos campos do saber, da politica e da cultura,

privilegiando a multiplicidade, a conexao livre e a fluidez entre diferentes elementos.

Com base neste pensamento, fortaleco a ideia de uma corpa como rizoma, ou seja, uma
corpa porosa, alargada e potencializada pelas sensagdes e afectos e suas alteridades. Para além
de uma corpa individual, a corpa como rizoma da artista-mediadora deseja trabalhar com uma
corpa coletiva, pautada na alteridade, recepcao e afetagdo de corpos e ambientes. Os afetos
sao forgas que atravessam os corpos e as relagdes sociais. A afetacdo ndo € apenas algo que

ocorre no nivel individual, mas também é um fenomeno coletivo, que envolve toda a dinamica

5 Deleuze e Guattari, em Mil Platos (1997), utilizam o conceito de rizoma, um tipo de caule subterrineo, como metafora
para um modelo de organizagio nio hierdrquica e nio linear. Diferente das arvores, que tém uma raiz principal e um tronco central,
o rizoma cresce de forma horizontal, permitindo que qualquer ponto se conecte a outro, sem um centro ou origem fixos. Esse mo-
delo se opoe as estruturas rigidas e centralizadas, propondo uma organizagio mais aberta, flexivel e interconectada. Ao substituir a
hierarquia e a linearidade por uma rede dinimica, o rizoma oferece uma nova forma de entender conhecimento, sociedade e politica
como sistemas em constante transformacao, enfatizando a heterogeneidade, a descentralizagdo, a transversalidade e o crescimento
continuo. Essa visdo rizomatica amplia as possibilidades de interacdo e organiza¢do, sendo mais adaptivel as complexidades do
mundo contemporineo ¢ promovendo uma abordagem mais democratica e inclusiva.
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social, politica e cultural. Deleuze e Guattari sugerem que a sociedade ndo é composta apenas
de acdes e reacdes racionais, mas de fluxos de intensidades e afetos que circulam entre os
individuos e as coletividades, moldando praticas e estruturas sociais. Esses fluxos de afetos
podem ser positivos ou negativos € podem tanto reforcar a ordem estabelecida quanto subverter
essa ordem. A ideia de uma corpa como rizoma de uma artista-mediadora carrega dimensdes
estéticas, sociais e politicas, podendo estabelecer relagdes em dimensdes micro e macro. O
campo da mediagao artistica pode ser compreendido como um campo de micro-revolugdes que

acontecem, precisamente, nos corpos-sujeitos afetados.

Finalizo com algumas questdes para artistas-mediadoras, como eu, se colocarem em
movimento de constante reflexdo: E possivel uma corpa artista-mediadora construir possiveis
caminhos (ou espagos entre) para uma educacao estética? Quais sdo os percursos desta corpa
artista-mediadora e onde e como acontecem as mediacdes a partir desta corpa? Como pensar
estratégias de mediagao no trabalho do artista-docente, a partir de um corpo artista que transita
por varias esferas sociais e culturais, educando esteticamente a si € outros corpos e espagos que
atravessa? Como habitar uma corpa artista-mediadora e entender que esta habita¢ao é continua

e nao finda nunca, apenas se desloca e alarga como um rizoma?
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0 IMPACTO PEDAGOGICO DAS VISITAS MEDIADAS AO ESPACO DA
CRIANCA POR ESCOLAS DE CURITIBA

Debora Luiza Ferreira de Faria®
Luiza Vivacqua de Barros’
Ruana Rayra Borges®

Jodo Arilson Matias de Sales’

O presente relato tem como objetivo analisar o impacto pedagogico das visitas mediadas
realizadas por escolas de Curitiba ao Espago da Crianca, ambiente cultural localizado no bairro
Santa Felicidade e voltado para o entretenimento infantil, que traz, diariamente, diversas escolas
para assistirem pegas desenvolvidas especificamente para criangas, abordando tematicas que
incentivam a comunicac¢do, o desenvolvimento emocional, a imagina¢do e a criatividade.
A pesquisa foi baseada em entrevistas semiestruturadas, realizadas de forma remota, com
gestores de trés instituicdes de ensino: a Escola de Educag¢ao Infantil Faz de Conta, localizada
no Alto da Gloria; o Centro de Educagao Integral Pedro Dallabona, situado no bairro Santa
Felicidade, e a Escola de Educag¢édo Infantil Acalanto, no bairro Tingui. Essas instituigdes, com
perfis distintos de publico, tém estabelecido parcerias com o Espaco da Crian¢a ao longo dos
anos, sendo que suas experiéncias proporcionam uma rica perspectiva sobre como as atividades

culturais influenciam o desenvolvimento infantil.

A analise das entrevistas realizadas com estes gestores permitiu observar tanto as
semelhangas quanto as diferencas nas formas como as institui¢des se relacionam com o Espago

da Crianga e as praticas pedagogicas associadas a essas visitas.

A Escola Faz de Conta, institui¢do privada (localizada no bairro Alto da Gloria), tem
uma relagao de longa data com o Espago da Crianca, iniciado ha mais de 30 anos. Segundo a

diretora, Margaret Mehl Muller, a parceria foi estabelecida a partir de uma oferta do Espago

6 Graduanda do curso de Licenciatura em Teatro na Faculdade de Artes do Parand na Universidade Estadual do Para
(UNESPAR). Contato: debora.teatro.faria@gmail.com
7 Recém formada em psicologia pela Universidade Tuiuti do Parand (UTP), aluna do 4° ano do curso de Licenciatura em

Teatro da UNESPAR Campus Curitiba IT (FAP). Integrante do elenco e da produ¢do da Cia Gathus Produgdes e do Grupo Teatral
Entre Noés. Contato: luizavivacquadebarros(@gmail.com

8 Arte-educadora, graduanda do curso de Licenciatura em Teatro na Faculdade de Artes do Parana na Universidade Estadual
do Para (UNESPAR). Contato: ruanarayraborges(@gmail.com
9 Jornalista formado pela Universidade Federal do Rio Grande do Norte (UFRN) ¢ estudante de Licenciatura em Teatro na

Universidade Estadual do Para (UNESPAR). Contato: mattiasdesales(@gmail.com



para que a escola assistisse aos espetaculos teatrais. A escola organiza suas visitas de acordo
com o plano anual de ensino, realizando duas visitas no primeiro semestre € duas no segundo
semestre. A escolha das turmas leva em conta a faixa etaria, sendo atendidos grupos de criangas
de 3 a 6 anos. Essas visitas, além de promoverem o contato com o universo teatral, t€ém impacto
significativo no desenvolvimento das criancas, como relatado pela diretora, que destacou a

melhora na socializag¢@o, no comportamento e no vocabulério das criangas apos as visitas.

O Centro de Educagao Integral Pedro Dallabona, escola publica (localizada no bairro
Santa Felicidade), também mantém uma parceria sélida com o Espa¢o da Crianca, com uma
colaboragdo que dura quase 20 anos. No entanto, ao contrario da Escola Faz de Conta, a
parceria foi mais intensa durante o periodo em que a escola recebeu verba federal por meio
do Programa Mais Educag¢do, que permitia realizar visitas frequentes. Atualmente, as visitas
ainda sao mantidas, mas de forma mais pontual, dependendo de projetos e iniciativas do
Espaco que atendam a escola publica. A vice-diretora Bianca Rossoni Magatao relatou que
a escola sempre fez questao de participar de projetos com tematicas relacionadas a questdes
ambientais, sociais e emocionais, abordadas nos espetaculos. Ela destaca que as criangas, com
idades que variam de 5 a 11 anos, sao impactadas positivamente, especialmente na regulagao
das emocgoes, na expressao de sentimentos e na percepcao de situagdes cotidianas, o que ¢

refor¢ado pelo trabalho de dramatizacdo realizado dentro da propria escola.

A Escola de Educacdo Infantil Acalanto, institui¢do privada (localizada no bairro
Tingui), tem uma rela¢do com o Espa¢o da Crianga que comegou com a visita da diretora,
Tiffany Demogalski, quando ainda era crianga. A partir dessa experiéncia pessoal, ela passou
a organizar eventos anuais no espago, com o apoio da institui¢do, como transporte ¢ atividades
recreativas, que mesmo ndo necessariamente se relacionando com a tematica das pegas, fazem
com que a crianga se sinta mais integrada com o ambiente. Embora a escola nao participe
diretamente da escolha das pecas, a sele¢do feita pelo Espaco é sempre adequada ao perfil
das criangas atendidas, que tém idades de 2 a 11 anos. Embora as visitas sejam realizadas de
forma anual e envolvam principalmente atividades recreativas, a Escola Acalanto considera
essas experiéncias como parte integrante do processo pedagogico. A visita ao Espago da
Crianga favorece o desenvolvimento da linguagem e contribui para a ampliagio do repertorio

cultural das criangas. A interag¢do com as atividades oferecidas no espaco, como os espetaculos
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e a recreacgdo/atividades ludicas também € vista como uma oportunidade para as criangas

desenvolverem sua capacidade de concentragao e socializacao.

Koudela (2008), na obra 4 ida ao teatro, oferece uma reflexdo importante sobre
como assistir pecas de teatro pode ser mais do que uma atividade de lazer, mas também um
processo pedagdgico que contribui para o desenvolvimento das criangas. Destaca ainda, que
deve ser planejada de forma a transformar a experiéncia em uma ‘“aventura prazerosa”, mas
também em uma oportunidade para a constru¢ao de conhecimento, tanto no aspecto sensivel
quanto cognitivo. O teatro ¢ um meio poderoso para a formagao de publico e de espectadores,

estimulando a autonomia e a percepg¢ao critica do pablico em relagdo ao espetaculo.

No relato das entrevistas, € possivel perceber que as escolas mencionadas, apesar de suas
diferencas, compartilham de uma visao alinhada com a proposta de Koudela. Mesmo as visitas
sendo realizadas com diferentes frequéncias e formas de organizagdo, as escolas valorizam o
impacto que o teatro e outras atividades culturais t€m no desenvolvimento das criangas, nao
apenas como uma diversdao, mas como uma oportunidade pedagogica. A experiéncia de assistir
a um espetaculo teatral, conforme descrito pelos gestores, contribui significativamente para
o desenvolvimento da linguagem, socializagdo, expressao emocional e percep¢ao de valores

sociais.

Como diz Bianca Rossoni Magatdo, vice-diretora do Centro de Educagdo Integral
Pedro Dallabona, em uma entrevista feita através do WhatsApp: “Contribui muito para o
desenvolvimento delas, em relagdo a oralidade, expressao, memdria, aten¢do, ajuda a regular

as emocgoes, a ‘encarar’ situagoes de vida mesmo”.

O impacto pedagogico da visita ao Espaco da Crianga vai além da simples diversao; ele
se torna uma ferramenta importante para o desenvolvimento da sensibilidade, da imaginagao
e da cogni¢do das criangas. Isso estd em consonancia com a proposta de Koudela de que o
teatro ¢ uma experiéncia sensivel que deve ser mediada de maneira a fomentar a reflexdo e a

apreciagdo critica da obra artistica, sendo uma extensdo do aprendizado escolar.

As entrevistas realizadas com as trés escolas de Curitiba demonstraram que, apesar
das diferengas entre as instituigdes, todas reconheceram o valor pedagogico das visitas ao

Espaco da Crianca. Essas visitas proporcionam, de maneira pratica, os beneficios que Koudela



aponta em seu texto, a0 permitir que as criangas vivenciem uma experiéncia sensivel, que
contribui para a constru¢do de seu conhecimento e autonomia. A experiéncia teatral, ao ser
mediada e integrada ao curriculo escolar, ¢ capaz de promover ndo apenas a diversdo, mas um
processo profundo de aprendizado, desenvolvimento social e cultural. O Espaco da Crianga,
com sua oferta de espetaculos e atividades, representa uma ferramenta pedagogica valiosa para
as escolas de Curitiba, contribuindo para a formacao de uma gera¢ao mais critica, criativa e

sensivel as manifestacdes artisticas.

Referéncias

KOUDELA, Ingrid. A ida ao teatro. Sistema Cultura € Curriculo. Sdo Paulo: 2008.
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CINECLUBE OUTUBRO E A FORMACAO DA CINEFILIA:
RELATO DE EXPERIENCIA

Jodo Diego Leite!”

Zeloi Aparecida Martins!!

Introducio

O presente texto discute a importancia das politicas publicas para estabelecer janelas
de exibicao para o cinema nacional e o impacto dessas politicas na formag¢ao do publico. Nosso
referencial tedrico inclui Macedo (2021), Bergala (2008) e Bacque (2010). A metodologia
escolhida sera um relato de experiéncia do proponente do projeto e mediador do cineclube,

além de relatos de espectadores e da equipe.

Contemplado no edital do Prémio Catarinense de Cinema, Edicdo Especial Paulo
Gustavo 2023 (Florianépolis, 2023), o Cineclube Outubro surgiu como uma proposta coletiva
para exibir curtas-metragens catarinenses em Joinville. O projeto foi realizado no Centro de
Artes e Esportes Unificados (CEU-Artes), localizado no bairro Aventureiro, a regido mais
populosa da cidade. O objetivo € transformar o espago do CEU das Artes em uma vitrine
para um formato de filme nacional que atualmente ndo possui espago de exibi¢do: o curta-
metragem. Além disso, Joinville carece de alternativas de cinema de arte, ou seja, cinemas
que exibam obras além dos filmes americanos e das produgdes da Rede Globo de Televisao.
Assim, um cineclube poderia fornecer um espago para aprecia¢do, entretenimento ¢ formagao

cultural.

A proposta inicial previa a realiza¢do de 10 sessdes com duracdo total de duas horas,
nas quais os curtas exibidos ndo poderiam ultrapassar 40 minutos. O tempo restante seria
destinado a avisos, informes e, principalmente, ao debate. Ao longo do periodo entre abril e
novembro, o cineclube ampliou suas atividades, participou de debates e integrou uma Mostra

Internacional e um festival. Foi reconhecido como um Ponto de Cultura pelo programa Cultura

10 Mestrando do Programa de Pos-Graduacdo em Artes (PPGARTES - Mestrado Profissional em Artes) e professor de Lingua
portuguesa da Rede Estadual de ensino em Santa Catarina. Contato: joaodiego.jornalismo@gmail.com
11 Professora Associada da Universidade Estadual do Parand (Unespar) - Campus Curitiba II - Faculdade de Artes do Parand

(FAP), no curso de Licenciatura em Artes Visuais e do Programa de Mestrado - Pés-Graduag¢io em Artes. (PPGARTES - Mestrado
Profissional em Artes). Lider do Grupo de Pesquisa Interdisciplinar em Arte(GIPA/Unespar/CNPq). Contato: zeloi.martins(@unes-
par.edu.br



Viva do Ministério da Cultura e fundou uma associacdo cineclubista com assembleia, estatuto

e direcdo eleita.

Toda essa atividade fo1 viabilizada pela verba destinada pela Lei Paulo Gustavo e pelo
Edital do Prémio Catarinense de Cinema em 2023, que destinou RS 50 mil para cada projeto.
Contudo, como a proposta estava registrada em nome de uma pessoa fisica e a Fundagao
Catarinense de Cultura ndo se adequou as orienta¢des nacionais, houve um desconto de R$
12.865,04 no imposto de renda. Esse valor poderia ser utilizado para ampliar ainda mais a
abrangéncia do projeto. Mesmo assim, destacamos que o montante pago garantiu a equipe € a

divulgacdo necessarias para a realiza¢ao do projeto.

Verba do edital

E importante ressaltar que a verba recebida foi integralmente utilizada para o pagamento
da equipe do cineclube, composta por 10 profissionais. Dessa equipe, duas pessoas se dedicaram
a comunicag¢do, um atuou como produtor executivo, um como mediador, trés como assistentes
de produgao, um como curador, um como diretor de programac¢ao, um intérprete de Libras e
um técnico de exibi¢cdo. O restante dos recursos foi direcionado para a produ¢do de camisetas,

cartazes € banners.

Embora a verba possa parecer significativa a primeira vista, o projeto teve uma
duragdo de abril a dezembro, conforme exigido pelo edital. Assim, o valor recebido nao deve
ser interpretado como um saldrio fixo, mas sim como 0 pagamento por servigos prestados.
O calculo dos valores pagos considera sempre a quantidade de horas dedicadas ao projeto.
Embora essas horas tenham sido, em algumas ocasides, insuficientes, foram suficientes para

garantir o cumprimento dos objetivos gragas ao comprometimento da equipe.

Outro ponto importante é o espago do CEU das Artes, que conta com um teatro
com capacidade para 120 pessoas, equipado com data-show, sistema de som e uma tela de
exibicdo doada pelo Cineclube CEU Aventureiro. Esses equipamentos possibilitaram que o
cine-teatro funcionasse periodicamente como um cinema. No entanto, o espago carece de

técnicos permanentes € de manutencdo regular dos equipamentos. Por exemplo, o data-show
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altera frequentemente as cores dos filmes, e muitas vezes precisamos utilizar nossos proprios

computadores para garantir uma exibi¢ao adequada.

Portanto, a verba do edital assegura o pagamento pelo nosso trabalho, mas nao cobre as
condi¢des minimas necessarias para a execucao do projeto. Além disso, a Prefeitura Municipal
de Joinville ndo oferece nenhum incentivo para reformas, moderniza¢do ou contratacdo de

profissionais e técnicos para o espaco.

Dessa forma, destacamos a relevancia dessas verbas para os cineclubes e a necessidade
de um aumento em seu valor. Se conseguirmos remunerar nossos colaboradores de maneira
mais justa e garantir seus direitos trabalhistas, sera muito mais facil organizar o publico e

divulgar o projeto de forma eficaz.

Numeros e o Publico

Durante nossas atividades, exibimos um total de 52 filmes, dos quais 30 foram curtas-
metragens catarinenses destacados na programacdo principal. Também apresentamos 13
curtas de animacdo, incluindo trés producdes latino-americanas (argentinas, paraguaias e
colombianas). Na Mostra Cinemas do Brasil, realizada em parceria com a Universidade da
Regido de Joinville (Univille), exibimos mais de 18 filmes nacionais. As 14 sessdes do Cineclube
Outubro atrairam a presenca de 416 espectadores, embora esse nimero possa ser ainda maior,

uma vez que nem todos os participantes costumam assinar a lista de presenca.

Como o espago nunca havia sido utilizado como um local regular para exibigdes
cinematograficas, os membros do projeto estabeleceram contato com escolas, universidades,
cineastas e produtores locais para convidar o publico para as sessdes. Essa abordagem garantiu
uma audiéncia diversificada e promoveu encontros enriquecedores entre cineastas, estudantes

universitarios, professores e a comunidade.

Nosso publico ¢ predominantemente composto por estudantes do ensino médio e
universitarios, resultado das parcerias com instituicdes de ensino. Por exemplo, o curso de
Psicologia da ACE Faculdade Guilherme Guimbala organizou uma aula apds a exibigdo dos

curtas-metragens. O mesmo ocorreu com o curso de Histéria da Universidade da Regido



de Joinville (Univille). Essa experiéncia foi muito positiva, pois permitiu que membros da
comunidade participassem de um evento cultural mediado por professores universitarios, além

de promover a interagdo entre estudantes de diversas regioes da cidade.

Um evento notavel foi a participagdo dos alunos do Centro de Educag¢éo Infantil Filhos
de Davi, criangas entre 4 e 6 anos. Elas assistiram a Mostra de Curtas Infantis Mercosul
Audiovisual, em que foram exibidos quatro curtas-metragens. Muitas dessas criangas nunca
haviam ido ao cinema antes, e foi fascinante observar sua aten¢ao durante as exibig¢oes. Essa
experiéncia nos inspirou a desenvolver sessdes especificas para o publico infantil em nosso

proximo projeto.

De maneira geral, este primeiro ano nos proporcionou uma valiosa compreensao sobre
o funcionamento do nosso publico. Escolhemos as sextas-feiras como dias para as exibicdes
por serem proximos ao fim de semana. Embora possamos testar outras datas no futuro, ficou
claro que o publico se sente mais motivado a comparecer quando esta acompanhado por amigos

e colegas. Na proxima edig@o, estaremos abertos a experimentar novas datas e formatos.

Curadoria e Programacao

O Cineclube Outubro dedica-se a criar uma plataforma de exibi¢cdo para o cinema
catarinense e nacional. Todos os anos, editais publicos financiam obras que, muitas vezes, ndo
possuem vida além dos festivais ou da internet. Assim, nosso projeto busca conectar esses
filmes ao publico de forma significativa. Recebemos cerca de 42 curtas-metragens, e o trabalho
da curadoria € realizado com uma proposta de sensibilidade social, abordando temas como a
vida dos trabalhadores, a luta da populacdo negra, as questdes da comunidade LGBTQIA+, as
experiéncias de vitimas de barragens e as realidades quilombolas e ribeirinhas. Nosso objetivo
¢ explorar temas importantes e relevantes, permitindo que o putblico se identifique com as

narrativas apresentadas.

Na programagao principal, sobre a qual temos total controle, selecionamos os filmes em
fung¢do das parcerias estabelecidas. Por exemplo, quando estudantes de Historia participaram

das exibigdes, optamos por filmes que abordavam a historia do Estado. Essa abordagem garantiu
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um dialogo rico e provocou questionamentos entre os estudantes.

Um aspecto interessante dos 42 curtas-metragens recebidos € a diversidade de géneros.
Temos obras que vao do terror ao drama, passando pela ficcdo, documentario e produgdes
historicas, além de diversos filmes experimentais. Essa variedade nos surpreendeu, pois
evidencia que muitos festivais, mostras e outros eventos poderiam ser organizados caso

houvesse uma cataloga¢ao adequada e um acervo bem estruturado.

Atividades

Além das exibi¢des, o Cineclube Outubro organizou um curso de formag¢ao sobre a
Nouvelle Vague. A atividade contou com a presenca de diversas pessoas na primeira reuniao,
mas houve uma queda significativa nas seguintes. Isso pode ser atribuido ao horario e ao dia
escolhido, que foi sdbado de manha, além do local. A proposta do curso foi desenvolvida
porque, na construgdo do projeto, entendemos o modelo francés como um exemplo inspirador

de cineclube.

Adicionalmente, realizamos uma Mostra de Cinemas Brasileiros na Univille, que atraiu
participantes de fora da universidade e serviu como meio de divulga¢ao para o projeto. Embora
nem todas as sessoes tenham sido lotadas, contamos com a participa¢do de estudantes que nao

puderam comparecer ao CEU das Artes.

Também apresentamos o projeto na Univille para o curso de Cinema e na Faculdade

Bom Jesus Ielusc para os cursos de Publicidade e Jornalismo.

Dois acontecimentos significativos para o projeto foram o reconhecimento do Cineclube
Outubro como um Ponto de Cultura pelo programa Cultura Viva do Ministério da Cultura e
a formalizacdo do coletivo com a constitui¢do de uma associag¢do cineclubista. A proposta
de oficializagdo do coletivo ¢ motivada pelo desejo de criar uma organizagdo democratica e
transparente, composta por pessoas interessadas em assistir, exibir, formar e produzir cinema
catarinense. Além disso, com estatutos, CNPJ e associados, poderemos acessar outros editais

e obter uma fonte de financiamento dos socios.



Conforme o mapa Cultura Viva, o Cineclube Outubro € o inico cineclube registrado na
Cultura Viva naregido norte e também € o inico com estatuto e elei¢do. Em breve, sera solicitado
o registro na Agéncia Nacional de Cinema (Ancine). Com isso, pretendemos estabelecer uma

institui¢do reconhecida como referéncia em cineclubismo no estado.
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A MEDIACAO TEATRAL EM TEMPOS PANDEMICOS
UMA EXPERIENCIA ACADEMICA

Angela Stadler de Paula Macedo'

Uma possibilidade de aproximacao real no contexto virtual

No 1nicio do ano de 2020, enquanto o mundo vivenciava os primeiros passos de
enfrentamento de uma pandemia que obrigou o distanciamento social em nome da preservacao da
vida, a luta contra o coronavirus SARS-CoV-2 (Covid-19) for¢ou a adaptacado do comportamento
humano em diversas esferas sociais, incluindo a area das artes da cena — meu recorte para este
escrito. O teatro —arte que é também caracterizada pela presenga, pelo encontro, pela comunhao
de artistas e publico que compartilham tempo e espago — sofreu alteragdes' significativas em
seu formato e na comunica¢do com a plateia. Diante do impedimento da aproximacéo fisica,
alguns grupos teatrais encontraram formas de se manter em atividade, resistindo a repentina

interrupg¢ao dos trabalhos artisticos desenvolvidos no periodo pandémico.

Entre estes grupos esta a CiaSenhas, companhia teatral curitibana dedicada a criagdo

e pesquisa, em atividade desde 1999. No site oficial da CiaSenhas, na se¢do Historico, 1é-se:

Desde sua funda¢do a companhia tem se dedicado a investigagdo da linguagem
cénica com enfoque no trabalho do ator-criador paralelo ao desenvolvimento
de dramaturgia original em processos compartilhados de criacdo. A CiaSenhas
procura disponibilizar seus espetaculos as mais diferentes plateias e promover
agdes para o fortalecimento estético e politico do teatro de grupo. E a partir
destes fundamentos que a Companhia, através de seus integrantes, constroi uma
trajetoria artistica em didlogo com a cena contemporanea brasileira. Acrescenta-
se a realizagdo dos espetaculos a¢des que fomentam o encontro e o didlogo entre

artistas e publico. (CiaSenhas de Teatro, 2024, s/p.)

Entre os espetaculos que compdem o portfolio da companhia — e que, neste caso,

caracterizo também como uma ag¢do de sobrevivéncia simbolica —, a CiaSenhas estreou a

12 Docente da Unespar campus de Curitiba I - FAP. Artista da Cena. Doutoranda em Satude da Comunica¢do Humana pela

UTP. Mestra em Teatro pela Udesc. Especialista em Tecnologias para Educaciio pelo IFSC. Graduada no curso de Licenciatura
em Teatro e de Bacharelado em Artes Cénicas pela Unespar. Graduada em Comunicacio Social pela UTP. Contato: antestadlerdo-
quenunca@gmail.com

13 E, arrisco dizer, sofreu imensamente com estas alteracoes.




peca'* Sincope” em 14 de novembro de 2020, realizada de forma virtual sincrona e apresentada
no site YouTube. Com texto e diregdo de Sueli Araujo, a obra integrou a III Mostra Move —

Grupos de Teatro'®, produzida pelo Grupo Obragem'” na cidade de Curitiba/ PR.

Figura 1 - Composi¢ido de imagens da peca Sincope (2020) e equipe

Fonte: CiaSenhas de Teatro, 2024'.

Durante minha graduag¢do no curso de Licenciatura em Teatro da Unespar, foi
realizada uma mediagdo teatral da obra Sincope por meio do site de videochamadas Google
Meet. Desenvolvida no ambito pedagogico, esta pratica fez parte da disciplina de Projeto
de Investigagdo em Teatro Educagdo I, ministrada via plataforma Teams e orientada pela
Profa. Dra. Roberta Ninin. Com foco em um publico ja familiarizado com as artes da cena —

estudantes em fase adulta e participantes regulares de curso de teatro online —, a mediac¢éo foi

14 Sinopse: “espeticulo cénico-manifesto e de uma comemoragio acida. E também um pedido de socorro que ecoa de 1918
em dire¢do a0 nosso coragio de 2020. E um aceno para o futuro. Em cena uma atriz e um ator reverberam vozes do passado que se
misturam com vozes do presente para evocar memorias que ndo precisariamos ter’”. (CiaSenhas de Teatro, 2024, s/p.)

15 Disponivel em: https://www.youtube.com/watch?v=nk1 hjWCvpg&t=537.

16 “Entre os dias 3 outubro ¢ 21 de novembro de 2020, o Espago Obragem — criagdo e compartilhamento artistico recebe a
3* MOSTRA MOVE, que nesta edigdo, leva ao publico o trabalho inédito e realizado durante o periodo de reclusdo da Covid-19,
de oito grupos teatrais curitibanos. Em decorréncia da pandemia, esta edicio da MOVE acontece de forma online. As pegas sdo
transmitidas ao vivo, aos sabados, uma por semana, mostrando a linguagem dos trabalhos de grupo de Curitiba. Para os organiza-
dores, Olga Nenevé e Eduardo Giacomini, o principal objetivo do evento ¢ criar um espago de didlogo ¢ troca com artistas e grupos
que desenvolvem investigagdo artistica, com diferentes linhas de pesquisa, mostrando diferentes modos teatrais de criar e pensar a
atualidade” (Youtube, 2020).

17 Site: https:/www.grupoobragemdeteatro.com.br/ogrupo.html.

18 No site oficial encontra-se na sessdo Agenda, em Arquivos mensais para janeiro 2021.
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estruturada em trés etapas efetivadas em dois dias:
- Dia 1: agdes de sensibilizagdo prévias a pega;
- Dia 2: a apreciacdo coletiva do espetaculo;
- Dia 2: reflexdes realizadas por meio de praticas poéticas apos a apresentacao.

Estas etapas foram desenvolvidas a partir de cenas e imagens existentes em Sincope,
incluindo experimentag¢des com fala em fluxo, escrita automatica e meditagao utilizando objetos
pessoais de cada participante da mediacdo. A realizacdo em um ambiente virtual alterou as
dindmicas habituais e as relagdes desenvolvidas nesse processo; no entanto, a experiéncia
e os resultados foram extremamente positivos, com a produgdo de materiais sensiveis que

contribuiram para aproximar as distancias impostas pelo isolamento social.

No contexto pedagdgico universitario, especialmente na formacao de docentes-artistas,
este processo ampliou as perspectivas sobre as possibilidades de compreender, interpretar e
compartilhar o teatro como linguagem estética, promovendo a autoexpressiao tanto de quem
mediou quanto de quem participou. A abertura de um espaco de didlogo criativo, inserido no
campo dos afetos entre artista e publico, revelou-se uma ponte que conectou os universos da
expressividade, apreciagao e reflexdo da obra. Assim, a mediagdo transcende a mera interagao
entre obra e publico, configurando-se como uma agao reflexiva que promove sensibilizagao

estética, didlogo ético e desenvolvimento critico (Gomes, 2024).

No caso de Sincope, essas dimensoes foram potencializadas pela interagdo em um
ambiente virtual: apesar das limitagdes impostas pela pandemia, o processo gerou resultados
positivos promovendo reflexdes e a produgdo de materiais criativos. Ao explorar a linguagem
estética, a experiéncia contribuiu para a construcao de um espaco de aprendizagem rico, mesmo

em cenarios desafiadores como os da pandemia.
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0 CORPO COMO MEDIADOR: )
REFLEXOES E EXPERIENCIAS EM MEDIACAO CULTURAL

Natasha Martins'?

A participag@o na roda de conversa da I/ Jornada Universitaria de Mediagdo Artistica
revisitou questdes relevantes sobre as referéncias académicas hegemonicas e a necessidade de
pluralidade e diversidades de autores, para embasamento dos referenciais bibliograficas, e a

valoriza¢do das produg¢des artisticas e académicas do sul global como a poténcia que se define.

Em seguida, fomos convidados a compartilhar nossas experiéncias no campo da
educagao e mediagdo, nesse momento relatei a experiéncia vivida com os estudantes do 5° ano
da escola Maria Ienkot Zeglin no Museu Oscar Niemeyer. A pratica foi realizada no ambito do
programa Linhas do Conhecimento, que promove a educacao urbana e cidada (Curitiba, 2024).
Os estudantes participaram ativamente na escolha do destino ¢ da exposi¢do, demonstrando
interesse pela mostra Extravagdncias, de Joana Vasconcelos, reconhecida por suas instalagdes
imersivas. Com o apoio do programa, organizou-se a visita, que incluiu transporte e logistica
adaptados as necessidades da escola, localizada a 25 km do museu. Durante a visita, 0s
mediadores contextualizaram o espa¢o e dividiram os estudantes em grupos para explora¢do
das obras. O momento mais significativo ocorreu no patio das esculturas, onde os alunos

interagiram livremente com as obras.

Como as visitas sdo recorrentes, pude perceber que a equipe de mediadores do local
ja tem agdes pré-estabelecidas devido as normas internas. Como venho buscando, em minha
pratica docente, alcancar o subjetivo e o sensivel dos estudantes para que eles ampliem seu
repertorio e desenvolvam sua poética pessoal, percebo que apenas o corpo presente nesses
espacos nao vem sendo o suficiente para alcancar tais objetivos. Nessa primeira premissa, sinto
a necessidade de despertar esse corpo para que, através de seus canais de percepg¢ao atentos,
consiga alcangar o sensivel e assim despertar para o presente em suas experiéncias e vivéncias

artisticas, almejando que a arte evolua da contemplag¢ao para a produgio de sentidos.

No desenrolar da conversa foram abordadas questdes como: de que forma a mediagao

19 Mestranda em Artes na Universidade Estadual do Parani, Linha de Pesquisa: Experiéncias e Mediacdes nas Relagdes
Educacionais em Artes, professora do ensino basico da rede municipal de Curitiba. Contato: natasha.c.g. m@gmail.com



vem sendo realizada nesses espacos? Com a contribui¢do de mediadores de diferentes
locais e estudantes de arte atuantes em escolas do ensino basico, pudemos refletir sobre os
desafios enfrentados por eles em espacos culturais, frequentemente atrelados a normativas
institucionais que restringem a liberdade de adapta¢do das ag¢des mediadas. Trazendo a
importancia de encontramos brechas para ampliar tal experiéncia, visto que institucionalmente
pouco podemos fazer, foi proposto o encontro de alternativas nesses espagos, onde podemos
aos poucos avangar, como nossa querida bell hooks, em seu livro Ensinando a transgredir, traz
aideia que a educacdo libertadora exige que educadores explorem as possibilidades dentro de
estruturas rigidas, criando espagos que desafiem normas opressivas € promovam a liberdade

de expressdo e pensamento critico (hooks, 2013, p. 35).

Essa situacgao reforca a importancia de buscar praticas que possibilitem aos estudantes
acessar o sensivel assim: “O corpo ndo € um objeto. Para nés, que o habitamos, ele é um feixe

de inten¢des vividas” (Merleau-Ponty, 1999, p. 189).

Essa abordagem valoriza o corpo como mediador entre a percep¢do e a experiéncia
artistica, ampliando a compreensdo e a criatividade. Ainda na linha de estimular os canais
de percepgdo, essa experiéncia também dialoga com os conceitos de linguagens hibridas,
segundo Santaella (2001), que propdem a interacdo entre linguagens sonoras, visuais e tateis.
No MON, essa interacdo foi evidente quando os alunos relacionaram suas vivéncias pessoais
aos estimulos oferecidos pelas obras, criando significados tinicos e ressignificando o espaco
durante o momento no patio das esculturas, onde tiveram a liberdade de explorar as obras e o
espaco. O conceito de cartografia sensorial, explorado por Richter e Oliveira (2017), também
contribuiu para compreender como as interagdes e os sentimentos transformam o territorio de

pesquisa, possibilitando que os estudantes vivenciassem a arte de forma integrada e sensorial.

A experiéncia no MON, aliadas as falas plurais na roda de conversa, destacou a
necessidade de superar a abordagem roteirizada em media¢des culturais, muitas vezes
considerando o publico como uma massa homogénea. O acumulo de informagdes sem a
oportunidade de fruigdo a partir de seu proprio repertdrio, ndo promove praticas que integrem
corpo, percepgao e linguagem de forma significativa. Como reflete Lélia Gonzalez (1988), cada
experiéncia vivida ndo apenas transforma o individuo, mas também ressignifica seu lugar no

mundo, ampliando as possibilidades de constru¢ao de novos sentidos no cotidiano.
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Este relato reflete sobre a poténcia transformadora da arte quando integrada a educacao
de forma sensivel e imersiva, ampliando o repertdrio cultural e sensorial, além de trazer outros

prismas sobre diferentes temas a serem considerados.
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MEDIACAO LUDICA:
EXPLORANDO O TEATRO PARA CRIANCAS

Thiago Junio Jardim de Deus?

O Espago da Crianga € um teatro voltado para o publico infantil, oferecendo espetaculos
e atividades culturais que estimulam a criatividade e o aprendizado. Localizado em Santa
Felicidade, Curitiba, o espago ja recebeu cerca de 3 milhdes de espectadores desde sua fundagao
em 1992, com apresentagdes voltadas principalmente para escolas e grupos infantis. O publico
pode chegar a 600 criangas por sessdo. O financiamento do espago vem do valor pago pelas

escolas para que os alunos assistam aos espetaculos e participem das atividades.

Durante uma visita ao Teatro Espaco da Crianga, realizada na disciplina de Projeto
de Investigagdao em Teatro-Educagao I, tive a oportunidade de ouvir o fundador e diretor do
local sobre a historia, o funcionamento, o publico-alvo e outros aspectos que tornam o espago
unico. Todo o ambiente € voltado exclusivamente para criangas, e foi possivel estabelecer
varias conexdes com outra disciplina que cursei, Teatro para Criang¢as. Ao caminhar pelo
espaco, percebi como cada detalhe parecia pensado para estimular a imaginacao infantil,
desde a disposi¢do dos assentos até a ambientacao ludica que permeia o teatro. A sensa¢do era
a de estar em um universo paralelo, onde tudo conspirava para despertar o encantamento e a

curiosidade dos pequenos espectadores.

Essaideia remete a funcao do jogo na cultura, que, segundo Huizinga (2000), transcende
as necessidades praticas da vida cotidiana, sendo uma atividade que cria significados e permite
uma imersdao em “um mundo temporario dentro do mundo habitual”. Assim como o jogo, o
teatro infantil pode estabelecer um espago delimitado onde as criangas vivenciam experiéncias
que as conectam de forma profunda e significativa a narrativa apresentada. Esse aspecto ¢
essencial para a constru¢do de um publico que ndo apenas assiste as pecas, mas participa
delas de maneira ativa, respondendo aos estimulos e se permitindo envolver pela historia. A
participagdo ativa da crianga no espetaculo ndo se dé apenas por meio da intera¢do verbal ou

corporal, mas também pela forma como ela absorve e ressignifica o que vé em cena. A magia

20 Discente do curso de Licenciatura em Teatro da Universidade Estadual do Parand (UNESPAR). Ator e arte-educador.
Contato: thiagojardimjuniorr@gmail.com.br
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do teatro reside justamente nessa capacidade de transformar a experiéncia do espectador,

tornando-o um agente dentro da dramaturgia apresentada (Gomes, 2024).

Segundo Desgranges (2008), a mediacdo teatral ocupa um “terceiro espago” entre a
produg¢do e a recep¢ao, criando uma ponte que viabiliza tanto o acesso fisico quanto o acesso
linguistico ao teatro. O primeiro diz respeito a viabiliza¢do da ida ao teatro ou a sua difusao
em regides menos favorecidas; ja o segundo trata do processo de apropria¢do da linguagem
teatral pelo espectador, favorecendo sua autonomia critica e criativa (Desgranges, 2008, p. 76).
Isso implica que a mediag@o nao se limita a levar criangas ao teatro, mas também a prepara-
las para compreender e interpretar artisticamente aquilo que veem em cena. Nesse sentido,
um mediador atento pode transformar a experiéncia teatral em um processo de descoberta,
fazendo com que os pequenos espectadores se tornem, gradativamente, leitores mais criticos e

sensiveis da arte teatral (Pupo, 2015).

Villas Boas e Rosseto (2021) destacam a importancia da mediacdo teatral como uma
forma de potencializar o encontro entre espectador, artista e obra, criando espacos criativos
e afetivos que propiciam o engajamento e envolvimento das criangas no jogo cénico. Esse
processo se da, entre outras estratégias, pelo professor-personagem e pelo estimulo composto,
que aproximam o publico infantil do universo teatral, permitindo que a experiéncia va além
do simples ato de assistir a uma pec¢a e se torne uma vivéncia compartilhada e significativa

(Romagnolli; Muniz, 2014).

Durante as aulas de Teatro para Criancas, o professor Dr. Cristévao de Oliveira,
da Unespar — Universidade Estadual do Parand, comentou que “Mediac¢do é o inverso do
didatismo” (informacéo verbal). Ele refor¢ou que estamos buscando construir um teatro livre,
sem impor regras ou moral ao teatro infantil. Nesse contexto, a media¢do atua como uma ponte
entre o publico e os atores, ou mediadores, ajudando a formar uma plateia mais engajada com
o processo teatral como um todo. Essa perspectiva encontra eco no pensamento de Huizinga
(2000, p.15), que descreve o jogo como “uma atividade voluntdria, tomada conscientemente
como ‘ndo-séria’, mas que, a0 mesmo tempo, € capaz de absorver o jogador de maneira intensa
e total”. Da mesma forma, o teatro infantil deve ser capaz de capturar a ateng¢do do publico
enquanto mantém uma atmosfera de liberdade e criatividade. A crianga deve ser conduzida

pela historia sem sentir que esta sendo ensinada ou orientada de forma rigida; pelo contrario,



o teatro deve ser um espaco de experimentacdo e encantamento, onde o aprendizado acontece

de maneira organica.

Além disso, quando bem estruturada, a mediac¢do pode ir além do préprio espetaculo,
influenciando a maneira como as criangas percebem e interagem com o mundo ao seu redor.
A experiéncia teatral pode estimular a curiosidade, ampliar repertorios culturais e até mesmo
incentivar a empatia, a medida que o publico se identifica com as situacdes e personagens
representados no palco. Villas Boas e Rosseto (2021) apontam que a media¢dao pode criar
estratégias de aproximagdo e conexao com criangas, proporcionando experiéncias que
transcendem o espetaculo e se tornam parte de um desenvolvimento afetivo e social mais

amplo (Magela, 2019).

Dessa maneira, a media¢ao no teatro infantil ndo deve ser vista como um simples
recurso pedagodgico, mas como uma ferramenta potente para ampliar as possibilidades de
encantamento e participagdo. Se bem conduzida, ela pode transformar a relagdo entre as
criangas € o teatro, fazendo com que cada experiéncia seja iinica ¢ memoravel. Afinal, mais
do que espectadores, os pequenos se tornam parte ativa do universo teatral, interagindo com
as histérias e deixando sua propria marca em cada apresentagdo. O teatro infantil, quando
conduzido com sensibilidade e inteligéncia, tem o poder de formar ndo apenas espectadores
atentos, mas cidaddos mais criativos, criticos e humanizados, capazes de perceber o mundo

com outros olhos e de se permitir sonhar, imaginar e construir novas realidades.
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ESPACO DA CRIANCA: )
MEMORIAS, MEDIACAO E RESISTENCIA CULTURAL

Vilma Fernandes Hernaski*!

“Tem prego uma crianga sentar na poltrona e ver a cortina se abrindo?” (Giovani Cesconetto —

fundador do Espaco da Crianga)

Como um espaco cultural privado pode promover uma mediacdo artistica eficaz, que
aproxima o publico da obra de arte, conciliando impacto social, sustentabilidade financeira e

qualidade artistica, em um cenario de restricdes econdmicas e culturais?

Falar sobre o Espaco da Crianga € revisitar uma parte essencial da minha histdria, tanto
pessoal, quanto profissional. Esse espaco, localizado no bairro de Santa Felicidade, em Curitiba,
vai além de suas dimensoes fisicas — uma area de 4.000 m? que inclui um salao multiuso, uma
cantina, um parque interno para até 200 criang¢as, um parque de diversoes externo de 150 m? e
um teatro com 400 lugares. Segundo Giovani Cesconetto, fundador, o Espaco da Crianga, com
mais de 31 anos de existéncia, ja recebeu mais de 3.000.000 (trés milhdes) de espectadores,

consolidando-se como um marco cultural da cidade.

No entanto, o que torna o Espago da Crianc¢a especial ndo € apenas sua estrutura, mas

o que acontece dentro dele: a magica da arte que transforma, aproxima e media encontros. Este

texto reflete sobre minha experiéncia nesse espaco € explora o processo de mediagao teatral

que ele promove, analisando como sua pratica impacta o publico e desafia as adversidades
econdmicas para se manter vivo e relevante. Dessa maneira,

[...] entende-se como mediagdo o espago reservado para ampliar e/ou estreitar a

relagdo do espectador com a obra de arte. Ela se ocupa do processo estético do

criador e busca interliga-lo ao publico, possibilitando o acesso a obra de arte. Seu

principal objetivo é formar apreciadores capazes de contextualizar a experiéncia

estética proposta pelo artista. (Koudela, 2015, p. 123-124).

Memoérias e transformacées no Espaco da Crianca

21 Académica do curso de Licenciatura em Teatro da Universidade Estadual do Parania - UNESPAR. Contato: vilmaher-
naski@gmail.com
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Minha histéria com o Espago da Crianga comeg¢a em 2007, quando trabalhei la
como atriz. Essa experiéncia foi um verdadeiro divisor de 4guas em minha vida, tanto pela
possibilidade de crescimento profissional quanto pelos lagos que construi. Foi nesse ambiente

que conheci meu atual marido, e desse encontro nasceu a maior alegria das nossas vidas: nossa

filha.

Reviver essas memorias é revisitar um momento unico, cheio de aprendizado e emogdes.
Trabalhar no Espago da Crianga me permitiu compreender, de forma prética, o que Desgranges
define como mediagao cultural:

¢ chamado de terceiro espago, aquele existente entre a producdo e a recepg¢ao.
Podemos compreender a mediacdo teatral, no ambito de projetos que visem

a formacdo de publico, como qualquer iniciativa que viabilize o acesso dos

espectadores ao teatro, tanto o acesso fisico quanto o linguistico. (Desgranges,

2007, p. 76 apud Wendell, 2011, p. 23).

As apresentagdes ndo eram apenas espetaculos, eram encontros transformadores,
onde a arte se conectava profundamente com as pessoas, especialmente com as criancas. Cada
espetaculo era uma oportunidade de criar experiéncias marcantes e despertar a sensibilidade

artistica do publico.

O Espaco da Crian¢ca como mediador cultural

O Espago da Crianga vai além da mera exibi¢do de pegas teatrais. Ele cria um ambiente
no qual o publico infantil e suas familias podem se envolver com a arte de maneira acessivel
e significativa. A estrutura do espago, com seu teatro, parques e areas de convivéncia,
complementa a proposta de promover encontros que extrapolam o momento do espetaculo e

deixam marcas de restrigdo nos espectadores.

O processo de mediagdo é construido com cuidado e sensibilidade, evidenciando o
esfor¢co continuo do gestor Giovani, em equilibrar a qualidade artistica com a necessidade
de sustentabilidade financeira. O publico que frequenta o espaco ndo encontra apenas
entretenimento, mas também um ambiente que fomenta a criagdo de memorias afetivas e lagos

comunitarios. A abordagem ressalta a importancia de iniciativas culturais que colocam as



pessoas no centro de sua missdo, valorizando a arte como uma forma de construir relagdes

humanas.

Sustentabilidade e resisténcia em um cenario adverso

Gerir um espaco cultural privado no Brasil € um ato de resisténcia. O Espaco da Crianga,
sem subsidios publicos e, dependente da venda de ingressos, enfrenta desafios importantes
para manter suas atividades. Apesar disso, ele persiste ha mais de trés décadas, mostrando que

¢ possivel criar um modelo sustentavel que valorize a arte e a cultura.

A trajetoria do espaco levanta questdes importantes sobre o papel do Estado no
fomento a cultura, e sobre como a sociedade pode apoiar iniciativas culturais privadas. A arte
tem o poder de transformar vidas e realidades. Mas, num pais com profundas desigualdades
econdmicas, como garantir que a arte seja acessivel a todos e ndo apenas a uma parcela
privilegiada da popula¢do? A democratizacdo da cultura exige agdes concretas: descentralizar
recursos, ocupar territorios periféricos, fortalecer iniciativas comunitarias e valorizar saberes
populares. Neste sentido, Ninin (2020, p. 333) reforga:

Por direitos e ndo por privilégios. Que a educagdo estética seja financiada e de
responsabilidade do Estado sob a gestdo de seus trabalhadores! Que existam
politicas em mediagdo cultural nas escolas, oferecidas por secretarias de cultural
e educagdo — tendo em vista que a educacdo é um direito, como consta na
Constitui¢ao Federal (BRASIL, 1988), em seu Art. 205 —, valorizando o publico
como cidadd@o cultural, buscando uma proposta coletiva de gestdo de projetos de

formacdo por professores e gestores culturais. Viva a diversidade de publico e de

produgdes artisticas!
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MUSEOLOGIA E EDUCACAO:
A CAIXA CULTURAL DE CURITIBAE A EXPOSICAO “TAPETES CONTADORES
DE HISTORIAS”

Maxwel Moreira Matoso??

Ha tempos que os museus tém grande importancia na vida social das pessoas, em
diferentes culturas e lugares ao redor do mundo. Geralmente sdo vistos como locais de

salvaguarda, conservagao, exposi¢do e comunicag¢do. Em nosso pais, nao ¢ diferente.

Porém, no Brasil, pode-se dizer que a institucionalizagdo da educagdo em museus
aflorou com a implementagao de um setor educativo no Museu Nacional, em 1927, o chamado
Servigo de Assisténcia ao Ensino (SAE). Este era encarregado de auxiliar o desenvolvimento
de agdes relativas a grupos escolares, melhorando o aprendizado e, por sua vez, o curriculo
escolar (Souza, 2022). Ha quase um século, os museus tém uma grande importancia quando o

tema ¢ educacao.

OprocessodereconhecimentodaeducagaomusealnoBrasilenomundo, é contemporaneo
da propria Museologia. Pode-se dizer que iniciou com a criagdo da Organiza¢do das Nacdes
Unidas para a Educacdo, a Ciéncia e a Cultura (UNESCO), logo ap6s o fim da Segunda Guerra
Mundial, em 1945. No ano seguinte, foi criado o Conselho Internacional de Museus (ICOM),

orgdo que possuia o intuito de desenvolver comités de cooperagdo internacional para museus.

Tendo essa base, nos anos seguintes, a UNESCO promoveu varios seminarios que sao
considerados marcos na constru¢do do campo da educag¢do museal: 1952 em Nova lorque;
1954 em Atenas; 1958 no Rio de Janeiro (Pons, 2020). Apds o seminario de Nova lorque, o
ICOM criou o Comité Internacional para a Educagao (1953), que mais tarde se tornou o Comité

Internacional para a Educacdo e a A¢ao Cultural (CECA).

Todos os seminarios tinham a mesma tematica: Fun¢do Educativa dos Museus. Porém,
o seminario de 1958 no Rio de Janeiro, foi o iinico a debater questdes regionais, ou seja, as

discussoes ocorridas neste seminario trouxeram luz as necessidades da educacao museal no

22 Discente da Unespar. Graduando em Museologia ¢ educador na CAIXA Cultural de Curitiba entre 2023 a 2025. Contato:
Maxkmatoso@gmail.com

-
Q
=Y
4
B
=
=
c
=
<
m
o
(_2
-
B
)
>
=
m
E
=
“©
B
o
>
2
=
"]
=
(1]
=
&=
=
E
7]




L
<
4
- s
<
=
=
o
fe=n
1 4
<
(=)
<
(&4
E
a
id
=
=
[+ 4
<
=
7]
[+ 4
L]
2
=
-
<
a
<
=
1 4
o
q

contexto brasileiro. Até entdo, as discussdes eram voltadas principalmente a Europa.

Com a realiza¢do do seminario, o resultado do evento foi a Declaragdo do Rio de
Janeiro, que recomendava que os museus deveriam entdo assumir novo papel junto a educagdo

formal:

O museu pode trazer muitos beneficios a educagdo. Esta importancia ndo deixa de
crescer. Trata-se de dar a funcdo educativa toda a importancia que merece, sem
diminuir o nivel da institui¢do, nem colocar em perigo o cumprimento das outras
finalidades: conservacdo fisica, investigativa cientifica, deleite, etc. (UNESCO,

1958, p. 18).

Alguns anos depois, na década de 1970, continuou ocorrendo uma transformacgao na
forma de ver os museus e a educa¢do. Realizou-se em 1972 no Chile, a Mesa-Redonda de
Santiago, evento também organizado pelo Conselho Internacional de Museus (ICOM) e pela
Organizacdao das Nac¢des Unidas para a Educacao, a Ciéncia e a Cultura (UNESCO), onde
intelectuais debateram sobre o papel social dos museus, langando a base da Nova Museologia.?

Foi nesse momento que se passou a dar ainda maior €nfase no plano educativo desses espagos.

A Mesa-Redonda foi influenciada pelos pensamentos do professor Paulo Freire (1921-
1997). Ele estava como exilado politico no Chile, entre 1964 e 1969, visto que o Brasil estava
em meio a uma ditadura militar. Freire participou do governo de Eduardo Frei, trabalhando
como assessor do Ministério da Educagdo do Chile (ALVES, 2013). Logo, suas obras e seu
modo de pensar, ja estavam consolidados e espalhados pela América, visto que ele produzia

livros sobre educagdo desde meados dos anos 1950.

Nesse encontro, foi produzida a Carta de Santiago, que indicou também a necessidade
de criar setores educativos nos museus para a media¢do com as escolas, dada a necessidade de
se ter educacao formal e nao-formal, caminhando lado a lado. O documento veio confirmar

discussoes que ja estavam sendo feitas no Brasil desde os anos 1950, como vimos anteriormente.

23 Pratica museoldgica essencialmente reflexiva e critica, que defende uma reflexio sobre os museus ¢ o seu papel na socie-
dade, como analisa Maria Celia Santos em Reflexdes sobre a Nova Museologia, em Cadernos de Sociomuseologia,v. 18, n. 18, 11,
2002.



Dentre as influéncias de Paulo Freire nesse evento, temos o que diz a professora e musedloga

Judite Santos Primo:

Por entender que a maior potencialidade dos museus € a sua ac¢ao educativa e a
educacdo verdadeira ¢ aquela que serve a libertagdo, questionamento e reflexdo é
que as novas correntes da museologia, apos esta Declara¢do, se aportou do método
pedagogico defendido por Paulo Freire, que entende a educa¢do como pratica da
liberdade e constroi a teoria da Educacdo Dialdgica e Problematizadora na qual
a relacdo educador-educando é horizontal, ou seja: acredita-se que a partir do

dialogo e da reflexdo os homens se educam em comunhao (Primo, 1999, p. 68).

Com o passar do tempo, continuou crescente a necessidade de melhorar os educativos
dos museus, o que levou ao desenvolvimento e cria¢do da Politica Nacional de Educa¢do Museal
(PNEM), agora em 2017. Segundo o Instituto Brasileiro de Museus (IBRAM), o PNEM ¢ uma
orientacdo dirigida para a realizagdo de agdes que fortalegam o campo profissional e garantam
condigdes minimas para a realiza¢do das praticas educacionais nos museus. Ainda como
desdobramentos desses eventos de cunho museologico, estdo as mudangas notaveis, como o
crescimento do papel associado a educa¢ao em museus, refletido, inclusive hoje em dia, na

contratag¢do de profissionais especificos para os setores educativos.

De acordo com a musedloga Cristina Bruno, os museus brasileiros que desde as ultimas
décadas do século XX ultrapassam as milhares de unidades, passaram também a dividir com os
centros culturais a atenc¢do publica e as fontes de financiamento, possibilitando a organizagao
de redes e sistemas museologicos, t€ém servido de estimulo aos programas de turismo e sdo

grandes aliados do sistema de educagdo (Bruno, 2000).

A titulo de exemplo, ao prestarmos atengdo nos nimeros de visitantes da CAIXA
Cultural de Curitiba, percebemos que o centro cultural (da CAIXA Econdmica) realmente ¢
um aliado do sistema de educagao. No periodo de agosto de 2023, més em que foi inaugurada a
exposicao PERALTAGENS, a CAIXA Cultural de Curitiba recebeu um publico total de 4.217
pessoas, e deste total, de acordo com o relatorio produzido pelo setor educativo, foram recebidas

31 instituigdes publicas de ensino, que por sua vez, somaram 820 estudantes (CAIXA, 2023).
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Isso em apenas um més. Nota-se, assim, a quantidade de pessoas que podem ser (e sdo) tocadas

ao visitarem espagos museologicos.

Como parte dos preparativos do inicio do projeto PERALTAGENS e para um bom
desenvolvimento, de inicio foi realizada uma conversa com toda a equipe do Gente Arteira,
incluindo supervisores, coordenagdo geral, consultoria pedagogica ¢ mediadores. Nesta
conversa, a coordenagao geral e a curadoria da exposi¢ao, contaram sobre a trajetoria do grupo,
os Tapetes Contadores de Historias, os pressupostos do projeto PERALTAGENS e algumas das
questdes norteadoras sobre a narragao de historias. Assim, foram trazidos alguns pontos sobre
a mediagdo e que seria realizada pela equipe do educativo, durante a vigéncia da exposicao.
Essa conversa serviu como base para os materiais pedagogicos elaborados pela respectiva

equipe.

Graduando em Museologia, na ocasido eu estava trabalhando como mediador cultural
na CAIXA Cultural de Curitiba. Muitas davidas foram esclarecidas e justamente com as
informacodes recebi uma inje¢do de animo e boa vontade, afinal era uma exposi¢do totalmente
interativa, o tipo de exposi¢do que nao € tdo comum nos museus e espagos museolégicos em

geral.

Na exposicao PERALTAGENS, o grupo apresenta uma mostra de todo o seu repertorio
de historias, materializado em um acervo de 120 obras téxteis como tapetes, maquetes, painéis,
malas, aventais, ilustracdes de livros, bordados, livros e bonecos de pano que servem de
cenarios para narrativas tradicionais do mundo inteiro, além de contos de renomados autores
nacionais como Ana Maria Machado, Carlos Drummond de Andrade, Graciliano Ramos,
Ricardo Azevedo, dentre outros. Pode parecer banal, para o publico leigo que ndo esta imerso
profissionalmente na educagdo nao-formal, mas saber qual os conteudos a turma viu em sala,
muda completamente a abordagem na exposicao, afinal, se o professor que levava uma turma a
exposi¢do PERALTAGENS, era da disciplina de Portugués nés, como mediadores, envolviamos
a turma com temas voltados a poetas e autores presente na exposi¢ao; se o professor era da
disciplina de Historia, voltamos a aten¢ao dos estudantes para conceito historiograficos, como

lendas antigas e povos de outros séculos; e assim sucessivamente.

Em geral, as jornadas pedagogicas que fizemos com as turmas visitantes na exposi¢ao



PERALTAGENS, eram divididas em: media¢do na galeria, a partir do que o professor responsavel
havia trabalhado em sala antes de irem a CAIXA; atividade de arte-educagdo, como contagdao
de historia ladica, com auxilio de cubos de feltro confeccionados pela equipe do educativo; e

entrega de um kit lanche para um momento de socializagao (CAIXA, 2023).

Os cubos de feltro, como representados nas imagens, tinham figuras destacéaveis.
Assim, criangas de todas as idades podiam participar dos momentos de criagdo ou contagao
de historias, visto que o feltro ¢ um material leve e resistente. E o mais interessante deste
momento de narrativas, por parte das criangas, € que cada historia era tnica, visto que era
criada aleatoriamente com a imagem que era sorteada pela face do cubo que caia ao ser langado,

tal qual um dado.

Assim como teatro ¢ uma ferramenta de comunica¢dao para um grande nimero de
pessoas, fica explicito que uma oficina de arte-educacao, como foi a de contagdo de historias, da
exposicao PERALTAGENS, foi um complemento dentro desse sistema maior de comunicacao,

com objetivos bem mais nobres do que encarar o individuo como mero consumidor.

Figura 1 - Divulgacio do Evento

Fonte: fotografia do autor, 2023.
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EU E MINHA BANDA:
VARIACOES E LINGUAGENS COMO REFLEXOS DA ARTE; SOBRE A VIDA
NOS BAIRROS DE LUANDA/ANGOLA

Victorino Cavinja Satchimuco*

O presente resumo expandido é criado com a proposta de entender a interligacdo das
linguagens hibridas da arte, tal como percebé-lo como fator resultante de varias influéncias
sociais humanas no dia a dia para a criagdo e meio de expiagdo e revolugdo psicologica, verificar-
se-a, a ligacdo das fotos e a poesia, uma refletindo a outra, de modo a trazer a relagdo de como
as reflexdes da criatividade interligam as ideias de um novo pensar para produzir conhecimento,
desenvolver dinamicas que influenciam a criatividade sobre base daquilo que lhe € proposto,
como principio da evolugdo, do papel cognitivo do artista e ndo so. Neste texto, trago uma visao
experimental de um projeto que visa refletir o olhar social para o olhar artistico, a fun¢do da
criatividade sobre base da realidade social usando a disposi¢do das minhas ideias criativas, os
quais desde entdao se tornaram fator da reagdo interna, diante da realidade que a populagao ¢
submetida a viver por aqueles que sao feitos e eleitos agentes do poder, pelo qual se legitima o
papel das satisfa¢Ges primarias, secundarias e terciarias da sociedade, em geral, ignoram o fato

de o fazer.

Toda linguagem artistica € fruto de uma experiéncia, seja ela real ou imaginaria; € um
fator que interliga varios meios e varias formas que determinam uma linguagem fora do comum.
Assim sendo, a criatividade é um fator preponderante para o surgimento e ressurgimento do
olhar artistico no meio em que o artista € colocado ou no qual ele mesmo se coloca. Com
base na distingao feita da criatividade como sindbnimo do pensamento divergente, Guilford (1986
apud Pereira; Fleith, 2023), propos que ela poderia ser reconhecida pelos seguintes elementos:
Fluéncia (quantidade de ideias), Flexibilidade (diversidade do tipo de ideias), Originalidade (ideias

incomuns) e por ultimo, Elaboragao (enriquecimento das ideias geradas).

24 Angolano, natural do Huambo, provincia do Huambo, antiga Nova Lisboa, a 19 de Novembro de 1992. Eo primeiro filho

dos seis irmios, filho de Celestino Satchimuco e de Joaquina Ngueve. Licenciado em Artes na Faculdade de Artes da Universidade
de Luanda. Bacharel e Mestre em Teologia Sistematica na Universidade Internacional de Teologia (UNITI) do Brasil desde 2024.
Mestrando em Artes, cursando Artes Cénicas na Faculdade de Artes da Universidade Estadual de Curitiba do Parana-Brasil 2024.
SOFRENCEDOR (pseudénimo de Victorino Cavinja Satchimuco) ator, autor de virios textos de poesia em vdrias revistas como
Otchilongo 2017, Revista cultural de Angola 2018, autor da obra discografica de poesia musicalizada TWAYULA em 2022. Membro
do Movimento Levar'te Angola. Poeta e declamador, fotografo, conferencista, tedlogo. Docente universitario atualmente lecionando
disciplinas como: Histéria do Teatro, Atuagdo Cénica, Introduc¢do a Dramaturgia dos Paises Lusofonos e outras, na FaArtes da Uni-
-Luanda. Contato: victorinocavinjasatchimuco@gmail.com
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Figura 1 - O lixo que deixa de ser arte tal como a arte que deixa de ser arte

Fonte: Projeto - Eu e minha Banda, 2020. (Saatchi, fotégrafo)”

A fome que obriga matar a sede e a sede que alimenta a fome.
As corridas que alimentam o medo e o medo que engorda a quem ja tem.

A energia que se precisa para dar vida e a vida que se perde por falta dela. Sdo seus

nomes que se clamam nas ruas e nos taxis.
Sdo seus refrescos que se desejam nas estagoes quando alteradas ou mudam
Quanto sao elas ? Quanto custam?

J& ndo se sabe o prego tal como sobe o pao também sobe a hidratacao

Figura 2 - A caminhada que a mente pode ndo contar. Ah! Esta esperanca que nio se divorcia do desejo de ser me vai levando
mais longe de mim
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Fonte: Projeto - Eu e minha Banda, 2020. (Saatchi, fotografo)*

25 Reflexos sobre reflexos. Vila-Flor - Luanda (Angola, 2020).
26 Reflexos sobre reflexos. Vila-Flor - Luanda (Angola, 2020).




Longe das lembran¢as que me traz o vento

Enquanto a maquiagem da fé

Se entrelaga sobre o vento na areia vermelha

Nos sapatos que da resisténcia a vida do ser

Distante das ombalas e das bandas que deram damas balas
Um dia talvez em cada lagrima das janelas abertas nos pés
Dos quais os joelhos contam os segredos ocultos da esperanca
De um dia voltar a casa

Por 1sso

Tenho de aguentar e esperar mais um pouco

Figura 3 - Sucessos ¢ insucessos
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Fonte: Projeto - Eu e minha Banda, 2020. (Saatchi, fotografo)*

Os palacios néo se refletem nestas informagoes

27 Reflexos sobre reflexos. Vila-Flor - Luanda (Angola, 2020).




Sim, dos jornais e dos noticiarios na Tv todos os dias
Falam de mim, mas ndo de mim como sou

Cantam sobre nds, mas ndo cantam nossas cangoes
Dang¢am em palacios novas realidades

Enquanto se finge as nossas proprias verdades

As moscas partilham conosco estas interrogagdes dos jornais

Figura 4: O sentido ndo faz sentido

Fonte: Projeto - Eu ¢ minha Banda, 2020. (Saatchi, fotografo)*®

Onde esté a verdade?
Nesta tela que oscila com a luz que restabelece e se vai antes de terminar o debate

Neste lugar de fala onde a fala ndo diz nada
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Neste recinto onde a chuva nao bate a porta e molha tudo até os sonhos
Onde cantamos o orgulho avante de um patriota que morre todos os dias
Nao por acidentes, mas por paludismos, dengue por ai a fora conhecido

Afinal, onde est4 a verdade?

28 Reflexos sobre reflexos. Vila-Flor - Luanda (Angola, 2020).




Também nio sei

Mas vivo sem saber se vivo mesmo ou ainda sobrevivo

Figura 5: Olhos que nio percebem os olhares

Fonte: Projeto - Eu e minha Banda, 2020. (Saatchi, fotografo)®

Janelas

Que permitem entrar qualquer um

Que esbanjam a negacdo de criar com os olhos secos
Que refletem as lagrimas de outras janelas

Que choram os mesmos sentimentos

Na morte do outro ser a meia vida

Que luta contra ela mesma

Se negando a magia de magiar a alma

Janelas que ndo percebem a quem enxerga

29

Reflexos sobre reflexos. Vila-Flor - Luanda (Angola, 2020). Modelo: Poeta Sofrencedor.
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Conclusio

Em gesto de conclusio, apraz-me no entanto, que a arte € o conhecimento, sdo vias de
mediar apropriacdo de fala e presenga, na producéo de novas ideias e promogao de novas formas
de expressar a criatividade e expandir novos principios de conhecer e entender o universo,
uma vez que o ser faz o universo e o universo faz o ser, o conhecimento promove a arte e arte
promove o conhecimento, os dois variam as ideias e fazem a diferen¢a da linguagem artistica
e do artista, sobre base de introspec¢ao de qualquer informagao que entra e sai dele. Sdo estas
visdes e principios que a alteridade do conhecimento artistico se mantém e se desenvolve,
sobre as diversas realidades de estados sociais, individuais e coletivos, em um determinado

lugar e tempo.
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DO SONHO A REALIDADE:
A JORNADA DO TEATRO ESPACO DA CRIANCA - UMA ENTREVISTA COM
GIOVANI CESCONETTO

Eduardo Piras

Debora Luiza Ferreira de Faria
Isabelle Bonatto

Jodo Arilson Matias de Sales
Kellyn Bethania Gomes da Silva
Larissa Ferreira

Luiza Vivacqua de Barros
Ruana Rayra da Rocha Borges
Thiago Jardim

Vilma Fernandes Hernaski*

Proélogo

Em 11 de novembro de 2024, os/as estudantes da disciplina de Projeto de Investigagdo
em Teatro-Educagao I (PINTE 1), coordenada pelas docentes Caroline Vetori de Souza e
Roberta Cristina Ninin, do curso de Licenciatura em Teatro da UNESPAR, Campus Curitiba
IT (Faculdade de Artes do Parana - FAP), realizaram uma visita ao Teatro Espago da Crianga,
no bairro Santa Felicidade, em Curitiba/PR. Essa experiéncia proporcionou aos/as futuros/
as professores/as e pesquisadores/as a oportunidade de vivenciar, de perto, o ambiente que
abriga projetos teatrais voltados para o publico infantil, além de aprofundar o conhecimento
sobre a importancia do teatro na formag¢ao educacional das criangas. A visita foi um momento
crucial de imersdo, onde os/as estudantes puderam compreender a dinamica de criacao, as
metodologias e o impacto das Artes Cénicas na educagdo, ampliando sua visao sobre o papel

do teatro na formacdo critica e criativa dos/as pequenos/as espectadores/as.

O que voce lera sdo trechos da conversa que tivemos com Giovani Cesconetto, fundador
do Teatro Espaco da Crianga. Durante o encontro, ele compartilhou conosco a visdo e os
desafios que cercam a cria¢do e a manutengdo de um espaco dedicado as artes por meio da

educacdo infantil. Acreditamos que Giovani compartilhou detalhes importantes sobre como

30 Compilado por Eduardo Piras, Isabelle Bonatto, Larissa Ferreira e Thiago Jardim. Revisado por Debora Luiza Ferreira de
Faria, Jodio Arilson Matias de Sales, Kellyn Bethania Gomes da Silva, Luiza Vivacqua de Barros, Ruana Rayra da Rocha Borges e
Vilma Fernandes Hernaski, estudantes do curso de Licenciatura em Teatro da UNESPAR/FAP.
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o teatro pode ser uma ferramenta poderosa no desenvolvimento emocional e cognitivo das
criangas, ajudando a expandir suas imagina¢des, estimular a empatia € proporcionar novas

formas de aprendizado.

Primeiros Passos
GIOVANI:

— Sabe, a historia do Espaco da Crianga ¢ um pouco como uma montanha-russa.
Comeg¢ou com muito sonho, muito trabalho, mas também com desafios imensos. Eu, Giovani,
sempre estive imerso nesse mundo de fazer acontecer. Com a vontade de transformar, de fazer
mais, de oferecer para as criangas um lugar especial onde elas pudessem se divertir, aprender

e criar memorias.

Fo1 assim que eu comecei o Espa¢o da Crianga, sem saber muito bem onde isso ia dar,
mas com uma certeza: eu queria que as criangas tivessem um lugar pra brincar, pra aprender,
pra se sentir em casa. Eu fui construindo aos poucos, com cada pedacinho, cada ideia, até que

o lugar tomou forma. Mas ai, veio a burocracia. Ah, como a prefeitura complicava as coisas!

Sabe o que é esperar um alvara de constru¢ao? Foi um ano e meio de idas e voltas
com a papelada. Cada erro, cada corre¢ao na planta, parecia um obstaculo a mais. E com isso,
comecgaram as multas, os processos. Eu fui arrumando um jeitinho, apelando pra vereador, pra

amigos... e nada. A a¢do de demoli¢do seguiu em frente, mesmo quando a obra ja estava pronta.

E o pior foi quando, em dezembro de 2022, a prefeitura fechou o Espaco da Crianga.
Isso doeu, porque o que eu queria era s6 continuar com o meu trabalho, com o que eu tinha
construido com tanto carinho. A solugdo foi dificil, mas necessaria. Eu vendi o espago, sim.
E talvez vocé pense, “Mas vender foi um erro?”, mas nao foi. Eu precisava de paz, de uma

solugao.

A empresa que comprou, a Planeja, foi muito compreensiva. Nao queria deixar o Espaco
da Crian¢a morrer. Eles disseram: “Giovani, vamos regularizar tudo, mas o Espago da Crianca

nao vai acabar”. E, assim, mantivemos o acordo. Eu vendi, mas ainda estou aqui, fazendo parte



disso, vivendo o que sempre sonhei.

E a parte mais bonita dessa histéria é que o Espago da Crianga ndo deixou de existir.
Hoje, a gestdo continua, mas de um jeito mais flexivel, com muito carinho e muito trabalho por
tras. As escolas podem vir e se apresentar, as criangas podem brincar. E tudo isso com uma
missao clara: levar cultura, alegria e diversao para quem mais precisa. Nao ¢ sobre dinheiro.
Nunca foi. E sobre fazer acontecer, é sobre dar oportunidade, é sobre transformar a vida de

cada crianga que entra por aqui.

O Teatro do Espaco da Crianga, o parquinho, as atividades... tudo isso foi feito com
um Unico objetivo: oferecer o melhor para os pequenos, sem se importar com as regras de

mercado, mas sim com o que era mais importante, a alegria das criangas.

E, olha, a gente segue tocando a vida. Sempre com um sorriso no rosto, porque, no
final, o que importa é o legado. O Espaco da Crianca, com toda a sua historia, esta ai para
continuar inspirando, para seguir transformando vidas. E eu, com 70 anos, continuo aqui,

fazendo o que amo.

O trabalho
GIOVANI:

— Eu sempre digo que o nosso trabalho é como uma grande construg¢do coletiva,
onde cada um tem um papel essencial, mas todos acabam se desafiando a desempenhar
multiplas fung¢des. Nossa equipe ndo ¢ formada por um elenco fixo, sabe? Todos os atores sdo
multifuncionais. Eles sdo os atores, mas, ao mesmo tempo, sdo responsaveis por contribuir
com diferentes aspectos da produgao. Nao existe “eles” e “nds”, € uma verdadeira fusao. Todos

trabalham juntos, em todos os aspectos do espetaculo.

Hoje, por exemplo, estamos com cinco espetaculos em cartaz e, para cada um deles, a
adaptacdoao cenario € unica. Cada peca exige algo especial. Quando falamos de Divertidamente,
por exemplo, a ideia central gira em torno das memorias, e o cenario reflete isso de maneira

profunda. Mas, no caso de Curupira, temos um trabalho mais relacionado a natureza, onde o
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cenario remete a floresta com arvores imponentes que fazem parte do imaginario de todos.

Ja em As Quatro Estagoes, a proposta € ainda mais grandiosa. Trabalhamos com um
planeta gigante que gira no palco, e, a medida que o espetaculo se desenrola, vamos adicionando
pequenos modulos ao cendrio, que fazem parte de uma narrativa visual que se constroi aos
poucos. As proje¢des criam esse universo, dando a sensacdo de que o publico esta viajando

através do tempo e das estagoes.

A beleza desse trabalho esta exatamente na diversidade de cenarios € na maneira
como cada espetaculo exige uma adaptac¢do unica, algo que mantém nossa equipe sempre em

movimento e sempre buscando inovacao.

Ai, tem os efeitos que vamos montando aos poucos, cada peca sendo concebida com
essas duas grandes forcas: o ator e o painel digital. Mas ndo € s6 isso. Os elementos cénicos,
como aderegos gigantes, escadas, tudo isso entra em cena. A magia do teatro estd justamente em
como conseguimos girar, movimentar tudo isso de forma que cada espetaculo se transforma,
como se fosse um novo universo a cada vez que a cortina se abre. E o melhor de tudo € que, no

final, tudo fica guardado ali atras, nos bastidores, onde a méagica acontece.

Mas, claro, nunca perco a esséncia do teatro. H4 quem diga que a tecnologia pode
substituir o ator, mas ndo ¢ bem assim. Ja tem muito espetaculo por ai feito por robds, € muitos
até acham isso fascinante. Mas eu, pessoalmente, ndo consigo tirar o teatro da equagdo. Eu

acredito no ator, na interpretagdo, na emogao ao vivo. Eu sou movido por isso.

O Sonho
GIOVANI:

— Olha, tenho 75 anos e nunca, em nenhum momento, parei de fazer teatro. Nao
consigo. Se tirarem 1sso de mim, eu acabo, eu fico sem vida. O teatro, para nds, € uma paixao
tao profunda que, se ele se fosse, a gente se perderia. Quando vejo atores mais velhos, que ja
ndo conseguem mais estar em cena como antigamente, sei exatamente o que estdo passando.

Alguns comegam a se perder, a entrar em depressio, porque, na nossa arte, o tempo parece



ser implacavel. Eu mesmo sempre busquei dar uma oportunidade para esses artistas. Lutero,
Edson D’Avila, até Deusi Davila... Eu sabia o quanto eles ainda tinham a oferecer, € mesmo
quando ninguém mais os chamava, eu estava ali, convidando para fazer parte do meu trabalho.

Acho que ninguém merece desaparecer na historia, sem a chance de brilhar um pouco mais.

Eu penso em me aposentar daqui a uns cinco ou seis anos, mas nao sei se vou conseguir.
Sabe como €, o teatro ndo sai de dentro de nos, e € dificil largar. Eu até ja tenho uma ideia em
mente para o que farei depois disso. Quero criar algo para os artistas, algo que seja duradouro,
que fique para sempre. A ideia € criar uma cidade dos artistas. Nao vai ser uma simples casa,
sera uma cidadezinha, um espaco onde os artistas poderdo se reunir, trabalhar, e viver o teatro
como ele deve ser vivido. Ja tenho tudo na cabega, ¢ s6 uma questao de tempo para realizar.

Mas, enfim, 1sso € conversa para outro dia.

O Recomeco
GIOVANI:

— Ha uma curiosidade sobre esse teatro aqui, algo que muitos ndo percebem a primeira
vista. As poltronas ndo tem bragos, ndo tem divisdrias... E isso foi uma orientacdo da Unesco
que segui la atras, quando construi este espaco. A ideia era simples, mas poderosa: a crianca
nao pode ser isolada, ela precisa se tocar, se encostar. Nao pode existir uma barreira fisica
entre elas. E essa ideia, que parecia simples na época, se revelou tdo boa que conseguimos
aumentar a capacidade do teatro em mais de 100 lugares. E € engragado como esse ambiente
se molda. Ja fizemos um espetaculo aqui com 600 criangas, e todas ficaram confortaveis. Elas
entram juntinhas, como uma grande familia. Eu me lembro que, quando a escola trouxe 500
criangas, a gente deu um jeito, acomodou todo mundo. Foi uma maravilha. Kell, lembra que

aumentamos as colunas aqui? Pois €, conseguimos mais 100 lugares gracas a 1sso.
KELLYN:
— Vocé aumentou a coluna, nao €?

GIOVANIL:
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— Exatamente. O teatro era estreito, sabia? Esse espaco aqui, onde estamos agora, era
bem menor. Em 2013, estavamos fazendo o espetaculo Shrek quando uma tempestade terrivel
caiu sobre a cidade. Um vento tao forte, tdo imenso, que a natureza parecia ter algo a nos dizer.
Do lado de fora, havia um pinheiro gigante, com 50 toneladas, que alguém estava tentando
transformar em parte do cenario. Pois bem, ele quis ser parte do cenario e caiu bem aqui, bem

em cima de tudo.

Em questdo de minutos, o teatro foi destruido. A plateia, a estrutura... tudo. Se vocé
estivesse aqui, teria visto as paredes de concreto desabando, ndo sobrando nada. Foi uma
cena de guerra. E, no meio de tudo isso, ainda havia crianc¢as nos banheiros. Aquele foi um

momento decisivo na minha vida.

Euja tinha passado por um incéndio antes, em 1991, no Teatro Sesi. Mas essa tempestade,
esse pinheiro que caiu ali... foi uma mensagem. Eu sabia disso. Sentei aqui, onde estou agora, e
pensei: “Isso foi antes e depois”. Antes, o teatro estava aqui, e depois, a destrui¢cdo. Mas tinha
algo mais ali. Algo estava me mostrando que, se fosse para acontecer, ja tinha acontecido. E,

no dia seguinte, estava de volta.

Com seis horas de descanso, 1a estava eu, de volta ao palco, comeg¢ando a reerguer o que
tinha sido destruido. Em 15 dias, tivemos o teatro de volta, em pé, pronto para receber a semana
da crian¢a. Era o meu filé mignon do ano. E, mesmo sem WhatsApp, sem comunicagao réapida,
conseguimos reagir. Isa, que trabalhava aqui na administracdo, foi ligando para as escolas,
avisando que, em duas semanas, o teatro estaria de pé novamente. E, adivinhe? Nenhuma
escola cancelou. As escolas transferiram os passeios, marcaram para outros dias, e o trabalho

seguiu.

Isso sempre me move, essa garra que o teatro tem. Lembro da época do Bambi, no Sesi.
O teatro pegou fogo na véspera da estreia, e foi um desastre. Perdi tudo. Mas nao deixel que
1sso me derrotasse. Eu sabia que, por mais que as adversidades aparecessem, era a arte que nos

levantava.

E € engracado. Nao importa quanto tempo passe. A emog¢ao ¢ a mesma. Eu vejo os
diretores que trabalharam comigo ha anos e sempre vém aqui, sentam, emocionados. Eu vejo

as historias que compartilhamos, as escolas que trouxeram criangas para ver o teatro... tudo



1sso tem um valor imensuravel. Ndo tem prego.

E o Sesi... ah, o Sesi. Quando o teatro pegou fogo, s6 restava o Guaira. E naquela
época, o Guaira era o tnico teatro grande na cidade. O Sesi era uma cancha de futebol de
saldo. Alguém aqui lembra disso? Nao? Pois €, era pequeno, mas era la que aconteciam grandes
eventos. E quem estava ali? Pessoas da Globo, artistas renomados. Mas havia um problema
grave: a seguranga. O teatro do Sesi era uma caixa fechada. As saidas ndo eram adequadas. Se
tivesse acontecido um desastre mais tarde, eu ndo estaria aqui hoje para contar essa historia.
Porque eu estava no palco e, por um triz, ndao fui uma das vitimas. Nao saimos, mas, por sorte,

tudo se deu da forma que poderia ter sido.

Lembro do Beto Bruel, um grande amigo. Ele foi uma das vitimas daquela noite. A
cortina do céu caiu sobre ele e ele sofreu 11 cirurgias. E as queimaduras? O incéndio foi

devastador. Mas, por algum milagre, todos nds saimos vivos, com cicatrizes, mas vivos.

Aqueles dias no Guaira, depois da tragédia, foram intensos. Em 15 dias, conseguimos
reerguer o teatro e voltar a rotina. Sem saber, nem eu nem minha equipe, como fariamos. Mas
conseguimos. E, gragas a for¢a das escolas e do publico, ndo deixamos a peteca cair. O teatro

sempre val se reerguer.

Essas historias, essas vivéncias, sdo o que me fazem continuar. Porque a paixao pelo

teatro € imortal, e € ela que nos mantém vivos, todos os dias.

O Reencontro
MARCELO:

— Desculpa interromper, Giovani... E pego licenga para a turma também. Eu preciso te

contar algo.
A turma silencia, e todos olham para Marcelo, curioso.
MARCELO:

— Hoje, eu estou na licenciatura em teatro, por sua causa. Por causa desse espaco. Eu
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vim aqui pela primeira vez quando tinha trés anos de idade, com o 7istu. E, de 14 para ca,
todos os anos, até os sete, eu estive aqui. E foi aqui que eu descobri o encanto do teatro. Foi
aqui que eu descobri o encanto dos musicais, que € o que eu faco hoje. E vocé estava falando

de Brincando de Brincar... eu ainda tenho a VHS desse espetaculo.
Giovani olha surpreso, visivelmente emocionado.
GIOVANI:
— Meu Deus, eu nao posso acreditar nisso.
A turma ri e Marcelo sorri, nostdlgico.
MARCELO:

— Era a coisa que eu mais gostava de assistir. Era minha Disney particular. Eu assistia

trés, quatro, cinco vezes por dia.
Giovani, tocado pela lembranga, responde com um sorriso largo.
GIOVANI:

— Os eternos... Sinval Martins, Paulo Friebe, trabalharam comigo por mais de vinte
anos. Tuto Gongalves, que agora é backstage em uma companhia no Rio de Janeiro... Fabiula

Nascimento, Neiva Camargo... Puxa, quanta gente maravilhosa passou por aqui.
Marcelo continua, com carinho.

MARCELO:

— Eu te agradeco por isso. Foi aqui que descobri minha paixao, Giovani. E mesmo que
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hoje eu esteja seguindo essa carreira, sempre guardarel esse espago € esse momento comigo.
Giovani sorri e brinca.
GIOVANI:
— Eu pensei que vocé ia me condenar, mas voce € o culpado agora!

Todos riem.




MARCELO:

— Nao, eu tenho um carinho tdo grande por esse lugar que ndo consigo deixar a minha
familia se desfazer até hoje. Eu sei até hoje mais da metade do texto de Brincando de Brincar

de cor. E é o que me move até hoje.
Giovani sorri emocionado, tocado pelas palavras de Marcelo.
GIOVANI:

— Ah, ndo. Agora vocé me pegou. Vocé estd me fazendo ficar sem palavras. Eu, que
sempre estive a frente do palco, agora estou aqui, ouvindo essas historias que sdo mais valiosas
do que qualquer prémio. Sabe, Marcelo, o que vocé esta me dizendo... isso € mais do que eu
imaginava. Me faz ver que o que estamos construindo aqui nao € s6 uma historia, ¢ um legado

que passa de geracao em geracgao.
Giovani faz uma pausa, respirando fundo antes de continuar.
GIOVANI:

— E sabe o que ¢ mais incrivel? Quando vocé fala de Brincando de Brincar, eu lembro
de como esse espetaculo nasceu. Em 2013, ndo tinha o teatro como estrutura, o lugar era meu
lar mesmo. A gente ensaiava na minha casa, improvisando... Eu estava ali, com a Delci, com
o Alvaro Bittencourt, com todos aqueles amigos queridos, criando cada cena. Nao havia nada

facil, mas existia algo muito maior: a vontade de fazer acontecer.

A vida vai continuar, vai embora e volta, e vai até se aprimorar. Tudo é um ciclo, né?
Se a gente tem um proposito de vida, se entende bem o que veio fazer, pronto... € a felicidade o
tempo todo. Nao tem segredo, ndo. Se o seu sonho ¢ ser lixeiro, entdo seja o melhor lixeiro que
vocé puder ser. Se o seu sonho € ser ator, seja o melhor ator. Mas ndo € para os outros, é para
voce. Porque, no fim das contas, se voc€ acha que € o melhor, se vocé sente que esta cumprindo
a sua missao, entao vocé esta na sua plenitude. E € ai que estéd a verdadeira magia da vida. Vocé

aprende, vocé conquista, vocé corre atras.

Giovani pausa, olhando para a turma, como se refletisse sobre as proprias palavras,

buscando compartilhar um sentimento profundo com todos ali.
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GIOVANIL:

— No fim das contas, tudo o que fazemos, seja no palco ou fora dele, é para encontrar
essa harmonia interna. Encontrar o nosso lugar no mundo. E quando vocé encontra, quando
voceé estd no seu lugar, as coisas fluem, meu amigo. A vida é generosa com quem se entrega

com paixdo, com quem se dedica ao que ama.

A turma ouve em siléncio, absorvendo cada palavra de Giovani, tocados pela

profundidade de suas reflexdes sobre vida e trabalho.

O Trabalho
GIOVANI:

— A peca de teatro € um baita exercicio. Por isso que a gente sai tao esgotado, fisicamente
e mentalmente. A empatia ¢ essencial. Quando a cortina abre, a gente tem que jogar a energia
para que a crianga, ou o publico, ndo se desligue. Se ndao jogar, ndo tem empatia, ndo se
comunica. Nao adianta um ator estar pequeno e o outro grande, porque ndo rola do mesmo
jeito. O diretor tem que administrar isso, tem que ser o responsavel por trazer todo mundo para

a mesma sintonia.

Eu sempre comeco o espetaculo com musica, muita movimentac¢do e luz. Isso traz
o publico, traz a crianga, traz a energia. Nao adianta fazer de qualquer jeito. A direcdo ¢
responsavel por tudo isso, tem que ser forte para jogar a energia ¢ também voltar com ela.
Quando vocé entra no palco, tem que acender a luz e s6 apagar quando sair. O tempo que vocé
estiver em cena, tem que estar 100% ligado. Eu, por exemplo, prefiro estar sempre em cima,
no palco, do que na coxia. As vezes a coxia é pior porque ¢ ali que a gente corre o risco de se
distrair. Eu ndo permito que ninguém converse na coxia durante os ensaios. Cada ator tem que
saber o texto do outro, porque € grupo, nao € solo. O grupo ajuda o outro a se manter ligado,

porque, as vezes, uma palavrinha que vocé puxa pode ajudar o outro ator a continuar na cena.

Sobre o caché dos atores, hoje eles ganham, em média, entre 4 e 5 mil reais por més.

Mas, em um espetaculo, o caché é de 300 reais. E é complicado, porque € um trabalho intenso,



principalmente nos meses de outubro, novembro e dezembro. A prepara¢do para esses meses
¢ crucial. Eu sempre digo para os atores: vao pro spa, tomem vitamina C, ninguém pode ficar

gripado. A nossa temporada € cheia e exige muito da gente.

Eu nunca fiz contrato formal com escolas ou grupos para apresenta¢des. Sempre fui
flexivel. Uma vez, uma escola de quase 400 criangas teve que cancelar, porque teve um surto
de doenga entre os alunos. Nao tem problema, eu falo com a escola e vamos ajustar a data. As
escolas sempre tiveram essa liberdade comigo. Isso € muito importante, porque a confianga

mutua € o que sustenta todo o trabalho.

O Caminho
GIOVANI:

— Vocé ndo pode esperar o convite. Nao adianta ficar ai esperando que alguém te chame.
Eu sempre pensei: “Se eu quero fazer, eu fago!” Eu me ofereci, comecei a atuar e até paguei
um caché para me envolver. Duas semanas depois, eu estava ganhando mais do que o pessoal,
porque eu coloquei a venda no meio, criei uma comissdo. Eu agreguei a minha atuacdo a

questdo da venda.

E foi assim, logo de cara, que tudo comegou a acontecer. Nao foi uma coisa facil,
claro, mas eu queria mais. Nao me importava muito com os obstaculos, eu s6 pensava em sair
daquela situagdo, daquele lugar miseravel, de ter que apanhar, de trabalhar na roga, de nao ter
nenhuma chance na vida. A liberdade era o meu objetivo. O sonho, na verdade, ndo, a vontade
de sair daquele lugar e conquistar algo, a vontade de mudar era mais forte do que qualquer

medo ou dificuldade.

Eu passei por muitas dificuldades, como a fome, por exemplo. No primeiro ano morando
na rua, foi terrivel. A fome, ninguém consegue explicar de verdade. Ela comeca na barriga,
depois vai minando seus musculos, e, no fim, vocé se sente impotente, esmagado. E sabe,
ninguém ali vai te impedir de continuar se a tua vontade for maior. A dor, as dificuldades, tudo
1sso sdo justificativas para parar? Sim, claro. Mas se o teu sonho, o que vocé quer fazer, for

maior, vocé vai em frente.
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Meu conselho sempre € esse: faca o que vocé puder. Nao se preocupe com o que vao
falar. Se vocé ndo tem um iPhone de ultima geragdo, tudo bem, mas encontre formas de ser
visto. O Paulado, por exemplo, nunca teve celular, s6 usava um bip, e ele fazia sucesso com isso.
As vezes, a gente acaba se preocupando demais com o que os outros vdo achar. Ndo é o que

tem de mais. Seja a diferenca, faga algo que realmente importa.

Ah, e tem uma coisa que eu aprendi ao longo dos anos. Nao basta assistir muito, porque
a teoria, se vocé ficar so nela, te destroi. Eu, por ser autodidata, fiz muita coisa por conta
propria. E percebi que a pratica, a experiéncia no palco, a interagao com o publico... Isso é
0 que te move. A teoria sozinha, sem prética, acaba te paralisando. Entdo, ndo fique parado
esperando que algo acontega, se vocé ndo esta fazendo nada, estd na hora de se mexer. Vai

fazer alguma coisa. A ociosidade te destroi.

O Hoje
GIOVANI:

— Estamos proximos dos 3 milhdes de espectadores e mais de 127 espetaculos
apresentados. Ja fiz apresentagdes com mais de 300 sessoes. O trabalho € intenso, mas
gratificante. Além disso, eu sempre pergunto para as escolas como o espetaculo foi, o que eles
acharam, se gostaram do transporte e do lanche, porque essas trocas sdo muito importantes
para a constru¢ao do meu trabalho. O feedback das escolas me ajuda a criar novas ideias para
os espetaculos. Por exemplo, um novo projeto que estou pensando, baseado na historia de Jodao
e Maria, mas trazendo o universo digital, as telas, algo mais atual para as criangas. Isso nasce

dessas conversas, dessa interagao.

E assim a gente vai moldando o trabalho, o teatro vai se transformando conforme as
necessidades do publico e as mudancas do mundo. O teatro também se adapta a cada nova
geragdo e, claro, com muito carinho, sempre ouvindo quem mais importa: o publico. E isso € o

mais importante, € 0 que me move até hoje.



Epilogo

Giovani Cesconetto iniciou sua trajetoria profissional no teatroem 1972, como espetaculo
A Cigarra e a Formiga e em 1992 nasceu o Espaco da Crianga e seu teatro foi inaugurado
em 1993. Desde entdao segue corajosamente fazendo teatro para criangas, contribuindo para a

formacao cultural da infancia.
Registros do evento

Fotografias do evento

https:/drive.google.com/drive/folders/1sgfmsi9QQbTe39dmtdMfHtPm7Y Mg-q73

Conferéncias
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https:/www.youtube.com/live/Qv95Y U_l4il




https:/www.youtube.com/live/ XsK91ZxUk8Q?si=z3Y21323PYdggpES
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