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7° Seminario de PesquisaneArtes da Faculdade de Artes do Parana

Anais Eletronicos

MICHEL FOUCAULT: CINISMO E ARTE NA PERSBEESMATICA DA EXISTENCIA

Stela Maris da Silva
Faculdade de Artes do Parana

RESUMO

Sintetizar e discutir o tema Cinisnatbordado por Foucault em seu Ultimo Curso no

/| 2t £83S RS CNIyOS>Z RS 2IFYSANR | YI N2 RS
LLE

+SNRIFRSY h D2@SNYy2 RS {A S R2a hdziNRAZ
cuidado de si, na producdo da vida comoééist da existéncia, esta a coragem de
verdade, pois nessha a necessidade da coerénerdre discurso verdadeiro e o estilo
de vida. A discussdo sobre a estilistica tdaisgdrica dos cinicos justifiecse pela
necessidade de se fazer uma reflexdo sabkésdo de Foucault quando destaca a arte
moderna como veiculo, na cultueuropeia do cinismo, enquanto um modo de vida
como escandalo de verdade.

Palavraschave:estilistica da existéncigaresia; vida cinica; resisténcia.

! Possui graduacao em Filosofia pela Pontificia Universidade Catdélica do Parana (1978) e mestrado em Psicologia
(Psicologia da Educacéo) pela Pontificia Universidade Catdlica de S&o Paulo (1993) Completou créditos de
Doutorado no Programa de Filosofia na PUEB#§ta escrevendo tese. Atualmente é professor titular assistente da
Faculdade de Artes do Paranda , Professora do Colégio Estadual do Parana, atuando na Divisdo Educacional.Tem
experiéncia na area de Filosofia, com énfase em Filosofia Contemporanea&amateando principalmente nos
seguintes temas: Filosofia e seu ensino, Metodologia da Pesquisa, Epistemologia, Filosofia contemporanea( Michel
Foucault) Educacéo e seus fundamentos, Etica, Estética.

Anais do 7° Seminario de Pesq. em Artes da Faculdade de Artes do Parand, Cutiiiid, jun., 2012
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Silva, S. MMichel Foucault: cinismo e arte na perspectiva da estética da existéncia.

INTRODUCAO

A pesquisa em curso tratéas minhas inquietacdes sobre o estatuto da relacao
entre ética e estética, no que se refere a estilistica da existéncia nos escritos de Michel
Foucault. Este texto sintetiza e discute aspectos do tema Cinismo, abordado por
Foucault em seu ultimo Curso r@ollege de France, de janeiro a marco de 1984,
LJdzo £ A OF R2 0O2Y 2 y2YS 4! /2N 3ISY RS +£SNRI RS
resultante dos ultimos doze anos das suas pesquisas na analitica da relacdo sujeito e
verdade. Na economia do cuidado de si, nadpigio da vida como estética da
existéncia esta a parresia, isto é @agem de verdade, coerente anodo de vida
estético.

Do contexto da antiguidade gregomana a atualidade no periodo moderno, a
filosofia Cinica € problematizada, a partir dos jogos eelade, que constituem a
subjetividade. Foucault se interessa pela figura antiga do filosofo cinico. Ele o mostra
como um insolente em relacdo as regras da cidade. O pensador francés discute, a
partir do conceito de parresia, que significa o franco fadara coragem do dizer o
verdadeiro, como a razao cinica atravessa no tempo histoérico, trazendo ao debate a
questdo ética do sujeito livre. Nas varias aulas daquele curso ele apresenta o cinismo,
pouco tratado na histéria da filosofia, mostrando que a psiaecinica pode ser uma
forma de coragem da verdade.

Na aula de 29 de fevereiro de 1984, primeira hora, Foucault afirma existir um
cinsmotransKk A 8 s NAO2Y dalt dzy OAyA&ayY2 1jdzS FIL1 O2N
da existéncia e da subjetividade ocidehtd Bla segunda hora da mesma aula, afirma
que as referéncias ao cinismo, em sua longa duracao histérica, sdo encontradas em
textos alemaes, e que seria preciso aprofundar as pesquisas sobre elas. Vai aos textos
de Tillich® e em especial ao de 1953 DerutMzum Sein (A coragem de ser, ou a
coragem em relacdo ao ser). Ao de Heinfi€rarmenides und Jona, e ao de Geflen
chamado Moral und Hypermoral. Cita ainda o texto de SlotefdifBritica da razéo
cinica. E aos trés primeiros que vai se referir dizema® se constroem com base na
KALBs 6§SaS RS dzyYl 4GRS&02ydAYydzAiRI RS oladlyds
FydAa3daz S 2 OAyAaY2 Y2RSNYy2¢

% Michel Foucault. A coragem de verdadegoverno deise dos outros I, p.152

paul Tillich(1888.965)foi tedlogo protestante com grande influéncia em sua época. Em portugués foram
publicadas importantes livros, tais com®Era ProtestanteThe Protestant EjaA Coragem de s€fhe Courage to
be). Trad.Eglé Malheiros, Rio de Janeiro, Paz e Terra, 1972; entre outras.

“Klaus Heinrich ( 1922002) foi professor de teologia e filosofan Berlin. A obra estudada por Foucault é
Parmenides und Jonpublicada em Frankfurt em 1966

® Arnold Gehlen (1904976) foi socidlogo e fildsofo aleméo. Pesquisou especialmentaeas de antropologia
psicologia social, e sociologia da arte. Moral e Hipermoral: uma ética pluralista, estudado por Foucault, foi publicada
no Brasil em 1984.

® peter Sloterdijk (1947) é filosofo aleméo e com a publicagd@ritica da razao cinigKritik der zynischen
Vernunft 1983) se tornou um renovador da fialofia aleméo contemporanea.

"Michel Foucault. A coragem de verdade: o governo de si e dos outros Il, p.157.

11



Silva, S. MMichel Foucault: cinismo e arte na perspectiva da estética da existéncia.

Destaca das interpretacdes de Tillich, Gehlen e Henrich, que o cinismo é
caracterizado como uma espécie de individkrab,

de afirmacao de si, uma exasperacdo natural e animal , da existéncia em sua
extrema singularidade, seja por oposi¢do, em reacdo ao deslocamento das
estruturas sociais da Antiguidade, seja face do absurdo do mundo
moderno®

Porém analisando somente aspecto do individualismo ndo € possivel ver o
problema que esta no cerne do cinismo, ou seja, a relagéo entre formas de existéncia e
a manifestacéo da verdade. Foucault aponta trés elementos que sob formas diversas
transmitiram, ao longo da histéria dauf®pa, o modo cinico de existéncia, na
Antiguidade cristd, e no mundo moderno. Vamos nos ater ao terceiro pesquisado por
ele, ou seja, a arte moderna.

O objetivo da discussédo sobre a estilistica tfaissorica dos cinicos é fazer
uma reflexdo sobre a e de Foucault ao destacar a arte moderna como veiculo, da
cultura européia, do cinismo, enquanto um modo de vida como escandalo de verdade.

A PROBLEMATIZACAO P¥RRESIA

A nocao deparresiaou dizera-verdade se distingue do dizerverdade do
ensino, daprofecia, ou da sabedoria. Ao contrario destas Ultimapaaesiavisa a
transformacao dcéthosdo seu interlocutor e comporta um risco para o seu locutor.
Duas vertentes dgparresia foram estudadas por Foucault: a politica, com dois
momentos ambivalentes, o democratico, como direito demagdgico do cidadao dizer
qualquer coisa aos seus pares, e 0 autocratico quando entra em cena o filosofo. A
vertente ética foi caracterizada a partiredSoOcrates, pois ele tem a coragem de
enfrentar a morte a renunciar dizer a verdade.pArresiacinica examinada por
Foucault no curso de 1984 é uma terceira forma de coragem da verdade. A questdo da
verdade é colocada pelos cinicos a vida enquanto naigaide, pois eles perguntam
sobre o que é verdadeiramente necessario para viver. Foucault relaciona as praticas, as
regras e os modos de vida dos cinicos, o que leva a identificacdo de um modo de dizer
a verdade diretamente ligada as préticas de vida.

OSCINICOS

Apos a morte de Sdcrates, e inspirados no modelo deste surge, fundado por
Antistenes de Atenas o Cinismo cujo objetivo eeutarkéia o bastarse a si mesmo.
Viamse como cidaddos do mundo, eram individualistas extremos. Eliminando as
coisas supdluas queriam aleutherig liberdade real, e anaideialiberdade da acéo.

O cinico se constituiu por um modo de vida que esta em ruptura. Ele € reconhecido
pela franquezaarresisticamarcada pela aspereza, e ataques verbais virulentos, mas
também pelaaparéncia externa rustica, com um despojamento vagabundo. Este modo

8dem, p. 158
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Silva, S. MMichel Foucault: cinismo e arte na perspectiva da estética da existéncia.

A

RS &aSNJ F2A QArada2 LN C2dzOl dzt & O2Y2 «al
SEAAGs Y OALl °|B6rfatto agefresiadinitd é a imbricacdo da vida e da
verdade. Responder ao que &erdadeiramente necessario para viver foi
posteriormente buscado na religido, na politica ou ainda na arte moderna e
contemporanea.

O ESCANDALO DA VEREAA ARTE

Na antiguidadeapesar da oposi¢cdo dos cinicos aos valores culturais, e sociais,
as manifestaies como a comédia, a sétira foram atravessadas por temas cinicos. Mas
€ na arte moderna, pois ela relaciona estilo de vida e manifestacdo da verdade que o
tema cinico é evidente. Segundo Foucault isto acontece de dois modos: o primeiro por
volta do séculoXIX quando se inicia a preocupacao com a vida do artista. O artista
O2Y2 FFTNIAadGl yn2 LRRS GSNJ dzYl @ARF 02Y2

2

YSayvYl jdz§ St FadadzySs O2yaidAddzi NI dzY® 1SaiG s

Este principio repous em dois principios, ou seja, o de que a arte pode fazer a
existéncia uma ruptura com toda outra, sendo forma da verdadeira vida , e o de que se
ela rompeu, em contrapartida, € a caucao da obra para o seu estatuto de obra de
arte. A vida do artista seria autenticacdo da obra de arte, e assim sob uma outra Gtica
esse principio cinico da vida é manifestacdo escandalosa que tras a tona a verdade. O
segundo modo diz respeita pratica da arte como desnudamento, como decapagem

ao elementar da existéncia. &eault afirma que a arte moderna € antiplatdnica e
antiaristotélica, pois recusa toda forma ja adquirida. Cita Baudelaire, Flaubdanet
exemplificando a irrupcaao debaixo, do embaixo, que n&o tem possibilidade de
expressao.

CONSIDERACOES FINAIS

Mais inquieta do que no inicio deste escrito numa ética de elaboracdo do
presente, provocada por questdes problematizadas das relacbes de poder e das
praticas de retorno a si, as leituras de Foucault sdo provocadoras. Ele foi buscar outros
modos de producdale subjetividades, uma outra estilistica da existéncia. Em suas
pesquisas nos textos da antiguidade greemana ele percebe a luta pela construcao
de uma vida temperante equilibrada, em que cada um tem que buscaa anedida
para escapar das formas derdinacéo invisiveis e que nos constrangem. Nas praticas
parrisiaticasdos cinicos, e em especial na arte teriamos uma possibilidade de governo
de si na justa medida fazendo a vida como estética da existéncia, na coragem de
verdade da arte.

° Michel Foucault. A coragem de verdadegoverno de si e dos outrospl311.
10 Idem, p. 164
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Anais Eletronicos

INVENTARIO DO ACERVO HISTORMGAOULDADE DE ARTES DO PARANA:
CONSERVATORIO ESTADUAL DE CANTO ORFEONICO DO PARAB®) (1956

Zeloi Martins Ap. dos Santds
Faculdade de Artes do Parana

RESUMO

O trabalho de pesquisa tentomo objetivo sedcionar, catalogar e analisar a
documentacéo referente ao conservatorio Estadual de Canto Orfednico do Paran& que
se encontra guardado na Faculdade de Artes do Parani (FAP)sdrd@ uma
pesquisa historica, que busca contribuir para sm@hor conhecimento da atuacdo da
instituicdo, que é considerada um dos marcos do ensino da Musica no Parana entre a
primeira e segunda metade do século XX, cuja caracteristica era formar professores de
musica para atuar no ensino fundamental e médio dtesna educacional do estado.

A pesquisa sobre a histéria das Artes no Parand € elementar. A maioria entre 0s
poucos trabalhos desenvolvidos neste campo sdo de tendéncias enciclopédicas,
cronoldgicas ou biogréficas. Ainda sdo raros por aqui os estudos lpurdam as
instituicbes de ensino voltadas para a preparacao de artistas ou professores de Arte,
principalmente na area da Musica.

Palavraschave: patrimonio; canto orfednico; histéria do Parana; interdisciplinaridade.
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No comec¢o do ano letivo de 2011, um gouge professores, funcionéarios e
alunos do Programa de Iniciacdo Cientifica da EARiciaram um inventério dos
documentos historicos pertencentes as instituicbes das quais a Faculdade descende [a
Academia de Mdusica do Parana (194366), o Conservatoéridestadual de Canto
Orfebnico do Parana (195B66) e a Faculdade de Educacéo Musical do Parana- (1967
1991)] referentes a algumas personalidades de significancia para aquelas instituicoes,
como Antdnio Melilo (19002966) e Clotilde Espinola Leinig (12D09). Tal
inventario teve por objetivo reunir, por meio de registro, identificacdo e classificacao,
0s objetos e documentos encontrados na FAP que se relacionam as instituicoes e as
personalidades referidas, com o intuito de os tornarem conhecidos, compies
disponiveis a pesquisa.

Um consideravel nucleo de documentos tais como: livros atas, relatérios, livros
de registro de presenca e de notas, fotografias, legislagéo referente ao ensino do canto
orfednico, relacionados ao conservatorio estadual detec orfednico do Parand,
materiais editados de ensino do Canto Orfednico, materiais do Conservatoério Nacional
de Canto Orfebnico encontrase guardado na FAP. Dispersos, algumas vezes
danificados, e sem estudo, esses objetos, nas condicdes em que Séranasnpouco
tém contribuido para um claro entendimento dos papéis que tal instituicdo
desempenhou.

Conhecer o papel desempenhado pela instituicdo no contexto do ensino de
musica no estado, confrontar os documentos encontrados com outras fontes que a
abordam ou que tratam do mesmo contexto histérico regional e/ou nacional em que o
conservatorio existiu € um dos objetivos da pesquisa. Entretanto, ele visa ndo apenas a
identificacdo dos documentos de interesse, mas a busca de sentidos latentes, uma
ordenacaohistdrica destes e um entendimento maior do papel que o conservatério
teve no contexto do ensino de musica no estado do Paran& no século XX.

Primeiramente uma pesquisa bibliografica foi necessaria para selecdo de
leituras referentes ao contexto histéricaultural do canto Orfe6nico. Num segundo
momento realizamos o reconhecimento dos objetos e dos documentos de interesse
para o estudo; identificacdo prévia da tipologia dos documentos selecionados;
definicdo dos procedimentos de como realizar o registrojdantificacdo e a
classificacdo dos documentos.

Para compreender o momento histérico em que o canto orfednico entrou em
cena no ambiente educacional, evidenciando os periodos de divulgacdo do Projeto
Nacional do Canto, defendido pelo Maestro Heitor Milidnos e sua efetivacdo oficial
por legislacdo em 1931, destacamos analises ja realizadas sobre tema.

2 ps professoras Rosemeire Mdaa Graca (do Colegiado dos Cursos de Bacharelado e Licenciatura em Danca da
FAP) Marilia Giller e Zeloi Ap. Martins dos Santos (do Colegiado do Curso de Bacharelado em Musica Popular da
FAP) e dos funcionérios Jorge Marcos dos Santos e Mariza Pintoddesitveira (responsavel pela Biblioteca
Octacilio de Souza Braga)e do Académico André Luiz Teixeira Altafini (Curso de Licenciatura enBMasitzado
Programa de Iniciagéo Cientifica da FAP/Fundacgédo Araucaria).
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Para Unglaub (2006) o canto orfebnico foi uma atividade valorizada por
ideologias ufanistas e nacionalistas que mascaravam o carater repressivo e aotoritar
dos regimes de governo. A partir dai, estudar a implantacdo do canto orfebnico nas
escolas brasileiras no Estado Novo, teseafundamental para entender o porqué da
instalacdo posterior, em 1956 de um conservatoério de canto orfebnico no Parana.

A origan do canto orfebnico, remonta ao século XIX na Fran¢a napolebnica,
onde grupos vocais sem acompanhamento de instrumentos cantavam em igrejas. N&o
havia a preocupacdo com estética musical ou técnicas apuradas. Batizado com este
nome, em homenagem ao ser mwibgico Orfeu que a todos encantava com sua lira, 0
canto orfednico foi trazido ao Brasil por Carlos Gomes que instituiu a modalidade a
partir de 1910 e seu ensino passou a ser obrigatorio nas escolas brasileiras. Somente a
partir de 1930, pelas maos dellghLobos , com o apoio do governo de Getulio Vargas,
o Canto orfednico ganhou método de ensino e passou a fazer parte dos programas de
formacéao de professores. (Lemos Juanior, 2005).

A pesquisa sobre a histéria das Artes no Parana € elementar, a maitvgaen
poucos trabalhos desenvolvidos neste campo sdo de tendéncias enciclopédicas,
cronoldgicas ou biogréficas. Ainda sdo raros por aqui os estudos que abordam as
instituicdes de ensino voltadas para a preparacao de artistas ou professores de Arte,
principalmente na area da Musica.

O conservatério estadual de canto orfebnico do Parana, tinha como objetivo
em sua missdo a de formar professores de musica, para atuar no ensino fundamental e
médio do sistema educacional do estado.

No ano de 1956, numa parcerg@m alguns docentes da Academia de Musica
do Parana, o maestro Antonio Melfifee Clotilde Espinola Leinig, que tinha sido aluna
de VillaLobos, fundaram o referido Conservatorio, seguindo as diretrizes nacionais
gue entéo se apresentavam para o ensindvlasica.

O conservatério foi uma Instituicdo de ensino voltada para a formacédo de
professores de Mdusica, que em 1967 transforaseuna Faculdade de Educacédo
Musical do Parana (FEMP). Posteriormente foi criada a Faculdade de Artes do Parana
reconhecida peldecreto Governamental n.° 70.906 de 01/08/72 e pela Portaria n.°
1.062 de 13/11/90, do Ministério da Educacéao.

Bantonio Melillo nasceu em 25/05/189 em S3o Paulo demostrando aptiddo para a Mdusica foi incentivado a
estudar. Iniciou seus estudos de piano no Conservatdrio Dramatico e Musical de S&o Paulo, Concluindo sua
formacao aos 21 anos em instrumento e regéncia no Real Conservatorio de Nag@diesNo Brasil, 0 maestro
passou a atuar como regente de orquestra de uma companhia de 6peras que excursionava pelo pais. Em uma
apresentacao em Curitiba foi convidado pelo maestro Leonard Kessler para lecionar piesmseroatério de

Musica do Paran&m 1924, devido ao falecimento de Kessler, passou a atuar também como diretor da escola.
Melillo desempenhou as func¢des de docente e administrador no Conservatério até o inicio d 1930. Com o
encerramento das atividades donservatério de Musica do Parafundou a sua Academia de MUsica do Parana,
onde eram ministradas aulas de piano, violino e matérias tedricas para criancas e jovens, a qual esteve em
funcionamentoaté suamorte em 1966.
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A discussao a respeito da nacionalidade brasileira presente na longa era
varguista, evidenciava que a educacao deveria formar cidaddos quezastmm a
nacdo. Este sentimento nacionalista foi incorporado também na arte que buscava, por
meio do resgate de elementos do folclore, a relacdo entre a expressao estética e a
identidade cultural do pais. Com este estudo buscamos compreender a impladi&cao
uma escola de formagéo de professores para o ensino do canto orfeénico num periodo
posterior a0 momento que o ensino do canto orfednico ditava moda nas escolas
brasileiras. Partimos da premissa de que questdes politicas regionais paranaenses se
colocaam a todo o0 momento, inclusive e principalmente na tomada de decisdes que
envolviam a educacéo e cultura.

REFERENCIAS
BURKE, Pete que é Histodria Cultural. ed. Rio de Janeiro: Zahar, 2008.

COOK, TArquivos pessoais e arquivos institucionaigara un entendimento
arquivistico comum ddormacdoda memdéria em um mundo péwroderno.
Revista Estudos Historicos. Arquivos pessoais. Rio de Janeiro: n.21, FGV, 1998.

CHERNAVSKY, Andlilmm Maestro no Gabinetemusica e politica no tempo de Villa
Lobos. Dissertacdo (Mestrado em Historia). Instituto de Filosofia e Ciéncias
Humanas, Universidade Estadual de Campinas, Campinas. 2003

DUCROT, A. A classificacdo dos arquivos pessoais e familiaf@svista Estudos
Histdricos. Arquivos pessoaiRio de Janeiro: n.21, FGV, 1998/1.

FRAIZ, P. A dimensdo autobiografica dos arquivos pessoais: o arquivo de Gustavo
Capanema. IrEstudos histéricosRio de Janeiro, vol.11, n.21,1998.

GALVAO, W. N.; GOTLIB, NPBezado, sehor, prezada senhora: estudos sobre
cartas.Sao Paulo: Companhia das Letras, 2000.

GAY, PO estilo na histéria Sao Paulo: Cia das Letras, 1990.

GUERIOS, Paulo Renato. Heitor Vitlhos:0 caminho sinuoso da predestinacio
Curitiba: do Autor, 2009.

GINBURG, CarloMitos, emblemas, sinais: morfologia e histériaSao Paulo:
Companhia das Letras, 1989.

LEMOS JUNIOR, Wils@®anto Orfednico uma investigacdo acerca do ensino de
musica na Escola Secundéaria Publica de Curitiba {1983). Dissertacéo
(Mestrado em Educacéo) Setor de Educacdo da Universidade Federal do
Parana, Curitiba, 2005.

18



Santos, ZA. M.Inventario Do Acervo Histériaa Faculdade de Arte®dParana: conservatorio estadual de canto
orfednico do Parana (1958966)

PARADA, Mauricio Barreto Alvar&m da nacdo: educagdo musical e civismo no
Estado Novo (1931945) Revista Alceu (PUCRJ), v. 9, p-1185} 20009.

POLLAK, MichaeMemoria, esquecimento, siléncio Estudos Historicos, Rio de
Janeiro, v.2, n.3, p-B5, 1989.

HALBWACHS, M.memoria coletiva Sao Paulo: Vértice, 1990.

RONCAGLIO, C. Memoéria e patrimbnio documental arquivistico no Parana. In:
Simpdésio de cultura paranaense, terra, cultura e poder; a arqueolagaum
estado.Guarapuava: UNICENTRO, 2003.

SANTOS, Z A. M. Visconde de Guarapuava: personagem na historia do Parana.
Trajetoria de um homem do século XIX. Guarapuava: UNICENTRO, 2007. 236 p.

WHITE, H. A questdo da narrativa na teoria contemporanea darihisin: Revista de
Historia,n. 2/3, 1991.

VEYNE, P.MComo se escreve a histéridEoucault revoluciona a histéria. 4. ed.
Brasilia;: UNB, 2008.

Anais do 7° Seminario de Pesq. em Artes da Faculdade de Artes do Parana, @uiBiti9, jun., 2012.

19



7° Seminario de Pesquisa em Artes da Faculdade de Artes do Parana

Anais Eletronicos

A EXPERIENCIA DO CINEMA: UMA FENOMENOLOGIA DA CRIACAO ARTISTICA

Rodrigo Inécio Freitas
Faculdadale Artes do Parana

RESUMO

O cinema enquanto experiéncia, 0 momento da apreensédo artistica e da apreciacao
estética como envolvimento do produto com seu publico, a percepcao por parte deste
de um processo de criacdo e atdrpressao, a arte como fendmeno, ndo sé na criacdo
mas na sua experimentacdo e as relacbes da arte com sua sociedade como acgéo
sintomatica @& seu entendimento de si.

Palavraschave:.cinemg fenomenologia; experiéncia; arte; percepcao.
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Este trabalho trara como proposta estabelecer o didlogo entre as ciéncias
humanas e as artes, sobretudo, o cinema, trazendo ao cerne da diSCUSSA0 O processo
criativo do cinema como autexpressao e a sua experiéncia como um fenédmeno de
sociabilidade e apreensédo do ficcional como artefato do real. Desta forma traremos a
tona a abordagem de MerleaRonty sobre a percepcdo do objeto artistico e o direto
envolvimento @ expectador com o ato da criagdo, com o estabelecimento de uma
verdade, mesmo que temporaria, na qual ele ingressa e ajuda a construir
semidticamente através de sua vivéncia e de seu arcabouco literario, pessoal,... E um
didlogo estreito com a tessituraacada por Edgar Morin e Christian Metz acerca do
processo de tornar real o ficcional, o poético como forma de desmantelar o tempo, a
assimilacao do objeto que deturpa a realidade como a prépria expressao desta Ultima.

Desta forma, o cinema e a histdria também se tornam interlocutores quando
vemos a criagdo artistica como sintoma de um momento alocado cronoldgica e
espacialmente e como sua verdadeira expressdo. Ndo como simples produto social,
mas como eco nascente de arsociedade, como o discurso entremeado destas obras
repercutem no presente eonsequentementeno futuro através de mecanismos de
canonizagdo de obras vinculadas a estruturas de poder, assim como, estas mesmas
obras, podem ser diferentemente compreendidédas, absorvidas e mostrae como
antitese do real, como célula cancerigena que se manifesta contrariamente ao
organismos no qual surgiu. O cinema se distancia da fotografia e da literatura,
aproximandese, a meu ver, mais ainda da musica, sendo ungadigem que se torna
possivel através do ritmo, contraponde ao que Barthes chama tir-sido-aquipara
seraqui, compondo este carater real da visualidade cinematografica que se faz
experiéncia enquanto exibicdo e se faz verdade enquanto assimilacaceeiagao
estética. E a arte como festa (GADAMER).
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A EXPRESSAO DRAMATICA NA PEQUENA INFANCIA E A FORMACAO DE DOCENTES

Jeorgia de Fatima Rodrigu€s
Faculdade de Artes do Parana

RESUMO

Este trabalho adverte sobre a formacéao inicial de docentes e a expressao dramatica na
pequena infancia. Quais habilidades e saberes sdo necessarios para o professor que ira
constituir a sua acdo pedagodgica com criancas pequenas nos espacos ed@cAtivo
expressao dramatica como area de formacdo humana tem se apresentado com sérias
limitagBes nos curriculos dos cursos de formacao inicial. Tomando como base tedrica
alguns documentos que norteiam os cursos de formacéo de professores e autores
como: Olieira-Formosinho (2002), N6voa (1989a, 1989b, 1981, 1999), Tardif (2002),
Slade (1978), Cabral (2010), Vidor (2010), entre outros. A relevancia deste estudo esta
na reflexdo do trabalho pedagd6gico com o drama na pequena infancia.

Palavraschave formacao deprofessores; expressdo dramatica; pequena infancia.
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INTRODUCAO

O presente artigo busca levantar reflexdes sobre a necessidade de ampliagéo
do ensino da linguagem dramatica no curriculo dos cursos de formacédo de docentes
gue atendam a pequena infancia, citerando as necessidades e caracteristicas
préprias da crianca inserida nesta etapa da educacdo. O objetivo deste trabalho
baseiase na pertinéncia da formacéo inicial dos profissionais da educacéo em relagéo
a prética pedagogica com a expressao dramatioga vez que 0S cursos existentes que
habilitam o profissional para atuar na educagéo infantil abordam o ensino da arte
dentro de uma perspectiva generalista e pouco aprofundada. Dentre os objetivos
especificos estdo as perspectivas atuais do teathacazdo e possibilidades do
trabalho da linguagem dramatica como recurso metodolégico.

FUNDAMENTACAO TEORIC

A Educacéo Infantil pertence ao nivel basico de ensino, atualmente oferta o
atendimento para criancas em idade de 0 a 5 anos de idade (BRASIL,285d@)la”da
pequena infancia comtempla a promocédo do cuidar e do educar, dois conceitos
indissociaveis que permeiam o trabalho de professores e/ou educadores que
trabalham com criangas pequenas.

Enquanto a escola tem como sujeito o aluno, e como objetinddmental

0 ensino nas diferentes areas através da aula; a creche e-espofa tem
como objeto as relacdes educativas travadas num espaco de convivio
coletivo que tem como sujeito a crianca [...]. (BRAPIld ROCHA, 2008.
p.17).

As exigéncias de formag do profissional que trabalha nesta etapa do ensino
indicam a graduacdo em nivel superior nos cursos de Pedagogia com licenciatura
plena, ou em nivel médio oferecida na modalidade de magistério. (BRASIL, 1996). A
aproximacéo da proposta curricular do sarde Pedagogia indica que, na grande
maioria, 0S cursos preparam um profissional que trabalhe com todas as linguagens
artisticas de maneira interdisciplinar atendendo as necessidades da faixa etaria
atendida. (BRASIL, 2006).

Uma vez que o profissional @ducacao infantil tenha um conhecimento amplo
do ensino da arte fage necessario um questionamento: quais sao suas possibilidades
tedricas e metodoldgicas para o trabalho com a linguagem dramatica na Educacao
Infantil? E possivel suprir as caréncias eRigs apenas com cursos de
complementacéo? E os saberes estéticos, para a atuacdo docente?

Os estudos demonstram que os saberes docentes nédo sdo conquistados apenas
com a formacgdo inicial, desta maneira para o exercicio docente ha necessita de
complementaéo em cursos de formacao continuada. Compreesel@ue os saberes
docentes sao oriundos de outras fontes, e que ocorrem no decorrer de toda carreira
profissional, no entanto, se este professor inicia sua pratica com limitacbes em sua

23



Rodrigues, J. F; Leite, E. CA Expressao Dramatica Pequena Infanciaa FormacdoelDocentes

formacao inicial fatahente esta lacuna poderd ser transposta para a sala de aula.
Especificamente no caso da pequena infancia, aumsatao risco de préticas
ultrapassadas, considerando as conquistas recentes do tealiocacdo. Seguiremos
entdo para algumas concepcoes queidatn o trabalho com o ensino da linguagem
dramatica para esta faixa etéria.

A presenga da linguagem dramatica na Educacgéo Infantil é revelada no brincar
das criancas, é por este meio que a crianca dede muito pequena estabelece suas
relacbes com o mundo qua cerca. Para Peter Slade (1978) a crianca experimenta
fisica e emocionalmente acdes que sdo repetidas por meio dos jogos, em um primeiro
Y2YSyiG2 AYRA@GARAzZ f YSydS S RSLIAa O2Y 2 3N
oportunidade de jogar, portanto, signifiganho e desenvolvimento. A falta de jogo
L2 RS aAIYAFAOINI dzYl LI NIS RS aA YSayvy2z2 LISNXYI
afirmacao torna evidente a importancia do trabalho do jogo dramatico e o professor
tendo conhecimento da mesma tem a possibilidateum trabalho com as criancas
partindo de um olhar processual e participativo.

Vera Lucia Bertoni dos Santos (2002) também destaca a importancia do faz de
conta como um periodo que antecede a representacdo teatral, ela indica a
necessidade de um professgue entenda este brincar e o privilegie.

E importante que se disponha, na rotina da Educacéo Infantil, de periodos
de tempo em que as criangas possam brincar livremente, num espaco
adequado, de modo a possibilitar a interagdo (tomadas de decisdo e
resolu@o de conflitos que possam surgir) entre elas na brincadeira. (2002.
p.115).

Além da metodologia que oportuniza a linguagem dramatica e propde o
professor como mediador do processo ha também outra que reinsere o professor em
sala sob outra perspectiva: eedazedor.O professopersonagem € um método de
ensino em que a proposta é que o professor assuma novos papéis frente a turma com
202SGA@2a @2t Gl R2& LI NI 2 ltébded hardle®, RS Sy 3
essencialmente, um facilitador da comunicacaanea oportunidade de mudanca de
LI N} RAIYlF ®é o6+xL5hwE HamnI LIPoTO ¢l A& LI2aa
contraponto ao ensino da linguagem teatral que prioriza o teatro como produto,
expondo as criangas pequenas em situacdes que muitas vezes ilutdsias
tematicas (pascoa, natal, dia das maes, etc.) presentes no calendario escolar.

CONCLUSAO

A necessidade de uma formacéo inicial que ndo perca o olhar sobre os saberes
estéticos do docente, que ira atuar com a pequena infancia € um fator relevante. Pois
é fundamental que o seu conhecimento seja aprofundado em relacdo a linguagem
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dramética e asaracteristicas e peculiaridades inerentes da pequena infancia. E
nesse sentido, urge que 0s cursos universitaredigam sobre seus curriculos.
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OBRAS E MEMORIAS: A TENTATIVA DE CONSTRUCAO DE UM PENSAMENTO ATRAVES
DA ARTE DE PREVIDI

Carla Emilia Nascimentd
Universidade Federal do Parana

RESUMO

Este texto apresenta questbes sobre o desenvolvimento metodolégico de uma
pesquisa histérica calcada no estudo das obras do artista curitibano Nilo Previdi (1913
1982), sendo a obra de arte aimqeipal fonte de pesquisa. O apontamento de
consideracdes sobre a andlise das imagens artisticas remete a necessidade de
investigar outras fontes histdricas, como as fontes escritas: anotacfes e registros,
documentos oficiais e os periddicos da épocan@is e revistas), bem como a
abordagem das pessoas que conheceram o artista, indicando a relevancia das fontes
orais quando outros indicios tornagse escassos ou insuficientes, para revelar os
aspectos presentes na obra do artista e que dizem respeitdtarawna qual ele esta
inserido.

Palavraschave: Nilo Previdi; arte paranaense; imagem; historia oral.

®Mestranda em Histéria pela Universidade Federal do Parana (\dE@Rjsta CAPESespecialista em Arte e
Ensino das Artes pela Faculdade de &\de Parana (FAP), licenciada em Artes Visuais e bacharel em Comunicagéo
Social pela Universidade Estadual de Ponta Grossa (UEPG).
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INTRODUCAO

O referido estudo tem por objetivo refletir acerca da imagem como fonte
historica e de sua potencialidade associada a outras fontes escritas eRanaganto,
a pesquisa em desenvolvimento intituladdilo Previdi: contradicbegntre a arte
moderna e arte engajada no contexto curitibano das décadas de-@@5@ndo sua
parte metodoldgica isolada, € o principal referencial para se pensar esta qupstsio,
compreende a investigagéo e leitura dos trés tipos de fontes citados: a obra de arte, os
documentos escritos e as fontes ordis

Os estudos acerca da obra de arte (tanto estéticos como histéricos) ndo sao
atividades recentes, mas atualmente o camp® cbnhecimento se expandiu e se
diferenciou para abordar uma diversidade de imagens, além das obras de arte.
Guinzburg (1989), por exemplo, discute as propostas para as interpretacbes de
imagem, citando a Escola de Wargurg, para a qual as imagens saggesdwlturais
e incapazes de serem compreendidas sem o conhecimento da cultura na qual foram
constituidas. No sentido exposto, a arte conforme Burke (2004), oferece evidéncias
sobre os aspectos da realidade, considerando que pode haver equivocos nesta
interpretacao, caso as intenc¢des do artista ndo sejam consideradas.

Baxandall (2006) alerta que quando descrevemos uma obra, estamos na
verdade dizendo aquilo que pensamos sobre este objeto, sobre o qual ja existem
inimeros discursos acumulados. O autor dieca intencionalidade do artista e as
causas que fazem com que ele produza de determinada forma, expandindo esta
andlise para outros objetos além dos artisticos. Deste modo, 0S recursos
metodoldgicos para quem estuda a obra de arte se multiplicam. O sestprida arte,
artista ou historiador, tem maiores condi¢des de criar seus proprios métodos a partir
da anélise dos demais.

Argan (1994) salientou que a arte ndo é o mero reflexo da sociedade, mas é
uma producéo cultural e como tal, diz respeito a progoaiedade tal qual as relacdes
econdmicas ou sociais. Este entendimento de arte, como producédo cultural, permite
entender o papel das lacunas existentes entre os suportes da arte e as suas
representacdes, aquilo que ndo esta diretamente impresso na suojgerfiaterial da
obra, mas que de alguma forma foi decisivo para que ela se fizesse desta ou daquela
maneira.

YA pesquisa que origina este texto esta em desenvolvimento através do curso de Mestrado em Historia da
Universidade Federao Paranasob orientacéo da Profa. Dra. Rosane Kaminski. Prop&e demarcar o lugar
contraditério ocupado pelo artista Nilo Previdi no contexto de Curitiba, entre as décadas dé60 85hfatizar a
discordancia entre a arte abstrata e a arte engajada, tigeesdo o posicionamento do artista em relagéo aos seus
contemporaneos, resgatando e analisando suas obras para apontar as contradicdes de sua atuacéo e a sua
dualidade, a de condic¢éo de artista moderno e ao mesmo tempo engajado, defensor da figura¢éngéidala

obra de arte em prol de uma transformacéo social. A abordagem da trajetoria artistica de Previdi, ao mesmo tempo
em que permite tentar compreend® em seu contexto, expde parte importante da histéria da arte paranaense,

bem como uma das pringais discussdes pertinentes a década de 60 em um contexto nacional e internacional que

€ a questdo do engajamento.
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O exercicio proposto ao historiador, ou ao historiador da grtee buscar no
tempo possiveis indicios que apontem razdes para a realizacdo deniteida obrag
reafirma a importancia da recorréncia as fontes documentais escritas e no caso
especifico da pesquisa mencionada, as fontes orais, que se complementam a analise
da imagem, em busca de uma reconstrucdo de pensamento. Para tanto, Thompson
(1992) discorre sobre as contribuicbes da Historia Oral utilizada junto com outras
fontes e que é capaz de revelar novos indicios, diferentes enfoques e a existéncia de
uma percepcao sobre os fatos sociais.

OBJETIVOS

1. Apresentar o processo de localizacdo de obras do artista Nilo Previdi para a
formacé@o de um quadro de analise;

2. Expor a classificagdo das obras em géneros e de acordo com o periodo em
gue foram realizadas e os motivos para esta escolha;

3. Relacionar a forma como as obras estdo sendo analisadas de acordo com
a bibliografia escolhida;
Pontuar a importancia dos relatos orais para a compreensao das obras;
Enfatizar os pontos de complementacdo entre as fontes orais, a

documentacdo escrita e a analise das imagens.

METODOS E RESULTADOS

Sendo as obras derta, as principais fontes de pesquisa analisadas, 0s
primeiros locais para consulta a fim de coletar as imagens para analise foram os
acervos dos museus. Esta coleta de imagens consiste em observar a obra, faéografa
e registrar suas caracteristicas inénsdes. As visitais foram feitas no Museu Oscar
Niemeyer (MON), Museu de Arte Contemporanea do Parana (MAC), Museu da Gravura
Cidade de Curitiba (Solar do Bar&o). E importante enfatizar que estes locais também
possuem um setor de pesquisa e documentac@le onde as primeiras fontes
documentais e escritas foram coletadas, além da constatacdo da existéncia de
possiveis nomes de pessoas que apresentam potencial para se constituirem em fontes
orais.

As galerias de arte representaram um segundo local de pesquisa de obras, ou
indicacdo de nomes de possiveis donos de acervo particulares, em que tsabi@aho
Previdi pudessem ser encontrados. Paralelamente a essa coleta de imagens nos
acervos publicos e particulares, as visitas a familia do artista resultaram no aumento
do namero de obras encontradas e na realizacéo dos primeiros relatos orais acerca da
vida pessoal e artistica de Nilo Previdi, enfatizando a preocupacéo social presente na
atuacao do artista. Estes relatos sao coletados a partir de perguntas estruturadas em
um questionario sermaberto, a partir de uma elaboracdo de categorias de
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entrevistados sendo elas constituidas por: familia, amigos e conhecidos, alunos do
artista, agentes culturais, criticos de arte. As perguntas possuem um eixo comum a
todos os entrevistados, que buscam captar a atuacéo artistica de Previdi durante os
anos 50 e 60 e dro eixo flexivel, voltado a possivel relacdo de Previdi com o

entrevistado. Até o presente momento foram encontradas 137 obras assinadas, das

qguais 25 sao desenhos e ilustracdes, 10 sdo gravuras, 92 sdo pinturas dos mais
diversos géneros; 34 sdo os trdtas atribuidos ao artista. As obras pesquisadas
pertencem a 20 acervos, sendo que ainda existem referéncias de mais acervos a serem
consultados. A tematica social se mostrou uma constante na obra do artista, presente
desde as obras da década de 1940 aipamente 1980, embora a pesquisa enfatize a
producao entre 195@®0.

CONCLUSAO

As entrevistas realizadas trouxeram a confirmacdo de alguns aspectos ja
ressaltados sobre o artista, caso de seu engajamento social e sua preferéncia pelo
figurativo, mas tambémevelaram detalhes importantes como as referéncias artisticas
de Previdi, capazes de auxiliar o processo de leitura da obra do artista.

O cruzamento de fontes tem se mostrado proficuo, a descoberta de novas
obras tem mostrado a diversidade do artista, tagi delas localizadas atraves das
entrevistas realizadas. A documentacdo escrita tem situado o contexto de producéo
das obras e legitimandas como representantes de um pensamento estruturalmente
situado em um tempo e em consonancia com outros artistagedectuais da época
estudada.
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O DESENHO DIANTE DA IDEIA DE ESPACO NA ARTE

Rafael Schultz Myczkow&ki
Escola de Musica Belas Artes do Parana

RESUMO

Os desdobramems da produgcédo do desenho na arterdram um aceleramento a
partir do século XX @neste sentidoque segue esta pesquisa, onde se discorre sobre 0
desenvolvimento do conceito despacoa partir da Arte Moderna, discutida em todos

0s campos de producdo slaartes plasticas. Cabe nesse momento investigar o
engajamento do desenho quanto a evolucdo do espaco em suas proprias
problematicas e a influéncia mutua entre outras formas de expressao, como a pintura
e a escultura, e também sobre suportes mais atuamsaaarte digital.

Palavraschave: spaco; desenho; arte moderna; arte contemporanea.

'8 Graduado nos cursos Superior em Pintura e Licenciatura em Desenho, com Especializagdo em Histéria da Arte
Moderna e Contemporanea pela Ekcde Musica e Belas Artes do Paranéndi: rafael.s.myczkowski@gmail.com
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INTRODUCAO

A descoberta da perspectiva, para o campo da arte, foi uma das concepcoes
mais duradouras de sua producdo e, em consequéncia, do desenho. Os
desdobramentose subversdes déa descoberta podem fazers levantar inidmeros
guestionamentos, comopor exemplo,qual seriaa postura do desenho assumida
diante da problemética despaco

Discorresse aqui, portanto,sobre o desenvolvimento do conceito dspagoa
partir da Arte Moderna, ja discutida em todos os campos de producdo das artes
plasticas, tendo aqui, como objeto de estudo, o desenho.

OBJETIVOS

Para se ter ideia das transformacgdes ocorridas no século XX ligadas a producéo
do desenho, dificimente associdve I 2 3JIsySNR GRSaSykKz2é¢ Sy
técnica tradicional, devse conhecer 0s seus principais desdobramentos dentro da
historia, e ®m o objetivo de cotmibuir com esse entendimentog que a presente
pesquisa surge. Cabeste momento investigar o emgamento do desenho quanto a
evolugdo do espago em suas proprias probleméticas e a influéncia muatua entre as
outras formas de expressdo, como a pintura e a escultura, e também sobre suportes
mais atuais como arte digital.

METODOS E RESULTADOS

Com base emhistoriadores e principalmentea partir das consderacdes
expostas por Tassinari em relacdo ao espaco moderno, a presente pesquisa pretende
tecer argumentos sobre a posicdo do desenho diante das transformacdes da ideia de
espaco na arte.

Apesar de o desenho conter elementos que o definem, éeviembrar que em
sua trajetéria muitas vezes esteve associado a outras técnicas, como a pintura.
Gontudo, partir do século XX fica cada vez mais dificil apontar a qual género de
producdo tradicionalcada obra se insere, sendo que o plano bi e tridimensional
enfrentam grandes problematicas, transformando drasticamente a ideiespacoda
obra.

A concepcao aplicadaqui € ligada a uma visdo euclidiana, sendo que foge ao
foco deste trabalho o aprofunaaento do conceito de quarta dimenséo e a relagao
espaco/tempo.

Para se entender as rupturas e revolugdes no campo da r@iscionadas ao
espaco, é necessario pontuar alguns momentos como, por exemplo, o0 Renascimento e
o desenvolvimento da perspectiva.rfsl® que arelacdo da perspectiva como mese
do real, influenciou um longo periodo da histéria da arte, introduzindo a ideia de
janela, da criacdo de um novo espaco espelhado awdou
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Somente com o0 modernismo tais reg@arecan ser questionads, resaltado
que semelhanca entre os movimentos do periodo moderno foi basicamente o desejo
de quebra com o espaco perspectivo euptura com o naturalismo. Poné observa
se com cda distancia que essa ruptyranais insinuou essa quebra com a tradicdo do
espaco enascentista do que teve total éxitBodese assinalar como exemplo alguns
desenhos deManet, que apesar da perspectiva ainda existente,dtdmaticidade as
linhas, concededo movimento ao desenho, e para conseguir esse efeito setpfere
por completoos objetos e personagen®Outra conquista desse periodo € a autonomia
da linha em Matisse, conferindo movimento, multiplicidade, assimetria, regularidades
e imprevistos ao desenho.

Somente o0 cubismo, no entanto, parece ter aberto caminho
significativamente para que as mudancas pudessem avancar. Com Picasso e Braque, o
uso da linha, mesmo vinculada a pintura, é de forma aleatdria malteeiraa romper
com oespacoem um jogo de figura e fundo, onde nada parece realmente definido e
separadadas outras estruturas.dbtudo, como aborda Tassinari, € com a colagem que
0 espacanoderno ganha a dianteira dmspacoaturalista.

Se nesse momento existe o achatamento do desenho, na tentativa de eliminar

a perspectiva, € com a arte abstrata e posteriente com Pollock que o espaco
naturalista tem seuiltimo resquicio.

N&o é por principio que a pintura moderna, em sua Ultima fase, abandonou
a representacao de objetos reconheciveis. O que em principio abandonou
foi a representacdo da espécie de espacge @s objetos reconheciveis e
tridimensionais podem ocupar. (GREENBERG, 1960, P.99)

A partir de aproximadamente 1955, acontece o desdobramento do que foi
formado pelo modernismo. Tassinari sugere a dbra 2 £ Q &conlo 2xdzapd chave
na modificacdo do esto da obra; passase da ideia de janela para algo colado sobre
a mesma. Em paralelo a obra de Johns, pseleanalisar como referencial para a
mesma discussdo do espaco no desenho, a obra de Jesus Rafa€liSetand Black
que, apesar de nao ser categpada exatamente como pertencente ao género
desenhgnos da elementos suficientes para tal comparagéo.

Os artistas da década de 50 e 60 tentam cada vez mais trabalhar fora dos
limites tradicionais das artes plasticas e os testemunhos pioneiros da nexkssld
transcender os limites tradicionais das artes plasticas estao, por exemplo, nas obras de
Picasso como seuslevose estruturas de ferro, que tradem a construcdo de uma
acdo em linhas suspensas no espaco, assim como nas estruturas armadasnde Tatli
Malevitch. Tais obras influenciaram decisivamente na emancipacao do desenas e
técnicas tradicionais, langdo-o ao espaco do mundo, ocupando o espagco onde
existimos, onde as formas ndo apenas denotam peso, mas sim, literalnémt@eso
fisica Desse modpo desenho altera sua fova de apreciacéo, pois agora gestador
observa o desenho de manaidinamica, determinando ele mesmo a perspectiva de
observacdo. E o caso de algumas slta Richard Serra, onde o deslocamento do
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observador em tornade uma placa de acapoiada no canto de uma sala varia a
perspectiva da obraransformando-aem plano, linha e plano; e também as armacdes
de arame de Gego.

O aparecimento da fotografia proporcionou ao desenho novas experiéncias
como a pintura com luz a interferéncia em pelicula, onde a linha € uma forma
efémera solta no espaco e capturada por um instrumento técmicfotografia de
desenhos em sedincia, por exemplogxpandiu as possibilidades do movimerto
desenho: a animagéo.

Mais tarde, a arte coputadorizada recebe o roétulo de imagemoés
fotografica’® A imagem passa a ser codificada em um sistema alfa numérico,
materializada em uma base oculta aos nossos olhos. Porém, o fato de ndo ser tangivel
o codigo numérico energético que é a imagem, comonsd/ilém Flusséf, tal
imagem é erroneamente denominada corimaaterial, pois energia também é matéria.
Nela, através do layout, terse a representacdo de suporte e técnica, porém todas as
informacdes visuais fornecidas pelos aparelhos ao espectadorinidalo layout, sdo
derivadas do mesmo processo de codificagdo numérica.

Com fatores como a realidade aumentada, a animacéo e a arte interativa, o
desenho nos novos meios parece englobar, até o0 momento, muitas referéncias de sua
prépria historia e reinverdtlas e, apesar das novas midias estarem cada vez mais
afirmadas no meio artistico, no que diz respeito pelo menos ao desenho, cabe ao
tempo destilar os fatores e as obras com maior relevancia ao campo da arte.

CONCLUSAO

E certamente a partir do século Xije o desenho passa a assumir outra
importancia, resultado do desejo dos artistas em problematizar a arte, questionando
formalizacbes ha muito conhecidas. O desenho passa a responder a seus proprios
problemas e a ampliar seu campo de atuacdo de formapedédente lancandese as
mais variadas experiénciaproporcionando a analise de um ponto especifico que
também é de sua competéncia: o espaco.

Parece mais pertinente tecer consideragdes sobre essas transformagdes a partir
do periodo moderno. Como abordadsinari (Tassinari, 2001), somente com a Arte
Moderna a concepcao despacoparece alterasse significativamente; €, no entanto,
no desdobramento da Arte Moderna que a quebra do espaco perspectivo e naturalista
parece ter éxito, com a emancipacao das téas tradicionais. Com isso, pese ter
uma minima ideia da trajetéria desenvolvida pelo desenho quantesgEaco por
vezes paralela a outras formas de expressdo, em outros momentos dialogando com
problemas distintos.

19 Definicdo explorada por Luciana Santaella no capiRdouma epistemologia das imagens tecnolégicas: seus
modos de apresentar, indicar e representar a realidgdel73 do livr@imagem (Ir)Realidade

Xy2ySyidl 8308 & 2dziNRPa FaLXSO0G2a y189. f AONR dah adzyR2 / 2RATAO
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IMAGENS MEDIADAS: PINTURAS MESTICAS

Ricardo de Pellegrih
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RESUMO

ha NBadzZ GFR2a FLINBaSyidlR2a ySaisS GSEG2 RSO
possibilidade Poética Pictdkicc > SY RSaSy @2t @A YS@radhacds2 t NB 3|
em Artes Visuais, PPGART, da UFSM. A proposta poética estabelecida no campo
pictorico apoéiase na imagem fotografica como referéncia visual e conceitual. O

carater mestico resulta em trabalhos contaminadpelo ruido dos aparatos de

mediacdo empregados. A aparéncia gerada evidencia a situacdo de saturacdo visual
provocada pela massificacdo das tecnologias de producdo de imagens na
contemporaneidade.

Palavraschave: poética; arte contemporanea; pintura; imagémicas.
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Este estudo localizee no instavel terreno da pesquisa em Arte. A investigacao
poética em questdo pretende revitalizar a pintura a 6leo por meio de estratégias
mesticas, que podem ser compreendidas por procedimentos que associam o fazer
manual aecnologia das imagens técnicas (fotografia e projecao).

A mediacdo técnica altera os paradigmas de observacdo do modelo,
disponibilizando um olhar diferenciado e ruidoso. A transposi¢céo da fotografia para a
pintura pretende agregar outra materialidaderdagem, entretanto sem o objetivibe
realizar duplicatas exatas.

OBJETIVO

Desenvolver uma investigacao poética no campo pictorico a partir da imagem
fotografica. As instancias pratitedricas da pesquisa pretendem demonstrar as
implicacbes da mediacdo téica como recurso de significagdo do modelo, condi¢ao
estabelecida a partir dos ruidos agregados por estes processos tecnolégicos.

METODOS

A investigacdo apresenta carater pratico. Estd ancorada na producdo visual
pessoal como fonte das probleméticas naderas e dos desdobramentos do estudo,
O2Y2 O02YSyidl WSFHYy [FYONRY dh LRyé[R2]nRS LI NI
pratica plastica ou artistica do estudante, com o questionamento que ela contém e as
LINPOEf SYt GAOF& 1jdzS 28 I adzaOAGlI ¢ O6HANNHI LIdmMd

A instancia pratica serve de mote para uma abordagem tedrica. Neste sentido,

[ FYONR FFANXYI 1jdzS | d&aLI NGS RS LINY GAOI LIXt a
mesma importancia da parte escrita da tese a qual ela ndo é simplesmente justaposta,
masNA 32NR &l YSY S FFNLAOdz I R I FAY RS O2yaidaAi

A producdo dos trabalhos realisga de modo mestico, unindo processos de
mediacao técnicaque fazem a passagem do mundo visivel para o bidimensiocaal
fazer manual ddradicdo pictorica ocidental. Considerando neste processo poético as
solugcbes decorrentes dos estudos preliminares e das investigacbes com, e sobre,
aparatos opticos. A pratica de cruzamento proposta, segue a definicdo de conduta
mestica definida por IclaiBorsa Cattani. Neste sentido a autora comenta:

Os cruzamentos que suscitam relacdes com o conceito de mesticagem sdo
os que acolhem sentidos mudltiplos, permanecendo em tensdo na obra a
partir de um principio de agregac¢do que nao visa fdoslinuma totaldade

Unica, mas mantdos em constante pulsagéo. (2007, p. 11)
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1. Ricardo de Pellegrin. Trio de Soldadinhos mutilados. 2012.

RESULTADOS

Na contemporaneidade, as imagens técnicas se tornaram um importante
instrumento de mediacdentre o0 homem e o meio. Vivemos em um mundo de
imagens (HONNEF, 1990). Esta situacao de confronto define novas maneiras de olhar e
de se relacionar com 0 mundo, com as pessoas, com 0S objetos, e consequentemente
com a arte.

As implicacdes desta presenga iefletem em todos os campos artisticos, de
modo especial na pintura. Ciente desta contaminacao, o tedrico Klaus Honnef tece
uma leitura da pintura que revela a influéncia das imagens técnicas no modo de ver e
de criar dos artistas atuais:

Através do desavolvimento especifico da pintura contemporanea, page
verificar facilmente como a imagem fotografica do mundo influéncia téo
acentuadamente o modo de ver e de pensar. De um lado, imagens que
recusam qualquer espécie de modelo, que nada representameelquem

ser percebidas e compreendidas simplesmente como imagens auténomas;
no outro lado, imagens inspiradas na fotografia sem, no entanto,
constituirem reproducdes fotograficas ou duplicados. (1990, p. 73)

A pintura, a fotografia e o cinema sé@o os ppaés meios responsaveis pelas
mudanc¢as na concepc¢do da imagem no ocidente, com consequéncias intimamente
ligadas a formacao do olhar do espectador nos diferentes periodos. A partir dos anos
1960, a fotografia passou a ser um recurso amplamente utilizats g@ntores. Na
poética destes artistas, a imagem técnica ocupa um lugar indispensavel, como afirma
Karl Ruhrberg:

A fotografiac ou série de fotografiag € um instrumento tdo importante
guanto o € o bloco de eshocos para outros pintores. Consequentamnant
sua obra criativa comeca logo na escolha do motivo, na selecdo de
fotografias que em geral eles mesmos tiraram, por vezes com uma maquina
fotografica manipulada. (2005, p. 335)
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Os pintores que utilizam imagens técnicas em sua pratica artistica absorvem as
interferéncias, e os ruidos, provenientes destas passagens. Evidensaretddo o
elemento técnico processual que aponta para a cg@adli de mediacdo do olhar
contemporaneo.

CONSIDERACOES FINAIS

O olhar do sujeito contemporaneo, viciado pela profusdo das imagens técnicas,
acostumouse a ver o mundo por meio de aparatos mediadores, a vivéncia foi
substituida pela simulacdo. As caractéces destas imagens, pela sua repeticdo e
difusdo, foram incorporadas a cultura visual contemporanea. Fato consumado que leva
o que foi considerado um erro visual no passado a ser absorvido como recurso de
significacdo visual. Neste sentido, as distorcd@ies 6ptica e os desfocados néo
representam mais empecilho para legibilidade da imagem, tampouco sao considerados
defeitos.

O ruido é parte indissociavel destes sistemas de mediacéo técnica, faz parte da
mensagem e a informacdo jA ndo € concebida sem apsesenca parasitaria. A
pintura estabelecida a partir destes recursos, ancorada na visualidade das imagens
técnicas, em suas particularidades estéticas e conceituais, caraeterizcamo uma
praxis que nao pode ser percebida descolada da interferéncia qoastitui.
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O TEMPO NO CORPO PMRFORMANCEERECENDO

Tatiana Barrios Vinadg
Universidade Federal de Santa Maria

RESUMO

O presente Memorial de Performan@borda brevemente a area de formagéo da
proponente e os motivos que a conduzem ao trabalho em Performance. Abrange
também a problematica norteadora da pesquisa em desenvolvimento no Mestrado.
Apresenta importantes consideragcfes sodMmha Velhae a série de trabalhoEempo
Encarnado Finalmente, descreve a Performanerecendce indica as necessidades
basicas para sua realizacao.

Palavraschave: grformance;minha velha; tempo encarnado; perecendo.

*Bacharel em Artes Cénica®pcao: Direcdo Teatral (2002) e Interpretacdo Teatral (2001)pedM Especialista

em Teoria do Teatro: Cenartemporanea peldJFRGS/ (2004/2005)lestranda em Artes Visuaidrea de
Concentracao: Arte Contemporanehinha de Pesquisa: Arte e Cultura junto a UFSM, sob orientagdo da Prof2 Dr2
Gisela Reis Biancalana. Com inicio em mar¢o de 2011. BolsistacGA&E®Rti_vinade@hotmail.com
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MEMORIAL DE PERFORWA:

O presente trabalho faz parte da ppesaem artes desenvolvida atualmente
no Curso de Mestrado em Artes Visuais / PPGART / UFSM, inserida na area de
concentracdo Arte Contemporanea, vinculada a linha de pesquisa Arte e Cultura, sob
orientacdoda Prof2 Dr2 Gisela Reis Biancalana. Fsatale um trabalho pratictedrico
que investiga como ocorre o deslocamento de um personagem construido para o
teatro para um sujeito da acdo performéticeerecendpfaz parte da séri@empo
Encarnado composta po oito performances proposta pela atriz/pesquisadora
/performer.

Neste memorial, serd abordada brevemente a formacdo académica da
atriz/pesquisadora/performer, bem como a problematica que norteia a ja citada
pesquisaapontando as questdes ques performagesfizeram emergirps pontos mais
relevantes de caddrabalho. Finalmente realizeseda a descricdo detalhada da
performancePerecendo

A proponente possui formacdo académica no curso de Bachareladrtes
Cénicag; Teatro,0 que conduz o interesseagesquisadora pelo corpo em arte ndo
apenas nas chamadas Artes da Cena, mas em outras areas artisticas que apresentam o
corpo comoparte constitutivaobra de arte.Neste sentido, constitese primordial
interesse no corpo presencial tanto como artista quaobjeto de estudo reflexivo
académico. O corpo presente em cena entre as Artes da Cena e as Artes Visuais,
encontra um ponto de convergéncia, a saber, a Arte da Performa®egundoa
autora Roselle Goldberg:

La historia del performance art en siglo XX lea historia de un medio
permisivo y sin limites fijos con interminables variables, realizadas por
artistas que habian perdido la paciencia ante las limitaciones de las formas
de arte mas estabelecidas, y decidieron llevar su arte directamente al
publico. GOLDBERG (1979, p. 9

Arte da Performancedestacase como ponto convergentevisto que se
apresenta como um espaco aberto ao dialogo de vérias areas que se destaca por uma
arte hibrida na qual prevalece a multiplicidade, o entrecruzamento de linguagens e
sobretudo o corpgresencial nabra artistica.

A pesquisa mencionada trouxem personagem extraido de um contexto
teatral para ser matérigprima que sofre transformacdo em busca de um sujeito
performatico a partir de cada contexto e seu tempo. Este personagem em diferentes
contextos, a partir de um roteiro préstabelecido semprsofre as interferéncias do
espaco, do tempo e do publico. Em cada espaco é diferente, ocorrem alteracbes
corporais, comportamentais e que provocam questionamentos. A insercdo deste
personagem especifico, a saber, Aiaem diferentes contextos apresenta udos

20 pasonagem Ama foi construidm ano de2000pela atriz/pesquisadora/performer para seu monélogo
Medeia, uma adaptacdo da tragédia homdnima do dramaturgo grego Euripides.
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pontos relevantes da pesquisa, entre outros, a partir da realizagdo dos trabalhos que
compdem a séridempo Encarnado

Este ponto referese a mutacdo da personagemAma em Minha Velha
Acreditase que esta passagem seja bastante significativa, Mimiba Velhadeixa de
ser personagemAo mesmo tempo em qublinha velhando é maigpersonagem, nao
é também a pesquisadoranas esté intimamente relacionada ao universo que envolve
a atriz/pesquisadora/performer.

Minha velhaé um duplo daatriz/pesquisadora/prformer. Duplo é aqui
SYiSYyRAR2 y2 dnSpaiteir?R@ uRaSprojegasbdeidpBoprio para o
RALE 232 oD PE €8) Ditlbg@dué restaypdsduisa refésddam ancontro,
a relacdo com o publicoMinha velha também ao longo dos trablabs esta
constituindese como uma identidade pageaatriz/pesquisadorgerformer.

Minha \elha engloba tudo o que se refere a atriz/pesquisadora/performer,
suas dores, seu tempo, suas experiéncias, suas vivéncias, suas alegrias e para onde
assim como todgpessoa se encaminha, pois dia a dia peresgeo caminho ao
encontro da velhice, mas ndo no sentido de se chegar ao fim, mas acumulando e
absorvendo tudo @ue se vive e o que alimentaf@z histériaNo entanto,Perecendo
mostra a transformacao da perimer emMinha Velha

PERECENDO

Este trabalho consiste na lenta transformacao da performerMmha Velha
Para tanto, a performer exibira a transformacéo que ocorre em seu corpo até que este
se mostreem Minha velha

Para esta proposta, a performer realizara um trabalho de preparacdo corporal
gue antecede a performanceo qual verifica suas possibilidades fisicas, bem como o
processo de transformacdo emdinha Velhaem um periodo continuo de quinze
minutos (15min)

A preparagéo corporal que antecede a Performance veéigara drabalho da
atriz/performer sobre si mesmo, fazendo referéncia as palavras de Stanislavski (1980)
requer vontade, determinacdo, disciplina e conhecimento de suas limitacdes e
necessidadesO citado ator e diretor russo defende que o ator deve recorrer a si
mesmo, trabalhando o corpo e mente como unidade psicofisica na realizacdo de seu
trabalho em busca da acao

Trabalharse neste contexto referse a preparar seu corpo. Trase de corpo
enquanb unidade corpérea quenglobamente, corpo e voz com um todo e nédo
partes separadas sem relacéo. Dessaanra, fazse pertinente claritaro modoque
se entende o corpo, e para tanto recoeS | DNBAYSNI [[dzS LINRBL}PpS 2
sistema e ndomais 2 AY ailNHzYSy 2 2dz LINRPRdzin@é, OHANnNpZ
buscasenas palavras de Zumthor contribui¢cées para definicdo de corpo.
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Meu corpo é a materializagcdo daquilo que me é proprio, realidade vivida e
gue determina minha relacdo com o mundo. Dotado aeausignificacéo
incomparavel, e ele existe a imagem de meu ser: é ele que eu vivo, possuo e
sou, para melhor e para pior. Conjunto de tecidos e de 6rgaos, suporte da
vida psiquica, sofrendo também as pressfes do social, do institucional, do
juridico, os gais, sem duvida pervertem nele mesmo seu impulso primeiro.
(ZUMTHOR, 2007, p.23)

Perecendo, nasce da idéia que a passagem do tempo evidenciada
corporalmente pela performer proponha relacdo com a passagem de tempo que
envolve o ciclo da vida em geral. O f@mé presenca constante e acompanha a todos
inevitavelmente. O tempo é presente desde antes o nascimento, ainda na gestacédo e
se faz companheiro até os ultimos suspiros, permanecendo companhia para os que
ficaram.

O conceito deste trabalho enconts®e emestado transitério, contudo faz parte
da série de trabalhos que integram a poética da performer que tem relacdo com o
tempo e o passar do tempo que pretende deixar evidente corporalmente aos olhos
do publico. Minha Velha ndo é a performer, mas tambérm é3ersonagem. Minha
Velha pode ser considerada como um arquétipo.

No que se diz respeito as referéncias para esta proposta, acisslpartinente
a consideracdo que se faz aos trabalhos para fotografia de Cindy Sherman, série
intitulada  Still de Film 1072), nos quais a artista se caracteriza em diversos
personagens.

No entanto, para o presente trabalho, apreses& a transformacéo
corporalffisica da corporeidade habitual da performer na corporeidade de Minha
Velha aos olhos do publico. A Performamsta prevista para ocorrer em 15 min. A
performer comecard em pé na sua postura corporal habitual e aos poucos, bem
lentamente, vai construido a corporeidade de Minha Velha e desconstruindo a sua
postura corporal habitual. Esta construcdo da corporeidadeMinha Velha devera
durar 15min, para que ao final encontse sentada em sua cadeirinha.

Perecendo pode ser realizada em um Unico espaco. Esta performance pode ser
realizada em qualquer horario. Contudo, a preferéncia € pelos horarios que se
aproximam dofinal do dia e o inicio da noite, em um periodo que compreenda a
transicao do claro (dia) para o escuro (noite).
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Todo o material da Performancgue consiste no figurino, acessorios e objetos
(cadeirinha) a atriz/pesquisadora/performer carrega consigo, ndo sendo necessario
outros materiais ou objetos. Também ndo ha necessidade de aparelho de som.

Perecendo é um trabalho desenvolvido para serlizado para grupos de
artistas, pessoas interessadas em arte e comunidade em geral.

2. Tatiana Barrios Vinadé. Minha Velha. Foto: Mara Torrico.
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RESUMO
h LINBS&aSyidS SaiddzR2 @Aral O2YLINBSYRSNI | y2cen:z
filosofo Arthur C. Danto, a partir da revisdo providanblli A 32 G ¢ KS | NI 2 2 NI
/| 2YSRASEa 2F {AYATINRGASAE OS6mMPppHOUDP b2 NBFS
GOGS2NALFA AYyadAddzOA2yl Aa RI NS¢ RSaSygzft
LJdzo £ A OF eei2 RS &Sdz OSf So6 NBNeseNdogirBedto de¢ KS ! N
NEFdzil een2x 5Fyid2 |2dzaidl adza Ll2aicepSa t f dz
RF INIS¢ S I YIAa O2yKSOARF RIFa @OSNBpSa Ay

do filésofo George Dickie.

Palavraschave:Arthur C. Danto; mundo da art&eorge Dickie; teoria institucional da
arte.
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INTRODUCAO

b2 NIAI2 G¢KS ! NIg2NI Ré T Lideefican0l R2 SY
Arthur C. Danto faz a identificacéo filoséfica de um campo expansivo, a que denomina
G Ydzy R2 RartwolldNfr®ado porteorias artisticase pelahistdria da arte cujo
conhecimento se caracteriza comecessarigara que possamos constituir algo como
F NILSY a+£SNJ | 3dzyk O2Aaal 0O2Y2 | NIGunREAIS | ¢
atmosfera de teoria artistica, um conhecimerda historia da arte: um mundo da
I NIiIS¢ 65! b¢hI mdpcnI Lld ppgercdpdima recRcid Nascen 2 NB
obras de arte: ao afastar a énfase sobre as propriedades manifestas e
descontextualizadas, em favor de seu carategnitivq ressalta os gsectos nae
manifestos e dependentes do contexto historeacial como decisivos para a
aceitacdo de determinados objetos como obras de arte. A abordagem filoséfica
proposta por Danto, entretanto, dara origem, nos anos que se seguem, a um ndmero
de teoriaslj dz8 FAOF NA LY O2yKSOARIFa O02Y2 & a&idS2 N
célebre delas foi desenvolvida a partir de 1969 pelo filésofo ramericano George
5A01AS® 9Y a5SFAYAYI I NlLéEX 5A01AS FLINBaSyi
Institucionalda Arte e 0 que acredita ser a explicitacdo do conteudo da tese original de
5Fyid2d tF NI 5A01AST 2 [jdzS a2 2fK2 ynz2 LIRS
nao manifesta dos artefatos em questéo:

! G dYy2a¥FSNFré RIF  ljdzr f 51 giduth cotedild S St
substancial. Talvez esse conteldo possa ser capturado numa definicdo. Primeiro, irei
declarar a definicAo para em seguida defet@éUma obra de arte no sentido
descritivo é (1) um artefato (2) ao qual alguma sociedade ou algum subgrupunale u
sociedadetenha conferido o estatuto de candidato a aprecia¢do. 0 5L/ YL9 X wmMdpc ¢
254, grifo do autor, minha traducéo).

I aldYy2a¥SN}Y RS (S2NAL NI NadAaAOlé | fdzRAR
S OFNY GSNI a20AFt yI (S 2akfatualilaBe ok O1 ASY &
género penug da arte, falta ainda a diferenga. Esta segunda condicdo sera

uma propriedade social da arte. Além disso, esta propriedade social sera [...]

dzY ' LINP LINA SRIFRS NBfFOA2y L yIBANXFIYAFSadl
mais conhecida versdo de sua defini¢cdo, publicada em 1974, uma obra de

FNI S y2 aSyiAR2 OftlFaaiAFTAOFIGsNR2T S aow
aspectos pelos quais lhe tenha sido conferido o estatuto de candidato a

apreciacdo por alguma pessoa ou pessoas agiath nome de certa
AyadAalddAaicenz2z a20A1f 62 YdzyR2 RIF FNIGSuvé 65

Devido a grande repercussdo obtida pelos escritos de Dickie e as mencdes
feitas aos seus proprios escritos, Danto foi identificado como um dos fundadores da
Teoria Institucioal da Arte. Nas décadas de 1980 e 1990, o filésofo lan¢a argumentos

em refutacdo a teoria de Dickie, assim como rechaca as paridades que se lhes
atribuem?® Este estudo pretende mostrar, portanto, que nesse movimento de

Cf. DANTO, 1981, p. viii.
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refutacdo, Danto ajusta suas posi¢c@ekiz dessa suposta diferenca entre sua teoria do

G Ydzy R2 RI I NI S ¢ S I ¢ S2NRI LyadaAaiddzOrzyl f
comparacao, € possivel extrair elementos importantes para recompor sua propria
y2enz2z RS aYdzyR2 Rl FNIS¢o

OBJETIVOS

O objetivo prih NA 2 RS&0GS SaddzR2 S 6A0 O2YLINBSy
I NI Sé¢ F2NXdzf I RIF LISt 2 FAEs5a2F2 | NOIKdzNJ / & 51

OAAO  RAFSNByce SyiNB 2a O02yO0OSAaiG2a RS av
Danto e George Dickie; e (ié))énfase dada por Danto ao carater cognitivista de seu
O2yOSAG2 RS aGYdzyR2 RI I NIS¢ O2Y @gAraalta | |

dos simples decretos arbitrarios proferidos por representantes da estrutura
institucionalizada da arte.

METODOS E BHLTADOS

Ainda que a Teoria Institucional tenha sido objeto de muita discusséo filosdfica,

RSaRS | LJdzo f A Ol cen2 RS &dz LINR Y S A NI JGSNHANA 2
WSOAAAGSRY [/ 2YSRASaA 2F {AYAfFINRGEés Lzt A0
RS KR8z RI FINIS¢é¢ S I NBO2yaidNksA RS Y2R2 | Sz

G2NYIFNIY LINRSYAYySyGSa ljdzZyR2 5A01AS SNAIAd

Embora formado por elementos externos ao sujeito, i.e.teawias artisticase a

historiadaates RS&RS I LINAYSANI @GSNEAZ2X 2 AaYdzyR2

G2 YdzyR2 KAAU2NAOI YSY (S 2NRSenfrRnehisélipoi 20 NI &

GS2NALF & 1jdzS anz2z Stla YSavylas KAAG2NAROF YSy
Levando a termo a propicdo de Dickie, segundo a qual os especialistas agem

SY y2YS RS dadzYk OSNIF AyadAddzioccnz2z az20Alf €

AYyailAadzOaz2y €z 51yG2 omdppuHE LI oy | FANNIE |

0 corpo de especialistas quenfere o estatuto de arte a alguma coisa por meio de

uma declaracd® a2 Ydzy R2 Rl | BilioSBoxR ®d3 N& (n Zalxa tjedzS |

Brillo [Brillo boxgc SNJ  dzY | WOFYyRARFGF £ | LINBOAIF en2Q3 L

DS2NHS 5A01AS¢ dantomfirmaaindadub a Eorid de Diokie implica

ydzY GALI2 RS &St Al SemporaiingRkté ¢éR Slj dzSdziil2 N R&E &6 S K

Teoria Nao Cognitivista do Discurso Moral (DANTO, 1992, pAS8&)eclaracbes do

especialista de Dickie, portanto, ndo podeer analisadas em termos de seu contetdo

de verdade, ja que se caracterizam pela auséncia de tais critérios, de modo semelhante

ao que acontece com as proposicdes morais da Teoria Nao Cognitivista do Discurso

Moral, cujos juizos expressam apenas as dditude aprovacdo, desaprovacao, ou

mesmo, desejo de quem os emite (van ROOJEN, 2009). Para Danto, a0 menos no que

concerne a revisao de 1992, é fundamental que tais proposi¢cdes sejam passiveis de

verdade e falsidade.

48



Silveira, CO Mundoda Ate, de Arthur C. Dantoa luz da Teoria Institucional da Arte

hda Saf2Nbke2ad RS 5 yAt2World BeiEed Cantedies 8fY & ¢ K S
{AYAEFNRGEET F2y0iS LINARYOALIf R2 LINBaSyas
movimentos estratégicos. No primeiro, Danto (i) acentua o carégnitivistade sua
prépria teoria de modo a afasta da sombra dos merosedretos proferidos por
AYGSAINIyYyGSa R2 daYdzyR2 RIF INULS¢ Sz y2 &aS3adzy
h& um tipo adequado dénterpretacdoque constitui objetos como obras de arte,
caracterizada pelabjetividadee pela produgéo danferéncias historica

CONCLUSAO

Seruma obra de arte, para Arthur Danto, depende de um conjunto de razdes
gue constituideterminada coisa como tal e nada pode ser uma obra de arte fora desse
sistema de fundamentacd@ ! YI RA&alGAyoenz2 RSOS aSNJ FSAGL
gue algo seja uma obra de arte e algo que se constitua como uma obra de arte de
Y2R2 O2yiaAy3aSyidS ta N1 pSa LINIF 1jdzS§ 2 aSce
SESYLX 2 2FSNBOARZ LRNI 5lyi2 ombpdHE LIO o0d0:
diretor de um museu acional disse que alguma coisa é arte como uma razao para crer
qgue ela o seja, simplesmente pela posicdo ocupada por diretores nas estruturas de
SALISOALF AT I cen2é X suabedlaracdo el dudraquelda E yniadira dé |

arte nio é uma razdo paraquet I 2 aAS2lé¢d 9YyuUNBGlIyli2z 0O2VYl
obra de arte € dependente de algum conjunto de razdes, e nada pode ser uma obra de
FNIGS F2NIF R2 aArAaidsSyYl RS NI (DpAN®, 1§98z9. 38 Sdz | &

grifo do autor).

Este sistemadera®a >z 5Fyi2 RSYy2YAYyl GRA&OdzZNE2 RS
RS aSdz aYdzyR2 Rl FINISéd h aRAA&AOdzNE2 RS NITp
causas que se referem ao momento artistigstérico em que cada obra de arte surge
em vista de todas as demaibras de arte ja produzidas e das teorias artisticas que
delas séo inseparaveis e € esse sistema que constitui determinado objeto como obra
RS INIS® ! 3aAYZ 2 aGYdzyR2 Rl NS¢ S 2 ARAA
sistema que articula obras darte e teorias artisticas, estruturado em carater de
relativa permanéncia e identificavel por suas praticas. A estrutura de justificacdo
proposta por Danto, portanto, e que singulariza sua teoria em relacdo a Teoria
Institucional de George Dickie, consistuma cadeia de regressao a crencas basicas,
fundadas no campo da histéria e das teorias que as proprias obras veiculam.
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ENCONTROS TEORICOS E PRATICA ARTISTICA: AS TEORIAS FERIINISTAE P
COLONIAL NA CONSTRUCAO DA POETICA DE KARA WALKER

Milena Costa de SouZa
Escola de Musicaelas Artes do Parana
Faculdades OPET

RESUMO

A artista visual norteamericana Kara Walker desenvolve desde a década de 90 uma
pesquisa poética construida a partie referéncias do imaginario sulista, racista,
sexista e escravocrata estadunidense. Walker afirma que o desenvolvimento de sua
poética artistica € processual e amparado pelo contato com teorias que debatem a
construcdo do sujeito ocidental, como a feista e a pdésolonial, as quais a
possibilitaram questionar o espaco que ela ocupa(va) em sua propria cultura. Este
paper analisa o encontro da artista com essas teorias e a importancia das mesmas na
construcdo da sua poética e pratica artistica.

Palavraschave: Kar&Valker; poética artistica; subjetividade; teoria feminista; teoria
pés-colonial.
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A relagdo entre pesquisa tedrica e o desenvolvimento de uma poética artistica
visual apresentae na producdo de diversos artistas como elemento central para o
entendimento desuas obras. Este € o0 caso da artista visual ramiericana Kara
Walker, a qual desenvolve desde a década de 90 uma pesquisa poética construida a
partir de referéncias do imaginario sulista, racista, sexista e escravocrata
estadunidense. A obra de Walkémabalha com o conceito de silhueta, o qual é
explorado por meio de painéis narrativs; confeccionados com recortes de papel
preto ¢ sobre a histdria da escravatura nosenericana.

Nos ultimos anos Walker vem afirmando em entrevistas e palestras que as
teorias feminista e pésolonial foram de fundamental importancia para o
amadurecimento de sua poética. Neste paper tenho como objetivo central
compreender a relacdo entre pesquisa e pratica na producédo artistica de Walker por
meio da andlise das falas deista sobre essa mesma relacao.

A escolha de Kara Walker para nos guiar nesta andlesdre conhecimento
tedrico e prética artisticg devese ao fato de sua obra promover gquestionamentos
por meio do imbricamento de referenciais como género, racaassel ao mesmo
tempo em que a artista reconhece e destaca a importancia destes referenciais na sua
trajetoria artistica e pessoal. Walker afirma que a busca por entender o seu lugar no
mundo norteou a sua producdo, ao passo que a sua producdo contribuigpara
compreensdo desse lugar. E neste espaco que conduzo a andlise que transcorrera nas
préximas linhas.

A FALA DA ARTISTANSTRUCAO POETIGRUBJETIVIDADE REFVEX

Nesta pesquisa foram utilizados videos de palestras, gravacdes (podcasts) e
entrevistasrealizadas pela artista. Neste paper a analise se concentrou especialmente
na entrevista publica concedida por Walker para Hilton Als (critico da New Yorker
Magazine), em evento realizado pelo Hammer Museum (Los Angeles). Durante a
analise dos materiais lsquei 0s momentos em que a artista destacou a relacdo das
teorias ja mencionadas com o desenvolvimento da sua poética e pratica artistica,
assim como as possibilidades de reflexividade contidas nesta relagao.

Percebese que durante suas falas, Walker fateréncia a importancia dos
estudos tedricos para a construcéo da sua poética. E interessante perceber as relacées
entre teoria e pratica artistica estabelecidas pela artista, pois para Walker teoria e
pratica complementanse e constroem um processo delexfo relacionado tanto ao
trabalho artistico, quanto a constru¢do da sua propria subjetividade.

Segundo a artista, o interesse pelos campos das teorias feministaalodsal
surgiram na forma de reflexdes pessoais sobre sua condigdo no mundo. A artist
afirma que o desenvolvimento do seu trabalho sé foi possivel por conta da reflexao

%" Desde 2009 a artista desenvolve pesquisa em widenda explorando o conceito de silhueta.
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suscitada pela relacdo entre sua realidade e os referenciais tedricos sobre a
constituicdo do sujeita; neste caso encontrados nas teorias feminista e-gaenial
(Cf.LIBERMAN, 2007). Ao refletir sobre a sua trajetéria Walker foi capaz de pensar a

ddzZl LINPRdzeen2 | NINadGAOF S GaNBaz2f OSNE 23& LINI
suas pesquisas e indagacfes. Sendo assim, a artista aponta a técnica do recorte de
silhuetas omo parte do processo de rejeicdo dos canones estabelecidos:

The silhouette sort of came to my world in graduate school, at RISD (Rhode
LatlryR {OK22ftf 2F 5Saidayovz Ay GKS SINIe&g c
character but it was also through forrhwas rejecting painting at the time

and trying to find kind of a place to hold all these concerns that were in me

about being a black woman artist in sort of a White male dominated art

world. And | was trying to figure what my relations were to that woi$o

the character part of that would be that | came to the conclusion that | was

a little bit of a character, of a stereotype. Yes, | was trying to settle up next

to modernisnf(WALKER, 2011).

Kara Walker deixa claro que para torss@ artista precisavanées encontrar
seu espaco ho mundo artistico, espaco este dominado por conflitos relacionados a sua
condicdo de mulher negra estadunidense. Para isso, o0 primeiro passo foi tomar para si
a fala sobre ela mesma, pois naquele momento (década de 90), a feasperiodo
da escravatura estava centralizada nas maos de homgén®\l y O2a S yS3aNRaAY
what has happened to yot KA & Aa gKIFIG KFa KFLWSYSR G2
NI} LISR FYR @82dz2Q08S 06S5SSy 06dzaSRd | yRKLUKESE A\
(WALKER, 2011). Kara afirma que a busca pela autonomia da sua voz nao era
intelectualizada, mas sim intuitiva no sentido de buscar falar por si mesma sobre as
suas experiéncias como mulher, negra em um estado de segregacao racial.
Questionada se enmalgum momento trabalhard com outro tema, Walker afirma:
G2 KSYy L Y y2 t2y3SNI 8% IOLIYRway2bI 29 ASNI L

Ao afirmar a importancia de uma fala sobre si mesma, construida por meio de
suas experiéncias e sua percepcdo de mundo, Walker nega as construcfes externas
sobre si e sobre a arte. Dessa forma ela busca alternativas aos canones modernistas e
encontra esteespaco nos debates p@®lonial (Cf. HALL, 2006) e feminista (Cf.FELSKI,
1996). O reconhecimento de Walker da sua insergdo nestes espagos promove um

% silhueta apareceu no meu mundo na fgFaduacao, na Universidade de Rhode Island, no inicio dos anos

noventa, em 92 ou 94. Este elemento surgiu parcialmente como personagem, mas também por meio da forma. Eu
estava rejeitando a pintura naquela época e buscando um espaco para lidar com essas preocupacdes que eram para
mim as de ser uma mulher negra e uma artista, em um mundo artistico dominado por homens brancos. Eu estava
tentando descobrir quais eram as mirthelagdes com esse mundo. Entdo a parte do personagem, foi que eu

descobri que eu era uma espécie de personagem nesse mundo, uma espécie de esteredtipo. (Vocé era?). Sim, eu
estava tentando esclarecer a minha relagdo com o modernismo (Traducao e tramderies).

*Foi isso gue aconteceu com vocé. Foi isso que aconteceu com o seu corpo. Vocé foi estuprada e abusada. E eu
pensava, oh, ok. Mas sera que eu mesma posso falar sobre isso?

%0 Quando eu ndo for mais negra e ndo for mais uma mulher.
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exemplo de relagao reflexiva com a modernidade tardia (GIDDENS, 2002), tendo em
vista que a artista demot® relacionar o conhecimento tedrico adquirido com a
pratica artistica, a0 mesmo tempo em que contribui para a construcdo do campo
artistico.

CONCLUSAO

A andlise da fala de Kara Walker sobre as relacbes entre construcdo poética,
subjetividade e criagdor@stica nos permite compreender 0s espacos em que 0S
questionamentos tedricos, pessoais e plasticos complemersamE interessante
perceber a clareza da artista ao situar a construcdo da sua subjetividade, assim como
as referéncias tedricas como elemestoentrais da sua trajetéria artistica. Com isso
Walker nos permite compreender como a teoria pode ndo apenas fornecer bases para
se pensar o0 mundo e consequentemente a producdo artistica, mas também
desempenha papel fundamental para o reconhecimento de si
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SANTA MARIA: DESLOCAMENTOS ARTISTICOS URBANOS

Carolina Reichert Andr&s
Universidade Federal de Santa Maria

RESUMO

Notar o entornocitadino tem sido préatica constante na arte contemporanea. Aqui, tal
processo instaura a percepgdo nos trajetos da cidade de Santa Maria, RS. Dessa
maneira, caminhar estimula adentrar em distintas realidades por meio do ato de notar
varias ambiéncias naidade. Em funcéo disso, elementos visuais como as praticas
artisticas urbanas, agucam novos percursos que proporcionam experiéncias subjetivas
dadas na incidéncia do olhar.

Palavraschave: arte contemporanea; percurso artistico; percepc¢ao visual
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INTRODUCAO

A cidade que servia como lugar, unicamente transitorio, percorrida entre idas e
vindas de lugares a outros, evidens@pela pratica de notar o que nos cerca. Adquirir
uma percepcao detalhada ao que nos rodeia, no entanto, demanda uma laboriosa
atencdo @s detalhes. Tais percepc¢des, calcadas na subjetivacdo atencional a aspectos
fisicos na cidade configuragse na percepcdo das manifestacdes artisticas nela
habitaveis. Sdo, entdo, as intervencgfes artisticas agucadas, na vivéncia pessoal e
exploratoria, porlocais na cidade que constroem a catalogacdo mental de lugares na
urbe. Estimula, também, diferentes percepcbes da cidade corroborando numa
cartografia artistica visual da cidade.

OBJETIVOS

Quando em percursos pessoais pela urbe, a atencao detalhadizéesm em
locais aleatoérios. Nesse detalhamento, pontos focais no trajeto instigam a vista
condicionando uma atitude devocionista. Sobressaentdesse ato as manifestacdes
de arte urbana graffiti, sticker, sténcil Porém, a durabilidade das manifestagGie
arte nas ruas pode ser acelerada pela constante troca na paisagem da cidade
contemporanea. Com isso, 0 propésito oferecido nesse artigo, pelo viés das poéticas
visuais, promove o modo atencional e exploratério dado a construcao da catalogacao
visualdas manifestacdes urbanas de arte, percebidas na cidade de Santa Maria, RS,
especificamente. Além disso, as intervencdes urbanas culminam em mapas quando,
pelo olhar praticado, une realidades percebidas de maneira peculiar.

METODOS E RESULTADOS

Destinadoa elementos na cidade, o olhar funciona aqui como parte do
processo de pesquisa. E através dele que a concepcao, personalizada, do urbano vai
aos poucos, sendo delineada. Segundo Kastrup (2009, p. 42) a atencdo "realiza uma
exploracdo assistematica dorteno, com movimentos, mais ou menos aleatorios de
passe e repasse." Isso € comprovado quando no ato de andar a vista toca pontos focais
fortuitos. Assim, "tudo caminha até que a atencdo, numa atitude de ativa
receptividade, é tocada por algo" para o gpable ser apalpado pelo olhar.

A autora ainda explica que, na expedicao visual, incidida sobre algo "a atencao
tateia" (KASTRUP, 2009, p. 39), subrset@o exame minucioso, o0 que nos "afeta sem
produzir compreensdo ou agado imediata". A cidade reselaseticamente, na sua
superficie, rica em elementos que colaboram aos processos poiéticos. Porém, cabe ao
olhar incidido sobre esseorpusdeixarse ser descoberto. Contudo, muitas vezes no
siléncio pessoal, nos percursos pela paisagem da cidade, ela tambi&erse ser
tocada por essa acédo quando se desvela, se mostra, atendendo ao desejo perceptivo
de também ser vista, ser degustada.
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A apreenséao das experiéncias na cidade nasce dessa consciéncia despezder
acharse novamente estando no mesmo lugar. Qacuem diferentes bairros,
conhecendo ruas que ndo se havia cruzado/passado, em uma Unica caminhada.
Explorar a cidade condiz com fugir da sua configuracdo socioecondmica, politica ou
viaria. Permitirse levar, também, pela curiosidade despida de tempo emagria.
Desse ponto em diante, absorge, entdo, a posicéo do cartografo.

O cartografo embrenhae nos espacos, agucado pelo olhar feito aos recortes
perceptivos que faz do seu campo de pesquisa. "Cartografar mentalmente alguns
lugares é expoese a inuneros elementos salientes que de alguma maneira convocam a
atencao" (KASTRUP, 2009, p. 39). Embora, num primeiro instante, tudo que seja visto
ou percebido mereca atencao.

A atencdo se desdobra na qualita de encontro, de acolhimentoAs
experiéncias vdoentdo ocorremlo, muitas vezes fragmentadas sm
sentido imediato. Ponta de presente, movimentos emergentes, signos que
indicam que algo acontece, que ha uma processualidade em curso".
(KASTRUP, 2009, p. 39).

Sendo assim, o cartdgrafo acompanha um procefassa a classificar a sua
atencdo quando mais tarde, apdés anotacdes dos fendbmenos colhidos, nesse caso no
andar, no que é perceptivel, remonta em dados o seu campo de pesquisa. Do olhar do
cartografo depende a apreensao dos fenbmenos 0s quais sao ssteres para sua
pesquisa, pois seu objetivo fundamerga em "cartografar um territério que, em
principio ndo se habitava" (KASTRUP, 2009, p. 45). Do territério, possivelmente,
desconhecido acaba nutrineke no ambiente paisagistico urbano.

Nas caminhada®s ambientes iniciavam uma interconexdo, por meio das areas
de observacgdo. Tal configuracdo mental corrobora em uma constituicdo mapeavel. Em
decorréncia disso, as manifestacdes artistiagsffiti, sticker sténcil- sdo passiveis da
construcdo de umaartografia artistica de Santa Maria, porém sédo permissiveis de
serem mapeadas.

Um mapa revela de varias maneiras a visualidade de um lugar. Nesse contexto,
as cartografias artisticas podem informar os itinerarios artisticos, mas "embora
pertencam ao espaco representado, avancam e multiplicam espacos” que "se
desdobram ao caminharLYNCH, 1960, p. 14). Os lugares que se-iatacionam nos
trajetos pela cidade produzem espacos a medida que atendem um desejo perceptivo
do lugar. Segundo Leao (2002, p. 19) existem duas definicdes de mapa. O primeiro
configurase em um modelo mentalho qual cada individuo traca dentro de uma
cartografia propria, suas vias de acesso peculiares, no qual itinerarios mentais de
circulacdo se desenham dentro de um espaco geografico de vivéncia comum entre
seus habitantes. Enquanto o segundo possui forn@daabirintica, pois "o viajante
nao conhece a representagao do espago e conta, apenas, com o que vai colhendo pelo
trajeto”. Nesse contexto, as cartografias artisticas podem informar os itinerarios
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artisticos, mas "embora pertencam no espaco representadeancam e
multiplicam espacos'que "se desdobram ao caminhdbessa forma, para Lynch
(1960, p. 14) ha um "processo de orientacdo" pelas "imagens do meio ambiente".
Além disso, as experiéncias de localizacdo na cidadesculpida de forma
particularizada no percurso e no olharatingem as manifestacdes artisticas colhidas
pelo ambiente dos quais se efetua o carater documental visual das intervengdes
artisticas, pelo registro fotografico, dado no trajeto.

CONCLUSAO

A partir da vivéncia perceptiva na @lthegase, em principio, a reflexdo de
que a atitude de que percorrer determinados ambientes, sejam eles conhecidos ou
nao, implica, muitas vezes, o seu reconhecimento. Do fato de colher elementos visuais
gue dialogam com a configuracdo arquitetonica qdesde a sinuosidade que forma
os desenhos compositivos da cidadejuando esses se fazem pelas luzes do dia
incidindo no esqueleto urbano feito de concreto, até o dialogo silencioso de uns com
0S outros nos passadouros e no agitado fluxo dos automoévdas pgas de acesso,
nitidificam que o ato de caminhar esta em adentrar, muitas vezes, diferentes
realidades por meio de um zeloso olhar.
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NOVAS PERSPECTIVAS PARA A HISTORIOGRAFIA DO CINEMA FINLANDES

Céssia Lorenza Mugino¥ki
Universidade Federal do Parana

RESUMO

O presente artigo buscatravés de um didlogo tedriegpistemoldgico com pespectiva
foucaultiana, demonstrar que o cinema finlandés é pouco estudado e possui
relativamente pouco reconhecimento internacional porque € culturalmente
hermético, contrariando o difundido ponto de \ashcadémico nos campos de Historia

e Teoria do Cinema, de que o cinema finlandés é objeto de poucos estudos cientificos

por ser estéticamente irrelevante.

Palavraschave: mema; Finlandia; historia; cultura; teoria.
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INTRODUCAO

O Cinema Finlandés, ao longo de toda a tsagetoria, nunca foi um grande
alvo de investigacéo cientifica, nem na propria Finlandia e nem no exterior. As poucas
pesquisas existentes sobre a histéria da cinematografia finlandesa se concentram na
Europa e na Escandinad@atanto as mais recenteslgr y 12 2a& S&aGdzR2a aOf }
concordado de que o cinema finlandés é pouco estudado pelo fato de que esta
cinematografia sempre teve uma estética comercial e que os cineastas finlandeses
nunca se preocuparam muito em inovar através de movimentos vadtias, ao
contrario, sempre seguiram os padrfes da linguagem e narrativa classica, tornando
assim esta cinematografia inexpressiva.

OBJETIVOS

O presente artigo ira questionar tal difundido ponto de vista estabelecido na
comunidade cientificagargumentando através da perspectiva do discurso foucaultiano,
buscando demonstrar que o cinema finlandés é pouco estudado por ser Culturalmente
Hermético, explorando obras de destaque local da cinematografia finlandesa, no
periodo contemporaneo.

METODOS EESULTADOS

O estudo cientifico do cinema geralmente esta ligado ao desenvolvimento da
linguagem cinematografica ao longo da trajetoria histérica das cinematografias
mundiais e da relevancia estética desenvolvida por vertentes artisticas nacionais.
Nestecontexto, o Cinema Finlandés ndo se enquadra, pois ao longo de sua histéria, o
fator estético e inovacbes de linguagem nunca conseguiram dessacar
significativamente.

A institucionalizacdo do cinema enquanto terrdao, e a institucionalizacéo
das cinemtografias nacionais, pela acepcao foucaultiana, estdo engendradas em
sistemas de poder que sédo intensificados pelatade de verdaddos detentores do
discurso, ou seja, dos realizadores e pesquisadores, em relacdo ao publico que
consome 0s produtos oriwlios destas instituicoes.

Por mais que o discurso seja aparentemente bem pouca coisa, as interdicdes
gue o atingem revelam logo, rapidamente, sua ligacdo com o desejo e com 0
poder. Nisto ndo h& nada de espantoso, visto que o discgrsomo a
psicandlise as mostrou¢ ndo é simplesmente aquilo que manifesta (ou
oculta) o desejo; é, também, aquilo que é objeto de desejo; e vistogque
isso a histdria ndo cessa de ensigar discurso ndo é simplesmente aquilo
gue traduz as lutas e sistemas de dominacéo, atpslo por que, pelo que

se luta, o poder do qual nos queremos apoderar (FOCAULT, 2010, p. 10).

Ao longo da Historia Mundial do Cinema, dois sistemas de poder se
estabeleceram: a forgca comercial do cinema neateericano e as abordagens
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paradoxais de cineatografias nacionais ao redor do mundo. O primeiro, sustentado
pelo sistema de estudios, passou a se especializar em técnicas que favorecessem o
cinema para fins comerciais. Assim, desenvolveu uma linguagem propria e énfase no
cinema como entretenimentoO sistema de estadio é firmemente ancorado no tripé
cinematografico: producadistribuicdoexibicdo. Desde o0 estabelecimento da
industria cinematogréfica em Hollywood, o fator Distribuicdo passou a atuar
decisivamente no acesso do publico as obras (Eps2608). Com o agravamento da Il
Guerra Mundial, o cinema noramericano se consolidou no mercado europApos

o final desde conflito bélico e o continente devastado, o cinema europeu se voltou, no
geral, para questionamentos sociais através de abordagemsrais, marcadas por
rupturas de linguagem em obras de baixo orgamento, especialmente impulsionado
pelo NeeRealismo Italiano e com o aval critiotelectual fortalecido pela Nouvelle
Vague. O mesmo se deu em paises escandinaews grande énfase nau&cia e na
Dinamarca. As cinematografias nacionais passam a se apaatétigapara criar um

status de arte, de cinema critico e criativo, para diferer@gi® R2 OAYSYIl 02 Y S
norte-americano, com o qual ndo podem competir economicamente. Tal @mba
contribuiu para o impulso da supervalorizacao formal entre os realizadores europeus,
aliado a expansado de festivais e mostras de cinema com juri exta@®mico no
continente, o que paulatinamente passou a permear a comunidade cientifica.

A soberaniado poder pela estética no cinema europeu nao obteve adesdo na
Finlandia, cuja historiografia do cinema entrou em descrédito académico por
FLINB&aSydlF N O2yaidlyiSYSyidS YSAaAz2za RS | 02NRI:
I NONaGAO2 SdzNRB LISdzE  So & pradScBol 40§ ¥ebis/ UiZhhosS Y N f
escandinavosAssim surgiwma presencausente do cinema finlandés na historia do
cinema mundhl: existe temporalmente por tantguanto as demais cinematografjas
mas amaioria dos pesquisadores naoeatuda, como se @inenma finlandés fosse
ausente.

Analisando empiricamente grande parte das obras finlandesas de maior
expressividade local no século X¥e acordo com dsuomen Elokuvasaatig2001
2011): Pahat Pojat(Os meninos maus, 2002)jdeista Parhair{fA melhor das méaes,
2005); Matti: Elama on ihngen parasta aikagMatti: a vida € o melhor momento de
um homem, 2006)Musta JA&Gelo Negro, 2007%uden VuogO ano do lobo, 2007);
Kielletty HedelmgFruto proibido, 2009)Napapiirin SankarifHerd6is do circulo polar
artico, 2010)e Miesten Vuoro(Vez dos homens, 201Q) um padréo se delineia:
embora a estética remeta aos moldes nedmericanos, a tematica é estritamente
voltada para questfes da identidade e da culturdafidesa na contemporaneidade.
Verificase que tais obras exploram fortementecursos discursivos simbolicos de
elementos nacionais, 0 que torna esta cinematografia culturalmente hermética, sendo
necessarios conhecimentos da trajetdria historica e cultural da Finlandia,
especialmente do péguerra, por parte dos pesquisadores, pamae uma analise
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consistente possa emergir. Simultaneamente, esta abordagem favorece o dialogo com
0 publico local por meio de identificacao.

CONCLUSAO

A pesquisa questiona a desvalorizacdo o cinema finlandés, negligempekdo
comunidade cientifica pel@ua suposta baixa relevancia estética e sua abordagem
GO2YSNO@2YZ &S F2aaS dzyYl G@SNRIFIRS | oaz2fdzil ¢
pela titulacdo cristalizou uma opinido que se expanglimas é preciso ressaltar e
tornar consciente que o trabalho egpemoldgicoe tedrico ndo € e nem deve ser
neutro.

Toda sociedade de producdo do discurso é ao mesmo tempo controlada,
selecionada, organizada e distribuida por certo nimero de procedimentos
que tém por funcdo conjurar seus poderes e perigos, dominar seu
acontecimento aleatorio, esquivar sua pesada e temivel materialidade. (...)
Todo sistema de educacdo € uma maneira politica de manter ou modificar a
apropriagdo dos discursos, com 0s saberes e 0s poderes que eles trazem
consigo (FOCAULT, 2010, #43.

A importancia da teoria é evidenciar que diferentes perspectivasam de
acordo com abordagens selecionadas, metodologias, recortes tematicos e
documentos.O pensamento pé¥ 2 RSN}y 2 06dza Ol | OFolF N O02Y ail
ruptura. A academia € um lugar estddcido pela modernidade que se constitui de
saler e poder. Esta pesquisa bustay @S A GA I NJ 2 L2 NJdzs 2 &dz0S
OAYSYlI FAYyflFrYyRsa S @Arataz2 02Y2 adlodz yI |
atinge o discurso. A pesquisacontra elementos queevidenciam que o cinema
finlandés é culturalmente hermétic@mbora a densidade de abordagem restrinja o
interesse dos pesquisadores, este cinema néo deve ser visto como inferior as demais
cinematografias.
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Anais Eletronicos

OS NOVOS ESPACOS DE COMUNICAGARBNA CONSTRUCAO E
TRANSFORMACOES DO CORPO E SEUS VINCULOS

Giancarlo Martin&
Faculdade de Artes do Parana
Pontificia Universidade Catoélica de S&do Paulo

RESUMO

Estapesquisa parte do pressuposto de que as midias e as tecnologias da informacao e
comunicacao, principalmente os novos espacos de comunicagineyriém exercido

papel importante no processo de construcdo e transformacdo do corpo, alterando
hébitos percepitvos, promovendo novos vinculos e especializa¢des do corpo.

Palavraschave:corpo; danga; comunicacaoisgositivos
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As midias e as tecnologias da informacdo e comunicacao, principalragnte
novos espacos de comunicacaolore, tém exercido papel importante no processo de
construcdo e transformacao do corpo. Dispositivos como You Tube, Twitter, Blogs e
Facebook produzem fenbmenos que, antes localizados geograficamente, extrapolam a
rede e contaminam os modos de operar no mundo-lrfie, ou seja, ferramentas
virtuais que possibilitam a circulacdo de varios tipos informacdes e bens simbdlicos
passam a ocupar e transformar a cultura cotidiana e o papel da comunica¢ao nesta
estrutura.

Neste cmtexto de cultura das midias parece estar redefinindo e impondo
novas relacdes entre corpo e sociedade, corpo e movimento, corpo e comunicacao,
colocando a necessidade de discutir a ressignificacdo do espaco, do tempo, dos
saberes e seus dos modos de coungéo e apreensdo. Segundo ARBEX JR. (2003) as
midias criam possibilidades de manipulacdo do imaginario levando muitas vezes a
padronizacdo de comportamentos e ao condicionamento das percepc¢oes.

Entender estas dinAmicas ajuda a entender ndo apenas qum adresse da
contemporaneidade, como sua movimentagdo tem se constituido e como tém sido
elaboradas suas ac6es comunicativas, mas também as consequéncias, tanto politicas
como cognitivas, desses estatutos e modos de operar da sociedade contemporanea
quer ®ja no sentir, no comunicar ou na construcdo de nossa visdo de mundo e
estruturacdo conceitos que norteiam nossa percepcdo. Sao aspectos da sociedade
O2YUSYLRNNYSE 1jdzS addd LISN¥YAGS LISyalrN I YlI
suas relacdes sociais, gioionandeda S y 2 YdzyR2 S RIYR2 &Sy idAR
(CASTRO, 2004 P.3).

Uma cultura onde palavrashave como: me agrade, me atenda, realize meus
desejos, pautam as relacdes entre 0s sujeitos e 0s objetos do mundo, as légicas de
mercado pautadas na progdo de obsolescéncias atua criando, tanto padrdes
estéticos, como ideoldgicos que pautam e regulam nossas formas de existir.

Praticas e modos de representacdo que tem provocado uma série de
transformacdes no corpo, fisica e cognitivamente e, mais doogesabelecimento de
um padrédo de belezao corpo quase sempre é tomado como objeto, como forma de
consumo- 0 que esta em jogo nestes regimes de visibilidade e interacdo € um discurso
de homogeneizacao e controle a atender as necessidades e imposicésgateras
de poder. Tornase importante refletir sobre como o corpo se insere nesta dinadmica?
Que colecao de informacdes esta hoje a constituir o corpo? Como isso contamina sua
organizacdo e na construcdo de seus territorios de existéncia? De que rstedo e
corpo também é agente de transformacgdes?

As relacdes entre corpo e ambiente nos permitem compreender as informacdes
contidas no ambiente e no corpo como processos de um sistema relacional que, num
continuo, promove contaminagdes muatuas, um fluxo qumree em tempo real. O
corpo que se transforma na relagdo com o ambiente, todos os ambientes e de todas as
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ordens. Corpo este que nado pode ser entendido como uma tabula rasa, mas sim, como
resultado de um longo processo evolutivo, um sistema de elevadplegidade que

se encontra em permanente interacdo com seu ambiente relacional: natureza e

cultura. Uma relacdo que se estabelece como processo comunicacional, ndo um
processo que funciona no esquema input/output, mas sim como trocas de carater
coevolutivoem que, na medida em que o corpo vai modificando o ambiente, o corpo

A GFYOSY LN StS @A aSyR2 Y2RAFTFAOI R23 dzy
LISNXY I ySyidSYSyidsS ydzy FtdzE2 AySaidl yot @St RS
Katz, 2002:90), pois,stemas dinamicos estdo em constante processo de evolucéao.

Abertos ao ambiente estes sistemas sdo contaminados pelas informacbes nele
contidas, em constante processo evolutivo. O corpo se insere nesse contexto de

relacdo, e como tal, € constantemente redekado, em face as possibilidades
conectivas, tanto com seus elementos internos, como com o contexto externo.
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A DANCA MODERNA EM CURITIBA: PRODUGCAO DE MEMORIA COMO INSTRUMENTO
DE CONSTRUCAO DA HISTORIA

Cristiane Wosniak
Faculdade de Artes do Parana

RESUMO

Este resumo expandido se propde a refletir sobrgp@xessos de pesquisa, criacdo e
construgdo da histéria da danca moderna em Curitiba, tomando por referéncia a
memoéria de alguns artistas pioneiros da arte da danca. Neste breve percurso, a
investigacdo constréi uma razao escrita a partir de um material acarvo
heterogéneo, que consiste de fontes primarias e secundarias e onde a interpretacéo
da autora € uma tentativa de articular e relacionar o singular e o plural, o oral e 0
escrito, e, neste contexto, transitar entre o passado vivido (memoria) e eees
narrado (historia) de forma critica.

Palavraschave: criacdo, memoria; histéria; danca moderna; Curitiba.
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INTRODUCAO

Este resumo expandido pretende apresentar os resultados pafgieigis do
atual projeto de pesquisa da autora, intitulado Histéria(s) e mengyridé danca em
Curitiba sob a perspectiva dos espacos institucionais. Alguns historiadores se
debrucam sobre a tematica histéria e memoria, tanto diferenciando, quanto
aproximando os termos. Esta investigacdo aborda a histéria como um
d RA a OdzNA 2obryg dutid\discursaZhiarrativa que é constituido pela e dentro da
fAy3dz- ASYE o6/ 1! we¢eLOWSE mMppnI LI mMmMoOP® bnz2 a
RF RIFEyoel Y2RSNYIF OdaNRAGAOGFYI Q O2Y2 dzY FSy4s YS
continuo. E na fragemtac&o deste discurso ou linguagem, que a danca produzida em
Curitiba é focalizada, como locus de transformacfes s@diarais e processo de
(des)continuidades na pesquisa e criacao da danca.

{ S3dzy R2 C2dz0F dzf 6 SY [ QF NOKis#riaziahéa S Rdz &
renunciar a elaboracdo de grandes sinteses e interessarao contrario, pela
FNFAYSYGloen2 R2a& &ll-@FSONSalesmQ ;2 dy STANISSA (W jadzSFRoNT:
historicos, que se notam, e, se escrevem, as ramificacdes de memorias aeletad
solo (palco) curitibano.

S

Em Foucault (1966), mais especificamente, em Les mots et les choses, também
aS SyO2yuUuNI Y & LARadla LINY St dzOARFNI I | dz
inerentes ao estudo da linguagem danca moderna e suas relac6ee aunroespaco
institucional, recortado pela autora da pesquisa (Centro Cultural Teatro Guaira/BTG,
Universidade Federal do Parand/Téssera Companhia de Danca e Faculdade de Artes do
Parana/Bacharelado e Licenciatura em Danca) e geografico (Curitiba), esisita
RS&aGS FINIAI2T AYLIX AOIF [[dzS aasSal [dzSatGdAz2yl R?
se formou nele [...] de tal maneira que apareca nele a rasgadura sem cronologia e sem
KAadsNARF RI ljdzZrf LINRP@SY 2 GSYLRE o6Ch! /1!l [¢s3

Assim, justificese a escolha de um breve periodo ou estrato da memoria de um
objeto de estudo: os precursores da danca moderna em solo curitibano. O discurso da
autora, portanto, deve confinase a descricdo do objeto, tornande, como prevé
Foucault, uma Arqueologia daber. O nascimento de um saber artistico e historico.

OBJETIVOS

A pesquisa, composta de trés fases, pretende refletir e analisar a trajetoria
historica, os processos de criacdo artistica e 0s registros memoriais da danca em
Curitiba, sob a perspectiva sloespacos culturais publicos, anteriormente citados.

Neste resumo expandido, apenas um pequeno fragmento contextual e inicial é
abordado. Esta trajetoéria, entretanto, sera focalizada como uma espécie de fresta ou
rasgadura, ndo tendo a finalidade de apngsgF NJ | KA &AGs NAl NBIA2Y I §
RS OSYuUNR:I YlIa 2 O2yuU2Ny2 R2 NBlIfté&¢ 65h{{9=Z
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pertence as trés instituicbes que serdo pesquisadas pela autora ao longo de trés anos
(20122015), perguntotse: 0 que existia antedo tempo?

METODOS, MAPEAMENTBRESULTADOS PARKIMICIAIS

Por meio da abordagem qualitativa, imbricada numa pesquisa de campo, a
investigacdo faz uso da Historia Oral e analise documental, bem como a elaboracéo de
entrevistas abertas ou semiestruturasl Assim, é possivel, nesta etapa da pesquisa
(proposicao de um préempo), identificar alguns aspectos relevantes:

'Y R2a LA2YySANRA Yyl AYLXLFyldloen2 RS dzvl
de danca teatral paranaense é o bailarino, mestre e coredégdef@mrigem polonesa,
Tadeusz Morozovitz que vem para Curitiba em 1927 e funda o primeiro curso de
danca na Sociedade Thalia. E foi, também, outro polonés, Yurek Shab¥|eguski
teve importancia fundamental no desenvolvimento da danca em Curitiba,
espedficamente junto ao Balé Teatro Guaira, onde atuou como diretor artistico,
maitre e coreodgrafo.

No Parana, o modernismo teve uma concepcdo regionalista. O Paranismo
SEFtiGF@lr 2& StSySyiz2a O2yaARSNIR2a FT2NYI
clima, a tera e o homem. Teve importancia significativa nas décadas de 1920 e 1930,
época em que o0s pioneiros da danca teatral ou cénica aqui decidem fixar residéncia.
Esse movimento tinha lideres intelectuais tais como Romario Martins, Euclides
Bandeira, Dario Velko e Rodrigo Junior e contava com a participacdo dos artistas
plasticos Theodoro de Bona, Jodo Turin, Jodo Parana, Lange de Morretes e Joao Groff,
que por meio da arte deixaram gravados os principais simbolos do peripthhas,
pinh&o, mate, pinheiro, gisagens paranaenses.

Cabe salientar que a danca paranaense tem uma forte heranca de sua

A

R 2

AYySoAait @St O2ft2yATloenz2ed a/ SNOF RS R21 S Siy

arte e da danca no Parana: alemées, ucranianos, italianos, portugueses, holandeses,
japoneses e poloneses, entre outros. Dois poloneses irdo exercer um papel

Tdzy RFYSyidlt y2 RS&aSyg2t davySyid2 RI RIEyel OdzN

Nos anos sessenta, Milena Morozovicz, filha de Tadeusz Morozovicz, cria 0
primeiro Curso Livre de Dandéoderna, a partir de estudos dos principios de Rudolf
von Labar’ e dos processos de criacdo de movimentos a partir da Improvisagdo. Em

® Tadeusz Morozowidd9001982), natural de VarsovRolonia. Iniciou seus estudos em dancga na Escola Oficial de

Balletq Opera de Varsoviae em 1912, ingressou na Esclifgperial de S&o Petersburgo (Maryinsky), concluindo ali

seu curso e iniciando carreira profissional. Vem para o Brasil em 1926.

% yurek Shabelewskiy F 8 OA R2 8Y I NAs GAlL & CLf SOAR2 SY /dNAGAGIS SY
+ | NA 5 @ Ask disEnguituyétr® aluno exemplar, obtendo prémios diversos. Aos 16 anos foi a Paris, para

aperfeigcoarse com Bronislava Nijinska. Integrou o elencoBiaitets Russede Diaghilev. Em 1971 assumiu a

diregcdo do Corpo de Baile da Fundagéo Teatro Guaira.

3" Rudolf von Labag nascido na Bratislava, em 1879. Falecido na Inglaterra, em 1958. Dancarino, coredgrafo,
professor e tedrico do movimento. Sistematizou, em diversas obras publicadas, o que seria a base tedrica para o
estudo do movimento humano, tdo uido nas técnicas de danca moderna.
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depoimentos, Milena afirma que foi a precursora da iniciativa em levar a cena a
Improvisagdo Estruturada.

Outra artistada danca de extrema relevancia no cenario contemporaneo em

Curitiba foi Rita Pavao. Esta artista da danca nasceu em 1953. Como bailarina,
coreodgrafa e professora, destacee na danca moderna. Estudou na Universidade de
San Diego, por seis anos, bachardlaee em Belas Artes, Dangca Moderna e
Coreografia na School of Performing Arts, da United States International University.
Voltou a Curitiba em 1977 e montou o grupo Esphera. Em 1977, coreografou para o

¢D 2& SalL)lsSit Odz 2a W . dShW[EKETw280® S by:
oitenta, criou um estudio de danca moderna que levava seu nome e se tornou
referéncia em Curitiba. E considerada pioneira do estilo moderno, em Curitiba, por
meio de seus constantes espetaculos, produzidos por mais de umaadéeand1982
integrou um grupo que reuniu bailarinos, atores, musicos, cantores e artistas plasticos:
a UAIC¢ Unido de Artistas Independentes Contemporanepsque tinha suas
I OAQPARIFIRSa @2t 0FRIFa t LISaldAaal SY RbFye S (
jdz§ 2NASy(2dz aSdzda SaddzR2a F2A | O2ySEnz Sy
DO POVO, 2009, p. 5). Rita Pavéo faleceu em 1° de agosto de 2006.

CONCLUSAO

Pela escrita deste resumo expandido, percekeque os dados coletados sobre
uma suposta origem da modernidade aplicada a danca, em solo curitibano, € fruto das
transformacoes, dos didlogasnamicos entre a danca e o ambiente sociocultural. E
ySaisS -@HdSeNa QX ySaasS 3INIYRS Y2alA02 RS al
actantes historicamente, mencionadas no estudo, que se escrevem as ramificacdes de
suas memadrias, que se expandem e pPeohm, contaminando outras iniciativas
pioneiras. Acreditse que este resgate memorial inicial, permitirA contextualizar os
posteriores estudos acerca da danc¢a produzida nos espacos institucionais publicos em
Curitiba.
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A EXPERIENCIA DO OLHAR NA DABIQMPOSICAO NO TEMPRESENTE

Renata Santos RS
Programa de Pés$raduacao em Danca tliniversidade Federal da Bahia

RESUMO

Tratase de um estudo sobre o performer que se atualiza, afina e edita as suas escolhas
pré-estabelecidas a partir da percepcao visual. Combina elementos e ambiéncias
compondo em coautoria com seu entorno. Dessa form@edormer mais do que
impor informacdes no espaco, € mediador da cena atento ao seu estado de presenca,
implicado na comunicacéao.

Palavraschave:danca contemporanea; percepcao visual; comunicacao; performer;
edicaa

% Renata Santos Roélgraduada em bacharelado e licenciatura em dancga pela Faculdade de Artes do¢H&kBna
e atualmente é mestranda no Programa de Pés Graduagdo em Danca da Universidade FederakddABa#hia
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(...) S&o os olhos que vdo primeiro, deppa cabeca, depois 0 corpo que

segue. A razdo pela qual os olhos se antecipam a rotagdo do corpo na

producdo de suas trajetérias €, por que precisamente, a pessoa segue, em

verdade, uma representacdo mental da trajetéria em cuja direcdo quer

chegar ¢ que Sf I FYGSOALI RFYSYGS a@séd 9Y &€
acompanha. (BERTHOZapudCORIN, F. 2001)

Abordase aqui, a danca contemporanea a partir de um processo de
reorganizacdo constante, em coautoria com seu entorno. Dessa forma, o performer,
mais que impotinformacdes no espaco, € mediador e agenciador da cena, refletindo
sobre o comprometimento do fazer da danga com o tempo presente. O performer, ao
trazer a atencdo para o ajuste e afinacdo do movimento com o tempo presente,
contribui para a construgdo dema experiéncia que acontece de forma compartilhada,
onde o ato de comunicar ndo se da de forma impositiva. Por esse caminho, articulo
alguns artistas e autores que embasam esse contexto da dancga, construida
simultaneamente com o tempespaco pela percepcaasual.

O corpo se move num ajuste constante, mesmo que estabeleca partituras de

movimento, o performer se reconfigura a cada instante dancado, atualize@adom

as informacgdes no/do ambiente. Nesta pesquisa preteséeanalisar o quanto a

percepcdao visal interfere e comp&e no modo como operamos ao dancar. Segundo

Alain Berthoz:
bsa GSy2a @t NA2a arxadSyla @GAradz iae Crfl
na realidade o sistema visual é composto de vias paralelas que analisam a
forma dos objetos, a velocida, a cor, etc. O movimento do mundo ao
redor de nés é, ele mesmo, analisado por vias muito rapidas, e por outras
YIA&d tSyilad bsa (SYz2a Gt NARlFa adrapSaéH
neuronais de analise do movimento, e podemos identificar pelo méfos

areas do cértex cerebral que tratam de diferentes aspectos do mundo
visual. (BERTHOZ,apud CORIN, F.2001)

Dessa forma, o performer ao ajustar os sentidos, age no espaco interno e
externo, compondo com seus desejos do que ainda € invisivel pararse tosivel,
num estado de alerta entre percepcao e acao, editando as informacgdes do corpo e
SALI e2d . SNIK2T | FANXYI 1jdzS ayz2aal LISNDS Llen :
Y2ZRAFTAOI | LISNOSLIen2¢d

Dando sequéncia a essa discusséo, o publico € desla@mdeu lugar de um
mero receptor, pois entendendo a danga num transito constante de mutacgbes e
atualizacdes, a percepcdo e o olhar do publico sdo também responsaveis pela
composicdo da cena. Por essa via, as fronteiras entre o palco e a plateia, s@aborr
através dessas contaminacdes esptgmmporais e da imprevisibilidade, fazendos
repensar o processo da comunicacdo na danca, ndo so pelo seu conteudo captado a
primeira instancia, mas também pelo modo como se estabelece a comunicacéao.
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Como metodolgia dessa pesquisa, articulo dois procedimentos de composi¢cao
em dancaComposicdo em Tempo Real artista pesquisador Jodo Fiadéite Tuning
Scoreda artista pesquisadora Lisa Nel&bn

Em ambos os procedimentos, o foco dessa pesquisalBanque deia de ser
apenas um localizador do espaco e passa a compor a cena, num processo de edicéo,
construcédo de coeréncia e sintonizagcdo do movimento. O procedimento do artista
portugués Jodo Fiadeiro, trateS RS dz¥Y SESNONOA2 RS 64 LINBYR:
caso a atencdo estd na contencdo dos impulsos, onde o performer ndo se coloca no
SaLJl 2 dabF LINA2NRARES YIla 223F O2Y +Fa LI2&aaA0A
de presenca a favor da composicdo e ndo dos seus desejos individuais. Inteeessa
neste¢ 423 | O2y aildNHzen2 RSaaS SalLl e2 RS LINBaS)
Gnica maneira de nos mantermos sintonizados com o presente, é marteoso
abertos e disponiveis para ajudtae recentralo em funcao as novas informacgfes que
vamos tendo acgsE ¢

No segundo procedimento citado, da artista americana Lisa Nelson, que
contribui com grande importancia na danca construida através da percepcao,
compreensao e atencdo no espaco de ver e ser visto. Nelson apresenta o tema Tuning
{ O2NB |jdzS GLNINIFA GRINI dzYR'S @Ay G2y AT I en2é3 bSft:
aSyiAR2a dzYl aO2NB23IAINI FAI Rl |{iSyceniz2éo 5 |
percepcdo e compreensdo do tempspaco que habita, organizando préapas do
movimento antes de torndo visivel. O pdormer carrega direcdes simultaneas do que
€ sua expectativa e do que realmente esta acontecendo, reorganizando seus impulsos
internos e externos, sintonizando seu olhar e sua atencao para o esago.

Contudo, refletir sobre 0 que se estad olhando e onde estad sua atencdo no
acontecimento do movimento, escolher com o que/quem se quer relacionar e
perceber o quanto todas estas informacfes de compreender o entorno e agir em
funcdo do comum, € um exercici@ compor com o outro, da construcdo de um
estado de presenca, numa danca atualizada e compartilhada. Exercitar na cena a
convivéncia, e tentar elaborar algo em conjunto, construindo dessa forma a
possibilidade de continuidade do assunto que se propde ciaraunDesta forma, a
percepcdao visual compde a cena, dando a ela os possiveis recortes atualizados com o

contexto. O olhar do performer edita em tempo real o movimento, documentando no

% Jdio Fiadeiro pertence a geragdo de coredgrafos que emergiu no final da década de 80 e que deu origem a Nova

Danca Portuguesa. A partir de 1999 tem deslocado o centro de gravidade da sua atividade para um territério de
cruzamento entre ateoriae apratich R2 AYyAOA2 t aAaGSYFGAT I eA2 R2 YSG2R2 64/
suporta e determina toda a sua atividade enquanto artista, pedagogo ou investigador.

“OLisa Nelson interpreta, ensina e cria pecas em todo o mundo, mantendo paralelamente colaborac¢des de longo

prazo com outros artistas, como Steve Paxton, Daniel Lepkoff, Scoth Smith, a videoartista Cathy Weis, Image lab e o

coletivo multidisciplinar de pesdga/ performance. Lisa Nelson contribui para a pesquisa, por ser uma referéncia

atual e importante no estudo da danca, no ambito da improvisacdo, da meméria do movimento e do estudo dos

sentidos. Muito importante para este estudo é seu texto Before yoas €2003) no qual a artista escreve sobre a

relacdo da visdo e do movimento.
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espaco o seu estado de presenca, a dire¢do e a velocidade, e esse @sta
atencdao, interfere no modo de operar ao se construir um trabalho de danca.-3eata
de afinar a atencdo em si, no temyegpaco e na relacdo que se estabelece com quem
compde junto esta danca.
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ENTRE PASSAGENS

Bruna Spoladofé
Faculdade de Artes do Parana

RESUMO

Esta videodanca é sobre passagem e como ela acontece no corpo / na imagem. O
entendimento de passagem, aqui, esta relacionado a um modo de enceida aomo

um devir e & um corpo que problematiza as relagbes com o ambiente, passando por
diferentes estados corporais. O que queremos com este trabalho € pensar a relagcédo do
corpo no espaco e, também, ser surpreendidos com o resultado de um encontro nao

marcado entre camera e corpo, privilegiando assim 0 acaso e o0 improviso.

Palavraschave: Wdeodanca; passagemirdiente; improviso.

“Mestre pelo Programa de PdSraduacdo em Danga na Universidade Federal da Bahia (UFBA/2011). Graduada

em Licenciatura e Bacharelado em Danca pela Faculdade de Artes do Fa®/2009) Coordena, junto a Demian

Garcia, o projeto de extenséo Laboratério de Videodanga na Faculdade de Artes do Parana (FAP) e é proponente no
Nucleo Unx; Grupo de Danca da FAP. Participa do Grupo de Pesquisa ElPegguisa em Ciberdanga e da

Assaiacdo Nacional dos Pesquisadores em Danca (ANDA). bruna.spoladore@gmail.com.
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PASSAGEM

A pesquisa tem como estado anterior uma experiéncia vivdac@urante o
estagio na G2 Cia. de Danca durante a qual reaieoolProjeto Vitrinede Rosemeri
Rocha. Neste projeto pequenas cenas da pesquisa para o trabattmporque chorei
eram apresentadas nas janelas do Centro Cultural Teatro Guaira (CCTG)dea fi

compartilhar o processo com as pessoas que passavam pela rua e assim estabelecer

um maior didlogo entre o que acontece dentro deste Centro Cultural e seu entorno, a
cidade.

Assim, o interesse voltese para experimentar as relacdes entre o corpo e a

OARFRSY LINRPRdZ AYyR2 adzy @NyOdzZ 2 aSyaNgSt R
9wb! %B%L {1 b¢Ql!b!X HanamI LIdmMcy S dzyl O2NlRI

deste didlogo corp®@A RIF RS> Ll2Aa aF OARIRS S AR
condicdes interativas 0 corpo expressa a sintese dessa interacao descrevendo em sua
O2N1lIR2 N} f ARFRS woddB8dE OC! . L!Db! 5! [ ¢w!
p.79).

A partir destas experiéncias foi escolhida a questdo da passagem do/no corpo
para investigar, uma vez que que interessava era o olhar dos observadores em
passagem e o transito continuo de informacdes.

Entre passagerdiscute assim a passagem relacionada a um modo de encarar a
vida como um devif e que produz informac&o a partir de um corpo que compartilha
com outros corpos e com o0 ambiente.

A corporalidade como a resultante dos processos relacionais do corpo com
outros corpos, ambientes e situacdes, ao mesmo tempo em que,
reciprocamente, € o que circunscreve as condi¢Bes disponiveis no corpo
para formulacdale uma danca. (BRITTO & JACQUES, 2008, p.81).

Ao abordar esta relacédo corgonbiente como de implicacdo mutua, utikga

LIS

wL ¢

a teoria corpomidia (HELENA KATZ & CHRISTINE GREINER, 2005), a fim de entender o

corpo como uma midia comunicacional em constantecpsso, que se apronta nos
dialogos ceevolutivos entre corpo e ambiente.

A passagem, portanto que problematiza o transito dentro/fora, incluindo aqui a
acdo de observar e ser observado, que surge em relacdo a camera e que produz
diferentes estados corpoist-.

“2Deviré um conceito filosofico gue qualifica a mudanga constante, a perenidade de algo ou alguém. Surgiu
primeiro em Heraclito e em seus seguidores. Devir € o desejo de tsendiraduze de forma mais literal a eterna
mudanca do ontem ser diferente do hoje, nas palavras de Heraclito:"O mesmo homem ndo pode atravessar o
mesmo rio, porque o homem de ontem n&o é o mesmo homem, nem o rio de ontem é o0 mesmo do hoje". Na
filosofiade Gilles Deleuze e Féliz Guattadevir é o préprio processo, a propria passagem, nao é concebido como o
resultado de uma transformacéao, pois ndo interessa partir nem chegar, mas sim se instaurar no meio, na atmosfera
do devir propriamente dito.

“3Estad Corporal é aqui compreendido como um conjunto de sucessivas operagoes e alteracdes da paisagem
corporal, produzidas pelo constante didlogo e permeabilidade entre corpo e ambiente.(SALA, 2009).
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Ao falar sobre esta questdo do/no corpo referimos tanto a passagem que
acontece ao deslocese espacialmente entre os corpos e ambientes quanto aos fluxos
inestancaveis de informacéo que dialogam com nosso corpo e 0 constroem, pois como
nos lembraGreiner:

O corpo ndo é um meio por onde a informacdo simplesmente passa, pois
toda informacdo que chega entra em negociacdo com as que ja estdo. O
corpo é resultado desses cruzamentos, e ndo um lugar onde as informacdes
séo apenas abrigadas. (Greiner, 200.131).

[ 2Y2 5SyAasS {IydQ!yl ouwnnm0O LINRLPSZ |

formulada como relacionada a um modo de encarar a vida como fluxo do tempo que
nao podemos deter. O préoprio corpo € entendido como passagem, na medida em que
estamos semprenos atualizando em acdo, 0 que gera no organismo uma
impermanéncia constante e produz um estado corporal de infinitude, pois os fluxos de
informacao que nos atravessam s&o continuos.

No transito entre os corpos e a cidade, é muito presente a acao de, alba
observar as imagens que passam, mas também a acao de se deixar ser observado e a
partir deste ponto de vista dser observadgode-se pensar a passagem de um
individuo mesmo que este esteja em pausa, pois enquanto este esta parado o
movimento das pesoas ao entorno continua, o que faz com que este individuo faca
parte do fluxo de imagens dos que estdo a observar e a partir dissegeodensar a
passagem em pausa.

Assim, das acles de observar e ser observado, emergentes da passagem e que
geraram a neessidade de refletir sobre habituais padrdes de movimento presentes na
maneira de se dancar, surge a relacdo com a camera e as imagens. Pesquisar estas
relacbes € uma forma de nos predispor a novas situacfes, a procedimentos que
colocam em risco os padro@s conhecidos e de conforto do corpo alterando habitos
perceptuais e padrées de movimento. Esta relacdo tornou necessaria a aproximacao
entre duas linguagens: danca e cinemalvideo, nos levando a producdo de uma
videodanca.

O risco e o devir estiverapresentes no préprio modo como o trabalho foi
construido, pois o material bruto, sem edicéo, tra&de um plangequéncia no qual
nao havia uma coreografia pestabelecida, mas apenas uma estrutura coreografica,
isto é alguns pontos de referéncia, pelaal a dancarina e o camera estabeleciam seus
didlogos. O que fez com que resultado, em parte (e digo em parte porque ha a edicéo
final que j4 € uma escolha, uma selecdo, do que mostrar) fosse produzido dos
encontros ndo marcados entre camera e corpo, @ gucoerente com o conceito de
devir e risco, pois 0 movimento da vida, o devir, transborda qualquer tipo de controle.

Isto em um trabalho de videodanca é algo ainda pouco explorado como
podemos ver no discurso de Alexandre Veras Costa (2007) o qual gfievem uma

GARS2RIy el G2 Y2@QAYSyd2 S &ASYLINB LISyalR2
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Fdzyen2 R2 @ONRS2¢ 6+x9w! {X HAnTX LdMcOI KI @S
IMmproviso.

Uma pesquisa ndo anula a outra, mas acredito nas possibilidades abertas para
um olhar que quer o movimento, que quer pensar a relacdo desse corpos no espaco
mas que também quer ser surpreendido, quer incorporar 0 acaso € 0 improviso no
trabalho do video, tanto quanto as artes cénicas souberam incofpsrao trabalho
de preparacao[...] Comecam a aparecer nos festivais e nas mostras uma abertura
para documentarios que trabalhem processos coreograficos e problematizem o
movimento. Acreditamos que uma videanca também possa ser o resultado de um
encontro ndo marcado entre a camega corpo.(VERAS, 2007, p.16).

PROCESSO

—
—

3. Frame de Entre Passage#servo pessoal da artista.

As imagens dé&ntre Passagerfsram gravadas no comeco de 2009, no Jardim
Botanico da cidade de Curitiba, mas elas s6 foram editadasomeco de 2011,

gquando conseguimos estabelecer uma relagcdo um pouco mais distanciada com o
material.

No comeco a intencdo era fazer um plaseguéncia, isto porque
I ONBRAGY @ Y2&a 1jdzS | y2aal NBFtARFIRS OAa&adz f
pid OF NJ RS 2t K2aé¢ RS 21 fGSN) adzNOK é6unnn0d LI &da
interrompe nossa aparente continuidade visual, produzindo cortes.

[...] o piscar, um mecanismo fisioldgico que interrompe a aparente
continuidade visual da nossa percepcd minha cabeca pode se mover
lentamente quando olho de um lado da sala para o outro, mas na verdade
estou cortando o fluxo das imagens visuais em fragmentos significativos e
assim justapondo e comparando esses fragmentos [...] sem informagfes
relevantesno meio do caminho. [...] o pisc& algo que auxilia uma
separacdo interna de pensamentasi € um reflexo involuntario que
acompanha a separacdo mental que esta acontecendo de qualquer forma
(grifo do autor) (MURCH, 2004, p.65,66).

Desta forma optamosqr editar o material realizando cortes na imagem. Todos
os planos de Entre Passagens sdo muito fechados, de modo a*fitteaperto a

“As filmagens de Entre Passagens foram realizadas pooFwu€tliveira Franco.
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dancarind® e assim trazer uma sensacdo de estar sendo observada um pouco mais
incOmoda, talvez, e fazendo com que o cogaocamera e de quem filma interfira de
um jeito diferente no espaco da danca, do que se estivesse afastada.

Esta pesquisa opera no transito entre o corpo e a imagem o que gera a fuséo
entre corpo/imagem e promove a reflexdo sobre como a linguagem do cipeaia
adentrar no corpo que danca e vigersa. Para tanto a investigagdo no processo
levanta questdes e procedimentos praticos para e com a camera, bem como questdes
que surgem do/no corpo. Um exemplo, que pode ser aqui apontado, € a experiéncia
do procedmento zoom oute zoom incomo modo de operar da camera, mas
transportado para/no corpo.

O movimento nos corpos produzido durante o trabalho é todo originado pelo
olhar e seus desdobramentos, € o olho que desenha no espaco a passagem e com ele
leva o corpanteiro.

Durante o trabalho séo investigadas diferentes formas de olhar: aproximar
(zoom in), afastar (zoom out), olhar rapido, devagar, pausar, olhar o proprio corpo, o
espaco e o corpo do outro de diferentes angulos. Oriundas deste olhares vieram as
diferentes percepcdes, pois ao olhar rapido a torrente de informacgdes visuais que nos
chega é tdo grande que quase nao possibilita a consolidacdo de conhecimento, produz
apenas ruido, ao contrario do tempo mais dilatado como escolha para a acdo de
observar,que pode possibilitar reconhecer cada elemento que compde a imagem e
elaborar as respostas a cada estimulo.

Na realizacdo do trabalho foram muito presentes as trocas de informacgao
possibilitadas pelo constante processo de compartilhamento da pesquisa.

4. Figura X, Frame de Entre Passage#servo pessoal da artista.

> Neste caso Bruna Spoladore.
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CONSIDERACOES FINAIS

Durante o processo deste trabalho o revezamento entre teoria e préatica se
manteve muito estreito, pois tanto experimentos do e no corpo emargida teoria,
guanto teorias se corporificaram.

A possivel relacdo entre duas linguagens (danca e cinemalvideo) foi algo
enriquecedor, na medida em que altera os modos de pensar danca e cdasttaom
este trabalho comega a se delinear um caminho paraa unmaior consciéncia em
relacéo ao olhar de quem nos observa, o que nos possibilita estar mais precisos quanto
as escolhas realizadas em tempo reabdguémaostrar.

A relacdo da danca com a linguagem do cinema também nos possibilitou
acessar o estado deapsagem através de uma nova percepcédo, ligada muito mais ao
olhar, ao ato de observar e ser observado, o que fez com que o corpo alterasse seu
habitual padrdo de movimento.

Entre Passagen®i exibido na Mostra Internacional de Videodanca do Danca
em foco no Rio de Janeiro (2011) e no Festival Internacional de Videodanca do Uruguai
(FIVU/2011).
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PROCESSOS COMPARTILHADOS EM DNMESTIGACAO, CRIACAO E
APRENDIZADO.

Aline Vallim de Mef8
Faculdade de Artes do Parana

RESUMO

Estaproposta aponta para aspectos béasicos da correlacdo dindmica entre ensino
aprendizagem e processos de criagdo compartiihada em danca. Apresenta a
perspectiva de construcéo de conhecimento como criagdo, dada a novas conexdes que
se estabelecem do/no/pelo e¢po. Neste sentido, deflagraise indicios de que a
criacdo compartilhada ao investir no exercicio da autonecoilaborativa, sob a
perspectiva da transdisciplinaridade, pode propiciar um entendimento do processo
criativo/coletivo em danca como espaco denstsucdo de conhecimento. A relacéo
dialégica entre teoria e pratica, sinaliza, de anteméo, a necessidade de uma meta
observacédo do fazggensar danca.

Palavraschave:investigacao, criacdo, aprendizado.

8 Graduada em Dancga pela Faculdade de Artes do PaFaiR (2009), tem Especializagdo em Estudos
Contemporaneos em Danca pela Universidade Federal da-B&ia (2011), é mestranda em Danga pelo

Prograna de pésgraduagdo em Danca (PPGD) pela Universidade Federal da Bahia. Foi bolsita na Casa-Hoffmann
Centro de Estudos do Movimento (262809), participou como intérpreteriadora do Grupo de Danga da Fap

(2007 a 2009), é artista e proponente do trabathtNIi NA G A 02 a. 2 RINS LIS & NI YS S CAGl
aline_vallim@yahoo.com.br
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A danca é emergéncia contextual, seus modos diversasingulares de
configuracdo e de existéncia estdo colados ao tempspaco em que é produzida.
Porém, a nocdo de contexto prevé ndo somente a relacdo edpagmoral em que
corpoambientese inscrevem, mas, também, o modo como se dao as trocas, distingcdes
e operacdes entre o fluxo permanente e transitorio de informacdes circunstanciais:

Contexto inclui, portanto, sistema cognitivo (mente), mensagens que fluem
paralelamente, a memoria de mensagens prévias que foram processadas ou
experienciadas e, sem duvida,antecipacdo de futuras mensagens que ainda serédo
trazidas a acdo, mas ja existem como possibilidade. (KATZ e GREINER, 2005,P.130)

Esta formulacdo busca por meio de uma escrita compartilhada, enunciar
correlagdes dinamicas entre processos de criagao antal e experiéncias de ensino
aprendizagem. Para tanto observaremos dois ambientes distintos: O Grupo de Dancga
Contemporanea da UFB%e o Projeto Trés Dancisde Juazeiro do NorteCE. Os
motivos que detonaram essa articulacdo sdo provenientes de unctieieicontinuo
engquanto educadores/aprendizes/criadores dentro e fora da academia. Vale dizer que
este trabalho € construido sob o prisma da danca, no qual nos encontramos inseridos
artisticamente e academicamente, mas as questbes aqui emergentes podem, em
algumas instancias, serem correlatas a outros processos de criagcdo compartilhada.

O contexto que nos debrucaremos se encontra no campo de certos processos
investigativos que se valem de uma metodologia pautada em uma logica
transdisciplinar. Buscaremossdutir as implicacdes tedrigaraticas em um exercicio
artisticopedagogico. O modo de observar tais experiéncias compartilha com o que
Edgar Morin chama de unidualidade ao se referir asleterminacées entre corpo
ambiente na construcdo do sujeitaundo.

Tentaremos focar nesta escrita o contato entre duas experiéncias especificas
que, por afinidades conceituais e operacionais, se aproximam pelo jeito de tratar a
danca como uma trama indissociavel entre o fgzemsar e o aprendecriar. Outro
ponto relewante a tais aspectos é o que aqui denominaremos como autoromia
colaborativa. A definicdo aqui tomada pautonomia se refere a faculdade de
governarse por si. Ao entender a condicdo humana de ser biolégittaral, é
possivel dizer que o exercicio dgvernarse implica em reconhecer o0 outro
(alteridade) e estabelecer trocas constantes com o ambieotgexto. Com a mesma
intencdo delimitamos que colaboracdo trata da acdo complexa de desenvolver um
trabalho em comum e complexidade segundo o proprio iMa@& aquilo que se tece
junto.

47Grupo de Danca formado por alunos da graduagéo que conta com projetos coreograficos mediados por

professores ou alunos da pgsaduacdo. Atualmente se encontra sob a responsabilidadaidas Valentim.

Bt NRP2Si2 LINRLRAaG2 LISt ! 3320A1F0en2 RS 5Fycel -BhANRAD | GNF 0Sa
Tratase de um intercambio artistico colaborativo em danca, que ocorreu entre agosto de 2011 a janeiro de 2012,

noqual AlineVAIAY ' (dz2dz O02Y2 LINRLRYSY(diS R2 LINRPOSaaz2édNINailAO2 Ay
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A partir de tais circunstancias € que esta proposta aponta processos tedérico
praticos que estabelecem como principio um formato que preza pela colaboragéo
como meio de preservar os interesses individuais e as sintonias/jEsqaoprias dos
processos de criacdo compartilhada. Em uma vivéncia como esta, sob a perspectiva da
autonomiacolaborativa, o trabalho deve ser direcionado a borrar o conceito
tradicional de hierarquia (no que diz respeito ao poder, status, posicao )seemapre
tentando valorizar as experiéncias pessoais e competéncias especificas de cada uma
das partes. Tal caracteristica nos coloca diante da necessidade de observar de maneira
dialogica a diversidade existente nos grupos e a singularidade de cada um dos
envolvidos. Verificarse também, como afirma Leda lannitelli em seu arfiipnca,

Corpo e Movimento: A criatividade artisticainteresse em articular

(...) outros processos dialdgicos entre elementos de acdo complementar e
interativa. Dialogias entre otpo e mente, consciente e incosnciente,
intencionalidade e indeterminacéo, julgamento e intuicdo, interioridade e
exterioridade, individualidade e coletividade etc.,, que ocorrem num
processo de intercomunicagdo continua, interativa e em constante
transformacao. (IANNITELLI, 2000, p.-252).

Como tornar possivel a emergéncia de processos criativos que se configurem
como ambientes de ensiraprendizado? E possivel pensar a dan¢a como producio de
conhecimento? Como, a partir do corpo que danca problematipsestdes que
ultrapassem as especificidades da propria danca enquanto linguagem? Tais questdes
nos levaram a beiras de abismphigares de nao saber ao certo o se tem no fundo do
imenso vao. Decidimos nos langar assim:

No GDC escolhemos partir da quest@o que te moveZEla deflagrou a
necessidade de pensar sobre as vontades e os desejos individuais. Essa maneira de
operar nos fez entender um possivel modo de pensar a transdisciplinariedade na
danca. Partir da questédo (ou questdes) e abrir as portas gueusicita indo além das
disciplinas para pensar a propria questdo em seus diferentes aspectos.

Esse contexto denotou a emergéncia de outras questdes sobeatooia e
diluicho do sujeito autoral; as implicacbes politicas de se nomear dancarino,
intérprete-criador, bailarino ou diretor; hierarquias e liderancas situacionais etc. A
partir de tais questionamentos foram configurados resultantes parciais. Escolhemos,
por exemplo, assumir o lugar de dancarinos como uma maneira de reafirmar esse
lugar que abarca implicitamente o aspecto criador. Afinal o dangarino também cria a
obra.

Esse jeito de desenvolvimento do processo pressupde o de exercicio de uma
meta-observacao rquanto sujeitegrupo o que implica em experienciar momentos de
criacdo, discussdo, escolhas, conceitualizacdo e reorganizacdo de idéias e acoes.
Estabelecendo coeréncias individuais e coletivas os integrée#esn dangca movendo
e pensando.
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Ageografiadd RSA L & 1jdzS LISNXYSAI 2 LINROS&aaz2 I NI
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que forma se da o processo coletigolaborativo em danca? Para tanto, ndo haveria
outra solucéo sendo descoko no préprio fazer.

Na busca por potencializar as singularidades e, ao mesmo tempo, compreender
as fungbes que emergiram do fazer coletivo, nos esbarramos também na necessidade
compreender o que significa cada funcdo. Revistamos o que entendiamos por
coredgrafo. Se antes mestre, detentor do conhecimemovimento, hoje um possivel
amarrador de fios, fomentador de possibilidades, mediador de materiais criativos
emergentes no processo. Questionamos também a necessidade, de se ter um
ensaiador, muitas vezeentendido como aquele que passa, repassa e passa
novamente a coreografia. Mas se nds haviamos escolhido apostar em um tipo de
danca que se configura a partir das relacdes e atualizacbes empeambiente de
gue serviria repeticdo de uma logica lineatgpbusca de perfeicdo e eficiéncia?

Refletimos também sobre a impossibilidade de estabelecermos parametros
fixos para processos investigativosativos em danca uma vez que ha reconstrucdes
permanentes através das trocas, 0 que deflagra o surgimento dedwolegias vivas.
Ac¢bes que sao construidas de forma relacional, a partir de necessidades contextuais
como enfatiza Tridapalli em sua dissertacao:

O corpo que investiga danca € um corpo que pode de uma maneira

subversiva inverter algumas légicas, deixar &lo as férmulas e

G§O2y G SgRBASENYINEI R2&a RS 0O02Y2 &S AGLINBLI NI ¢
fazer danca e arriscar outros caminhos: uma trilha que no préprio percurso

indica 0 modo do caminho ser feito. E outra possibilidade. E s6 na acdo de

caminhar que aestrada se tece embaixo dos pés que a trilharam
(TRIDAPALLI, 2008, p.80).

Nossa proposta emerge da observacdo de que, ainda hoje, muitas praticas
educacionais em danca tém como parametro norteador a transmissédo e reproducao
de passos prontos, conteudosépestabelecidos e concepcdes dualistas e rigidas. Seja
através da padroniza¢do dos movimentos, da auséncia de didlogos criticos e criativos,
da estrutura do corpo de baile, da figura do mestre de danca, de um padréo especifico
de corpo ou da valoracdo dmnhecimentos. Modos de relacionamento hierarquicos,
excludentes, e que de certo modo continuam sendo utilizados reforcando assim uma
|6gica simétrica, linear e progressivista.

A luz de Morin, se faz urgente o reconhecimento do sujeito a partir do @és d
complexidade que nos sugere outro modo de olhar e interpretar a realidade,
entendendo o processo educacional como um projeto infindavel de reconstrucdo
permanente através da pluralidade dos saberes. Este paradigma de conhecimento
propde, entre outras csas, a atualizagdo do conhecimento construido na Idade
Moderna que se apoiava numa visao linear de tempo e espaco fixados nas leis de
previsibilidade da fisica mecanica newtoniana.
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MAPA CONCEITUMRROCEDIMENTOS E ESTRATEGIAS DE CRIACAO EM DANCA

Rosemeri Rocha da SifVa
Faculdade deArtes dBarana
Programa de Pés Graduagdo em Artes Cénicas da Universidade Federal da Bahia

RESUMO

Este artigo € um recorte da tesle doutorado que esta em andamento pelo Programa
de Pos Graduacdo em Artes Cénicas da Universidade Federal dg BRIGAC/UFBA,
intitulada Uno- O Corpo propositor na Danca Contemporarnigatase de um esboco

do capitulo Ill, que tem por objetivo amentar um mapa de criacdo, nomear 0S
procedimentos investigativos e exibir o espa¢co como uma estratégia de composicao, a
partir do entendimento de Improvisacao no discurso na dancga.

Palavraschave:iimprovisagao; procedimentaavestigativos; mapa de criagao.

“9Doutoranda e Mestre em Artes Cénicas pelo PPGAC/UFBA, especialista em danca pela FAP;
professora/pesquisadora da Faculdade de Artes do Parana (FAP); artista/foapdsi Baton-organizacéo de
dancga.
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Esta pesquisa de doutorado trata inicialmente do conceito de corpo propositor
e reflete sobre questOes relacionadas ao corpo e ao processo criativo na danca
contemporanea. O objeto de estudo sdo 0s processos investigatvabralno, do
UM ¢ Nucleo de Pesquisa Artistica em Danca da Faculdade de Artes do Parana (FAP),
de Curitiba/PR. O objetivo principal € apresentar um mapa conceitual com abordagens
sobre corpo e proposicdo na criagdo em danca. Bsscampliar, reformular e
nominar osconceitos de procedimentos em processos criativos do nicleo de pesquisa
da FAP. Assim, a pesquisa utizade obras dos tedricos da Educagdo Somatica, das
Ciéncias Cognitivas, da Critica Genética e Danca.

A proposta desse artigo é esbocar o capituladl pesquisa de doutorado que
esta em andamento. O objetivo € apresentar estratégias de criagdpartir do
entendimento de Improvisagéo no discurso na danca. Apresemanapa de criagao,
Y2YSIENI 2&8 LINPOSRAYSyi(l2a Ay OSad ARG A@RYa2 SdzYS
estratégia de composicao,

A improvisaca® como procedimento investigativo é uma ferramenta de
criacdo direcionadora dos processos criativos do Nitleo de pesquisa em danca da
Faculdade de Artes do Parag&AP. E uma caracteristica gse mantém durante os
doze anos de existéncia desse Nucleo. Para Cleide Martins a improvisagéo é vista como
uma danca ndo planejada, garante sua existéncia e permanéncia porque é capaz de
elaborar conhecimento (2002, p.97).

Com efeito, esse caminho da impigacdo leva o criadqintérprete a
investigar as possibilidades de movimento, formular perguntas e retadvdurante a
acao.

tF Ny /fSARS al NIAYAdA OHAAHIE LIPhpyov a2 AYLI
procura novas acoes e aprende afazernovos @ranj S O2 Yo Ayl cepSad RS Y2

No entanto, a improvisacdo como investigacdo é o que guia a experiéncia do
corpo propositor durante o0 processo criativo, como também evidencia um modo de
SaidlFN SYy OSyl o al! AYLINR A &l cen2 @ adzYl Sa
O2YdzyAOl cen2 asSeal S@2ftdziAdl GFYOoSYE ba! welLb{

A proposta de apresentar um mapa como estratégia de criacdo veio através do
O2y OSAdG2 RS YILIF YSyidlrtT GNYT AR2 RI b SdzNR
diagrama que se elabora para represen@eias, tarefas ou outros conceitos que se
encontram relacionados a palavcdave ou uma ideia central, e cujas informacoes
NEfl OA2y L+ RIFaE SY &A &2 ANNIRAIFRF& o0S8SY &aSdz N
A proposta de construcdo de um mapa criativo individual € uma estratégia que
dard ao criadointérprete um foco de atencdo, enfatizando algumas pistas ou

®As praticas de improvisacéo sao introduzidas nos EUA, no comeco dos anos 1930, por intermédio de uma aluna
da coredgrafa Mary Wigman, a bailarina alem& Hanya Holm (COURTINE, 2008).

51Disponivel emhttp://conceito.de/mapamental Acesso em: 20.05.12

91



Silva, R. Rvapa Conceituabrocedimentos e estratégias de criagdo em danca

principios direcionadoréé do seu projeto poétio, dando possibilidades de
direcionamentos para desenvolver seu processo criativo. Este mapa ter4 alguns nomes
desses procedimentos de criacdo que estdo vinculados aos conceitos discutidos nos
capitulos anteriores.

O espaco sera trazido para discussao coetemento fundamental para
composicdo da cena coreogréfica, apontando ao cri@m@rprete mais uma
estratégia de criacdo, que dard o suporte para ao fechamento do projeto poético, o
resultado da composicao cénica.
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BICHO SAMAMBAIA CONFIGURACAO DE UM ENCONTRO DE DANCA

Joubert Arrai¥
Pontificia Universidade Catoélida Sdo Paulo

RESUMO

Um artista propOe para outra artista dancarem juntos seus processosrideao

artistica: a performanc&irar bichg de Joubert Arrais, e o espetaclBamambaia, a

prima da Monalisa de Gladis TridapalliChamamos esse encontro dBicho
Samambaiague consiste em performar, em tempo real, dois aspectm®uns como

eixos praticotedrico de articulacao: a ideiagiragem(LEPECK2005) e o conceito de
permanénciad MACHADO, 2007; J. A. VIEIRA, 2006). éksrbuscamos mostrar algo

por acontecer, uma suspensao/espreita do corpo, o fizdtdr NI R2€é X | A YA Y sy
movimento. Configurar esse encontro €, entdo, evidenciossibilidade de pesquisar

danca, articulando arte e ciéncia, corpo e ambiente e, especal, a relacdo criativa e

politica entre artistas e suas obras.

Palavraschave: paragem; permanéncia, experimento do corpo; pesquisa em danca.

53Artist&pesquisador e critico de danca. Doutorando em Comunicagao e Semiética (PUC/SP), mestre em Danga
(UFBA) e bacharel em Comunicagéo Social/Jornalismo (UFC). Coordena o comité tematico Produgdo de Discurso
Critico sobre Danca, da Associagdo NacionBledguisadores em Danga®ANDA. Trabalha com solos experimentais

de dancga e performance, como Eu dangco Sambarroxé, Virar Bicho e Apud. Escreve no www.enquantodancas.net. E
mail: joubertarrais@gmail.com .
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Arrais, JBicho Samambaia configuracdo de um encontro de danca.

MEMORIAL

Este € um memorial de algo que ainda aedbntecer.O encontro ja existe nas
ideias, desejos, vontades. Mas, de fato, ainda méonteceu. Escrevemos aqui um
movimento de algo . As fotos ajudamos avislumbrar, assim como as palavras aqui
escritas.Virar Bichg de Joubert Arrais, vase encontar comSamambaia, a prima da
Monalisa de Gladis Tridapalli.

A ideia materializotse por um convite de um para o0 outro. Aceito o convite,
performaremos uma danca que nasce do intersticio de duas outras, algo provisoério e
circunstancial, dois processos que inscrevemeuntne e, assim, criameciprocidades,
parecencas, simultaneidades.

O CONCEITO

Um artista de danca (que atua também como critico, pesquisador e professor)
propde para outro artista de danc¢a (no caso, outraséat que também é professom
pesquisadora) um encontro, a partir de cumplicidades e parecencas pracessos
distintos de criacdo e pesquisa artisticas. Nomeamos esse morsggfolar deBicho
Samambaiague consiste em performar, em tempo real, daspectos comuns entre
& RdzF & LJSaljdzA al ay &Ll NI Ads6s eixS praticafebided Yy s y OA |
de articulagao.
Assim nos diz André Lepecki (2005): Ao ndo estar mais sujeito a um-seover
continuo, o dancarino pode enlacar, como movimento de t@&swa, o ato parado.

O autor referese a paragem como novas experiéncias da percepcao de sua
propria presenca nesse corgmarada E assim uma forma de engajamento politico,
ndo € o parado das estatuas, mas uredistribuicdo da abrangéncia do movimento
como micromovimentos, fazendo deslocar a percepcéo de quem olha e de quemn faz.
nao-movimento, que se contrapde a uma danca como fluxo continumaemento,
nos possibilita pensib como uma audcritica da danga contemporanea.

Percebamos também o que diarge Albuquerque Vieira (2006): O probledaa
permanéncia um problema do Universo que, por algum motivo desconheeiiste;
e por outromotivotambém desconheciddgnta continuar existindo.

Nesse sentido, na danca, Vieira (2006, p.108) diz ainda qd Rl y el Y2 a LJ- |
explorar o espagtempo, explorar o corpo permanecel 8 8 AY LI2NJ RAFyiGSé @
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VIRAR BICHO

Virar Bicha@ um solo que investiga 0 movimento de espreita do cdrpmano,
seus estados corporais, relacdes espaciais e intencfes coreogrtifioagando entre
linguagens da danca e da performance.

A ideia da pesquisdirar Bichonasceu do encontro com uma pedra durante a
residéncia artistica da Formacao Intensiva Acompantgaéd 2009/10, promovida
orientada pelo Centro Em Movimentpc.e.m (Pdugal). A continuidade foi paneio
RS S&adt3arn2 RS ONAIlI ehn2 awS&aARsyekchmbio ¥ a2 JA Y
Difusdo Cultural MinC, neste centro, em didlogo com seus estueggerimentais de
corpo e de movimento em estidio e com a cidade idbda.

7z

Esse homembicho com uma pedra na cabegca ndo € simplesmente
tratar/vivenciar a animalidade ao andar de quatro, rosnar ou algo parecido. No solo
Virar Bichojnteressanos, sim, unpensarcorpanestesiado. A pedra € nosgerador
de deslocamentos pel@spaco que agucam olhos e maos na atencaaedacao
corpo/entorno. O relato a seguir, intituladéu e a Pedragvidencia isso:

O cérebro do cérebro é a pedra na cabec¢a. A pedra deixa o movimento ser
um acontecimento Unico no corpo. Pois, das escolhasfueeveleime,

figuei nu. Mesmo que a pedra insista em cair, e ela sempre vai cair, sinto. O
importante ndo é so6 o cair, € mais fundo. E o decidir pegar a pedra caida ou
ndo, é a afirmagdo da queda. Pois se eu carrego algum peso na minha
cabeca, e eu ¢eego sim, como fazer disso uma leveza que dé poténcia a
criacdo e a acdo? Isso ndo era para ser uma pergunta, pois ndo é. Uma
leveza que dé poténcia a criagdo e a acao! Isso ndo era para ser uma
exclamacdo. Era para ser 0 que, entdo? N&o sei, sinto. Traahimplicado

nas coisas que faco e percebo outras presengas. "Homem presenca,
omnipresenca”, disseramme. Pois quero teimar mais na definicAo das
coisas, quando elas dizem ou ndo se querem ser definidas. O teonpém

diz, tem ditoe, felizmente, nesseinar bicho na cidade e com eltenho
percebido que.

Nossos experimentos, atravessados por praticas de corpo em danca e
performance, alimentanse ainda de outro conceito vindo da Etologia, ramo da
biologia que trabalha com o comportamento comparativo, t&mbchamado de
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Fisiologia do Movimentainstinto Territorial(A. B. VIEIRA, 1983). Esta reflexdo sobre
territorialidade tem a ver o estabelecimento, manutencéo e defesa das fronteiras.

Nesse percurso, chegamos a um primeiro procedimento, na performance
urbanaVirar Bicho em Fortalezaealizada na Cidade da Crianca, em 25 de outdbro
2010, no Il Encontro Terceira Margem / Bienal de Par Em Par (Fortalere@Exdo
RS dat I NI 3S YEscBlhoum b éspagoYpara ficar latempo, parado /
Virar bicho tem dessas coisas / Mas o ato de Paragem naceszar 0 movimento
do/no corpo. / Percebme em espreita. / O ato de espreitalservar sem querer ser
visto, vigiar, perscrutar, espiar, olhar demoradéxamente / Uma questdo pode ser
entdo: pecebo o lugar, percebo o outro?

SAMAMBAIA, A PRIMAADMONALISA

Samambaiag Prima da Monalis& um espetaculo de danca contemporanea,
gerado por uma pesquisa de movimento que problematiza, simultaneamente, a acéo
de permanecere estar exposto, a partir daconstrucdo de desenhos/contornos
espaciais. E resultante da relacdo tensdo/coexisténcia entre dentroforaforadentro do
corpo e a experiéncia indissociavel de observar/ser observado.

Esta pesquisa de danca, realizada com bolsa de Criacdo Coreograbeanemm
- Funarte (2008/09), emerge primeiramente como esforco em encopgamanéncias
O2Y2 GSyidlFdA@dlF RS It Ol yael NJ daMdrgan Festado 8 LI NI Rz
pausa. A permanéncia é testada como criacdo dksenhos/molduras e de
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suspensao/dileacdo do espaco e do tempo. Ela resultajdgo tenso entre o que
insiste e resiste com o que dissipa, muda e invade, cfimna Adriana B. Machado:

Podemos vislumbrar nas relacdes de trocas entre sistemas um jogo entre a
incerteza e a regularidade, um n@ismo de armazenamento e de
dissipacdo de informac6es. Todavia, esse mecanismo que desponta como
medida de alcance de transformacdo € uma construgdo que vai requerer
umamedida necessaria como condicdo de permanéncia (MACHADO, 2007,
p. 18).

Entre outros pocedimentos de pesquisa, duas imagens estdo presentes no
processo de criacdo e aparecamsignificadasem cena. A samambaia como uma
planta doméstica, montada para enfeitar casas, acomodada no xaxim, folhas longas,
O2YLINARI & 06SY O2Y2 Yl Y8 (i MoR# 1Nk o quadlioNdr RS
molde, a pose informal, m&os relaxadas uma sobre a outra, um Sorriso exPsesto,
guase oculto, a estranha sensacao de vida.

Este trabalho apresenta uma danca que é acéo de se expor e de se pal@car
ser visto,demonstrar caminhos, escolher o que se deseja ser mostrado, afas,
também encontrar os "internos", lugares no corpo e no espacgo para Gr¥P@sICao
seja possivel.

A danca que se apresenta eBamambaia, a prima da Monalis® nesse
sentido, a acdo doorpo que se acomoda, empurra, arranja, cria espacos que até
entdo eram inexistentes, ou ndo (re)conhecidos, para estabelecer relacdes.

CONSIDERACOES FINAIS

Todo encontro é confronto de diferengas e desse encontroconfronto é que
nascem as singularidades,portante para os processos de criagao artistica.

Virar Bichonasceu fora do Brasil, levando ao limite esse corpo que precisa
mudar e se adaptar para sobreviverpermanecer Samambaia, a prima d&lonalisa
forja-se também nos transitos e itineranciasssas outras distancias,nas falas dos
outros, que sao, sim, possibilidades de criacdo. Movimentodligtotos, geografias
aparentemente distantes que agora se intra(inter)conectam.
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Ambas as pesquisas mostram algo por acontecer, uma suspensaspeegta
do corpo na iminéncia do movimento. Dangarinos que se deslocamapagente
imobilidade enquanto estratégia adaptativa de existi@mno mundo.

Evidenciaremos nesse encontro a possibilidade de pesquisar danca rhzque
respeito as articulacdes da arte e da ciéncia, como também nas relactesmn e
ambiente e entre artistas e suas obras. Este experimento do corpo nalcesta
problematizar os entres, os intersticios, as descobertas, as emergéncias.

Queremos dar continuidade a um movimento politico/evolutivo em nosso pais,
gue é o da producdo de danca que investe na criacdo, pesquisa e tem como funcao
problematizar e discutir quedes que permeiam a relagcdo corpomundohomendanca.

Bicho SambambaidNem nds sabemos direito como isso pode ser. E serd!
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Anais Eletronicos

O EXERCICIO DA COMPOSICAO DE PAISAGEM SONORA COMO POSSIBILIDADE PARA
AMPLIACAO DA PROPRIA IDEIA DE SOUNDSCAPE.

Fatima Carneiro dos Santds
Universidade Estadual de Londrina

RESUMO

Essa comunicagdo apresenta questdes desenvolvidas no ambito do projeto de
pesquisa intituladd F A &1 3SY &2y 2NJ dzND | yfindhciadékdrpela & 2 Y 2 NB
Fundacdo Araucéria, que teve por objetivo possibilitar a vivéncia de poéticas em
composicao de paagem sonora, a partir de técnicas, procedimentos, ideias, sugestdes

e poéticas de compositores ligados aos movimentossdandscapge propiciando

reflexdo para a ampliacdo da propria ideia de musica e de composicdo de paisagem
sonora.

Palavraschave: paisagem sonorascuta,soundscape compositian.

* professora adjunto do Departamento de Musica eteda Universidade Estadual de Londriraautora do livro
Por uma escuta ndmada musica dos sons da rugép PauloEDUC/FAPESP, 20G8ntos@uel.br.
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INTRODUCAO

Esse estudo referse a uma pesquisa desenvolvida no campo da criacéo, sobre
0 exercicio composicional de paisagens sonoras, especificamente a partir de paisagens
do ambiente sonoro urbano, partindo da ideia basica de quesoandscape
composition ao coloar o ouvintecompositor numa relacdo intima com o ambiente
sonoro, sugere uma atitude composicional que opera basicamente através da escuta,
respeitando a dinamica sonora do material. Neste contexto, a cidade de Londrina
apresentouse como 0 espaco sonom ser recriado, reescutado, recomposto. A
ideia fundamental que permeou essa pesquisa foi a vivéncia de varios principios
composicionais presentes nas diversas tendéncias do movimensow®lscapeque
serviram como suporte para a vivéncia e construg@&opoéticas composicionais de
paisagem sonora, para além daqueles principios.

OBJEIVOS

A ideia de paisagem sonora teve sua origem no ambitdVdod Soundscape
Project movimento liderado Murray Schafer, em meados dos anos 70, no Canada.
Embora o pringal trabalho dowSPtenha sido o de documentar e analisar paisagens
sonoras com o intuito de promover uma escuta critica, uma atividade composicional
emergiu paralelamente, originangse asoundscape compositiptermo utilizado para
denominar as pecas ques compositores compunham a partir do material sonoro
gravado por membros do projeto. Contudo, vale esclarecer que se para 0s
compositores ligados ao WSP a referencialidade sonora é essencial, para outros
compositores desoundscapeela ndo é. Dentre elegjtamos Francisco Lépez (1998),
para quem uma composicdo, seja ela baseada ou ndo sobre paisagens sonoras, deve
AaSNJ AaSYLINBE &2 NBadzZ 6FR2 RS dzYl Foen2z2 fAONBE
referese asoundscap® 2 Y2 G F2 NN I & |j dzS B que §skanBtiuente2 & Y I G ¢
devido ao uso que se faz delas, situaenentre a chamada "musica acusmatica” e as
NBELIZ2NIIFISya S R20dzYSy (t-9R 8sdim, lo NSgeppida 02 a ¢ =
soundscape composition.

Esse estudo teve como ponto de partida uma passagerDeleuze e Guattari
OMPPTE @GP nI LI mMoUOI ljdzr yR2 OAGlY 2 0O2YLR
preciso ir até o ponto em que o som nao musical do homem faca blocos com o devir
YgaAOl R2 &a2YéyY dzy 2232 RS RSal(GQBMNBRE2NAL f A
musical, que faz soar as forcas rsmoras. Nesse sentido,escolha da cidade como
ambiente sonoro de nossa pesquisa se deu por acreditarmos que nas ruas ha muito
mais do que sons a serem decodificados por uma escuta do habito. A cidadejgensa
COmo um espago que vai além de buzinas, apitos e gritos, ou mesmo temas, melodias e
ritmos, possibilitanos exercer uma escuta que concretiza um jogo de distinguir, realcar
e inventar objetos sonoros, no limite entre o audivel e o inaudivel. Ou seja, a
cidade/paisagensonora um espaco aparentemente apenas percebido por uma escuta
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do hébito, possibilita também que o ouvinte perca todo ponto de referéncia e todo
conhecimento absoluto de objetos. A rua, um espaco onde ndo ha permanéncia dos
objetos (sejameles sonoros ou ndo), mas sim um jogo de movimentos, velocidades,
densidades e superficies, assemetieaa ideia de musica apresentada pelo compositor

Silvio Ferraz (2001), ao falar da musica como algo que esta além dos limites da
comunicacdo & dzY OIFSYLIZdzNE &Sy al cen 2 Reqiepodeder S R2 S
vista como um espaco de escutas virtuais. A proposta de ouvir as ruas vem justamente

da possibilidade que ela apresenta de ndo ouvir seus temas, nem seus sons cotidianos.

Na auséncia de permanéncias,péssivel ouvir suas camadas, suas velocidades, é

L2 &8 aNGSt 2 SESNONOA2Z RS dzyl Sada#$ i AadSs as
acreditamos que ao ressaltar determinadas faixas, determinadas camadas, novos
espacos de escuta podem se revelar. Diante diasproposta de perceber o espaco

sonoro da cidade enquanto um espaco virtual, que produz escutas virtuais, esperando
decisbGes que atualizem ideias de musica, se justifica pelo fato de lidar com questdes
fundamentais & compreenséo de temas como musicago@m e escuta, essenciais a

esta pesquisa.

O objetivo desse estudo foi 0 exercicio da escuta e da composi¢cédo de paisagem
sonora, a partir da vivéncia e experimentacdo de varios principios composicionais
presentes nas diversas tendéncias do movimentsdedscape que serviram como
suporte para a vivéncia e construcao de poéticas composicionais de paisagem sonora,
para além daqueles principios.

METODOS E RESULTADOS

Por se tratar de uma pesquisa no campo da criacdo, de natureza qualitativa,
utilizamos uma abordagem indutiva, por permitir que o pesquisador parta de
observacoes livres e que categorias de interesse emerjam progressivamente durante
osprocessosdecoleta Iyt fAasS RS RIFIR2a® ! Llsa dzy aYSNA
através da escuta e captacdo das paisagens em gravador digital, editadas,
posteriormente, em estudio, com auxilio de editor de som especifico, tal estudo
possibilitou o exercicio de criacdo eflexdo conceitual. Sob tal perspectivas foram
realizados varios exercicios composicionais e estudos tedéricos, envolvendo um grupo
de professores e estudantes do curso de Licenciatura em Mdsica, a saber: composi¢cdes
de paisagem, mesclando palavra e paisaganpartir de poesias de Cruz e Sousa e
Carlos Drumonnd de Andrade; exercicios composicionais a partir do estudo e analise
do som no contexto da paisagem sonora urbana, sob as perspectivas de classificagao
sonoras de Murray Schafer; estudo tedrico sobposi de escuta apresentados por
SaddzRIyiSa f2yRNAYySyaSa RS aSdza Syid2Ny2a a:
YAall Q3 -o¢ paisdyéns sofofas urbanas e paisagens sonoras acusticas; estudo
sobre utilizacdo do microfone na capatacdo de sons extern/S ONA | cen2 RS WS
a2y 2N Q> O2Y LJ A&l 3 Siftérpreiagay @aNbrdie ciRde Merin[ T ONXJR |
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RS adzNNI & { OKI FtépNIeavolveddaNd contpas®dorde um@
paisagem sonora pelo intérprete; reconstrucdo de composicfes de pasagenras
a partir de instrumentos acusticos, tendo os principios da heuristica como condutores
do processo composicional.

CONCLUSAO

O exerciciode escuta dos sons da rua, com o intuito de atualizar ideias de
musica através da composicao de paisagem sqnaisalém de uma preocupacado em
desenvolver uma escuta que busca uma consciéncia, no sentido de uma re
organizacdo ou radequacdo da paisagem sonora urbana. Acreditamos que o0
individuo, ao ir para as ruas para escutar, gravar, escutar a gravacao, remlecio
recortar e manipular sons no computador, com auxilio de um editor qualquer, pode
experienciar outras escutas, atualizando (em estudio) ideias de musica e questionando
a propria nocao de musica e da propria ideiasgendscape compositipmstigando
novos modos de escritura, interpretacdo, expressdo e escutas musicais, além de
reflexdes sobre uma educagao musical baseada na relacaescutacriacao.
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MEMORIAL DE A ESPERA SILENTE

Marcelo Ricardo Villeria
Universidade Federal do Parana

RESUMO

O presente escrito € um memorial reflexivo sobre a concepg¢éo da performance sonora
A espera silentpara ensemble instrumental e vozes. Atraves deste texto presera
mostrar como as discussfes da disciplina Seminario Avancado de Composicéo Il do
mestrado em musica da UFPR contribuiram a elaboracdo de uma construcéo
diferenciada dentro de uma proposta de pesquisa por meio do uso da teoria traducdo
intersemiotica, alén de direcionar o trabalho a um formato hibrido em dialagn

outras areas da arte.

Palavraschave paisagem sonora;gformance artinstalacdo sonora; indeterminacéao;
traducao intersemidtica.

**Bacharel em composicdo pela UFRGS e mestrando em composic¢do pela UFPR sob orientagdo da Prof2. Dr2.
Roseane Yampolschi. Foi organizador do projeto Musica de POA entre 2008 e 2009. Estreou composic¢des para
instrumento solo, conjuntos de camara, coro, musica eletroacustica e instalagées sonoras. Atualmente pesquisa
paisagens sonoras como fundamento paratabalho experimental com instrumentos acusticos.
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IINTRODUCAO

O presente texto € um memorial do processo compositiviAdEspera silente
umaproposta paragperformancepara ensemble de instrumentos e voz&© trabalho
€ concebido em formato aberto, existindo a possibilidade de se imaginar diferentes
versodes. A primiea versao foi concebida e estreada no segundo semestre de 2011. A
ideia dapropostasurgiu a partir de discussfes da disciplina Seminario Avancado de
Composicéo Il, ministrada pelo Prof. Dr. Daniel Quaranta no mestrado em musica da
UFPR. As discussOes qaueggiram durante as aulas estimularam um novo olhar sob
minha pesquisa, apontando novas solucdes para a tarefa de compor pecas para
instrumentos acusticos a partir da audicdo de paisagens sonoras. Através deste texto
pretendo refletir sobre as contribuied das leituras e discussdes ao trabalho criativo.

Duas teméticas abordadas em aula contribuiram para a criagdo: a Traducao
Intersemidtica (TI) e as discussdes sobre interfaces entre linguagens artisticas. A ideia
de compreender meu trabalho de pesquisamm Tl requer uma reflexao inicial. Na
definicdo de Jakobson (apud Plaza, 187) I G NJ Rdzeen 2 Ay G SNESYAs
AYGSNILINBGlI cen2 RS aAdy2a OSNblIAa LI2N YSA2 R
um sistema de signos para outro, por exemplo, de &grbal para a masica, a danca, o
OAYSYl 2dz I LAY(ddzNI ¢d |'Y 2t KFENJ AYAOALFf LI N
especifica que estamos avaliando. O ponto de partida aqui ndo é um sistema de signos,
mas sinais sonoros que confluem num dado espagigstico por acaso. Porém, duas
reflexdes s@o necessarias: 1) os sinais sonoros ndo significam absolutamente nada na
I dzas Yy OAl RS dzY NBOSLII2NJ ljdzS 2a GAYy(dSNLINB(S¢
um significado a esses sons dentro de um sistemsigigos aprendido; 2) muitos dos
sons presentes numa paisagem sonora sao emitidos com a funcédo de transmitir uma
mensagem, tanto os sons emitidos por humanos, quanto os emitidos por animais.
Deduzimos disto que o exercicio de escuta de uma paisagem gan®nam processo
RS ONAIoen2 RS dzY GiSEG2é5s dzY GSEG2 aAyd SN
ardy2a | LI NIGAN R2a& aAylAaAa | 0gaidarodcz2a NBOSo
capacidadenterpretativado ouvinte é o texto a ser traduzido.

A ideia datraducdo, por outro lado, surgiu na minha pesquisa dias antes do
inicio do seminario ao deparar com o texto de Walter Benjatntarefa do tradutoy
onde é exposta a ideia de que, para expressar um conteddo inscrito em um meio (uma
linguagem) através dedali N2 YSA2 S ySOSaat NA2 AyidSNLINEBI
ser traduzido para encontrar no meio receptor 0S recursos apropriados para

O2YdzyAOFNJ I ARSAIF® /IRl YSA2 GSY adza Ol
tradutor deve estar atento para fazer as atigbes necesséarias, no meio receptor,

LI N} O2yaS3dzANIJ NI YyaYAUANI I aYSyal3aSyé RS
SY NBflei2 t O02YLRaAen2 | aSNI NBFEATFRF F2)

56 Soprano, baritono, flauta, violino, violoncelo e 2 violGes.
9gail OAdGloenz Saidt y2 (SEG2 da!'2 fSAG2NES ydSa RIF AydNRRd
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sensacfes que eu sentia nesse ambiente sonoro p@io de um conjunto
instrumental?

A TRADUCAO DO ESP/STINORO A PARTIR DENORIA.

O primeiro ponto a ser avaliado na analise do processo criativo é o tipo de
LISNOSLJen2 1jdzS GAGS RIF LI A&lFISY az2y2Nr Y23GA
internalizei deh. A espera silentéoi composta a partir da audicdo de gravacoes feitas
numa casa de madeira no Morro da Lagoa (Florianépolis, SC) rodeada pela mata. Os
sons presentes no ambiente sdo predominantemente naturais: cantos de péssaros,
grilos, cigarras, cachms, sapos e vento. O som do transito dos carros que passam
pela rodovia chega como um sutil murmuario de fundo. Os sons produzidos por
humanos que mais se destacam na paisagem s&o os dos moradores da casa: vozes,
barulhos de portas, batidas de panelagjuidificadora. Todos estes sons foram
catalogados a partir da escuta de gravacdes feitas no local.

I OF N OGSNNAGAOF LINAYOALIt RSaal LI A&l 3
espacial. Eu me sentia rodeado por sons naturais de extrema beleza, que me
transmitiam um estado de paz, de quietude. O canto dos grilos dava ao ambiente uma
aSyalcei?2 LISNYIYSYydS RS alLddzf al een2é NNGYAOF @
de uma estratégia deerformance o primeiro aspecto a ser definido na peca foi a
espacialiade. Cada instrumento do conjunto foi disposto em um lugar especifico da
sala de concerto. A ideia motriz foi compartilhar com o0 ouvinte a sensacdo de estar
rodeado por sons, ideia que faz a composicdo se aproximar as instalacfes sonoras.

Dois fatores a mu ver a afastam da tipica peca de concerto. Primeiro: os estimulos
a2y2NR&a OKS3ALY |2 2d@AyGS RS G2R2a 2a Oly
transmitido era um ambiente sonoro, ndo um desenrolar de eventos. Se a construcao

que imaginava fosse deriv&Y dzYl a LS el RS O2yOSNIi2é¢x Sai
SadlFNAF @AyOdzZ FRFE I 2 1jdzS W2yl G4KFY YNI YSNJ
Vejamos a defini¢ao:

h GSYLR2 yn2 tAYSIEN yn2 S aLINROSaadz té
determinagdo de certas caractditas de mduasica de acordo com

implicacdes que surgem de principios ou tendéncias que governam uma

peca inteira ou uma seg

Lad2 S ynz2 Kb dzY aLINRPOS&az2é¢ 1jdzS (NI yaT:
GS@2t dZANE | dzYl y2@I &A dlezcooseitw, nmg 2 K dzY
permanénciade uma tendéncia de comportamento desses materiais. Este tipo de
temporalidade pode ser vinculada a um estado meditativo. Por outro lado, a intengéo,
desta construcéo é compartilhar com o publico uooasciéncia de espagestimular o
publico a sentir os sons dos instrumentos no espago dialogando com a paisagem

ks tNd\détérmindedd o Bomd Gharagterigtic(s)IMEBnasE in

®p2 2NRAIAYIEY dab2yksivy Bis
AYLE AOFIGA2ya GKFEG FNRAS FNRBY LINAYyOALX Sa 2

002 NRI yOS 6AlK
(KRAMER, 1988, p. 20)
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sonora presente no ambiente deerformance Essa concepc¢éo plastica do som, como
forma de vivéncia do espaco, € mais prépria das instalagcdes sonoras do que de uma
GLScel YdzaAOoltéo

' ¢w!5] 4%h 59 {hbhwL5!/59{ thw a!{{h/L! 49

A disposicao dos instrumentos em um espaco, dentro de esta concepcao, foi a
OF LI OARI'RS RS a02YdzyAOlI 6Aft ARFRS¢ Sy 02y (NI RI
sala de concertos) para traduzir as sadades percebidas no ambiente original. Para

Sadl GFNBFIF dzaSA dzyYl SAGNFXGS3AAL 1jdzS RSy2Y
representacdo mental de um fato da realidade dessa paisagem sonora que um
SaGNYdzt 2 a2y 2NR LINRPRdzZ Al mehtal refe@ericialONpds R2 | d:

tracar um mapa da paisagem com a localizacdo dos sons que reconheci nos audios
pensei no instrumento que seria apto a tarefa de imitar esse som. Dispondo 0s
instrumentos em seu lugar, elaborei finalmente um catélogo de ac¢fes nsmais
miméticas.

o — _, cantores
v2 ool
( ‘ publico _fl_
[ |
I
1 violino

cello

5. Disposic¢ao dos instrunméos para a interpretagéo de A Espeiiei@e.
As associacOes imaginadas, entdo, foram as seguintes:

1. +A2fpSayY FdzyR2 O2yUNydz2 alLJdzt al yaSé
provenientesdo interior da casa

¢

2. Flauta: cantos de passaros/sapos/grilos/vento
3. Violino: passaros/grilos/portdo batendo/sapos

4. Violoncelo: porta abrindo, fechando e batendo/vozes dos moradores/eco
do transito/sons do interior da casa (panelas batendo, liquidificadzica),
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5. Cantores: sons feitos pelos cachorros (uivos e respiragdes)/assobio do
vento/vozes de pessoas transitando no patio

A partir destas associacdes de um instrumento com um evento sonoro, foram
Sail oSt SOARI A Gl cepSaé Ay a lshidvahgaicdmiodsont dzS | LJI
original, que traduzissem para o0 meio instrumental os aspectos primordiais da
sonoridade reconhecida na paisagem, aquilo que o compositor uruguaio Ulises Ferretti
denomina tipologia dos son¥”: uma associacdo que se efetua através deose
aspectos psicolégicos da percepcdo do autor. Quer dizer, procurei similitudes pela
OF LI OARIRS ljdzS Gl Aa Gl oepSae AyadNHzySyalria
GAL2 RS [OFI1jdzSE LISt aFGAddzRSE AYLIE NOAGE vy
poderia ser vinculada a energia emitida pelo som na paisagem real.

9adla al epSac AyaiNdzySyidlrAa YAYSGAOLFa
Gairdy2aé¢ 1ljdzS ANBLINBaSydalryé +a azy2NARIFRSa
performancé al & |j dzS G A LJ2 iamR SParad tertal yE@rpréendar S NJ
observaremos a classificacao tripartida de Pierce:

- [CONESs&0 signos que operam por semelhanca de fato entre suas
gualidades, seu objeto e seu significado. O icone, em relagdo ao seu Objeto
Imediato, é signo de qualidade es aignificados, que ele esta prestes a
detonar, sdo meros sentimentos tal como o sentimento despertado por uma
peca musical ou uma obra de arteINDICESoperam antes de tudo pela
contiglidade de fato vivida. O indice € um signo determinado pelo seu
Objeo Dindmico em virtude de estar para com ele em relagéo real. [Ex.:
fotografia] - SIMBOLO®peram antes de tudo, por contigilidade institutiva,
apreendida entre sua parte material e seu significado. [...] o simbolo
depende portanto de uma convencao ou Hab{PLAZA, 1987, p. 21)

Dentre as definicdes enumeradasjomneparece ser a que se aplica com mais
LINE LINA SRIFRS® 9aidl O2y2S06Gdz2Ny Sadt RS | 02 NR:
signo estético erigse sob a dominancia do icone, isto é, como wngicujo poder
representativo apresentd S y2 YIFAa Ffd2 3INrdz RS RS3ISYSNI
' LINBaSyid2 dzvYl Gl oStl O2Y | A8speyasileRe2 a aaAIy2a

~ Som real
Instrumento | Acao instrumental
representado
Flauta {2ya aSstA024a¢ Assobio do vento
Violino Tocar com o arco atras do cavalete Coachos de sapos

Gesto composto: tocar com o0 arco atras do cavalete| Porta abrindo
Violoncelo | (passando por todas as cordas) seguido de batida nj (rangendo) e
caixa harmonica. batendo.

Vozes Som do vento.

As®biar enquanto entoa uma nota grave, mudando

0 termo é tomado do Tratado dos objetos musicais iger® Schaffer (1966)
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levemente as alturas das duas agoes.

Violbes Harmdonicos agudos em tempos e afinacdes diferent| Canto dos grilos.

A ESCOLHA DE UMBARFORMANCRADUTORA

O termoperformancey & | NIiSa S dzal R2 LI N &S NBTS
RAOSNEI & ylFIddaNBTI+a S 2062S8iraA02ad | ARSAI R
principio conceitual foi discutida em aula e abordada em algumas leituras sobre artes
visuais>° convidando a olhaa sua concepcao por essa lente. Depois de tudo, parecia o

meio mais apropriado para resolver a pergunta que formulamos no inicio, a partir das

NEFt SEpSa RS 20 . Sya2l YAy &206NB | GFNBFI R2
evocar as sensacdes que exnsa nesse ambiente sonoro por meio de um conjunto
AYaidNdzySyidl ek

Ap0s algumas tentativas de compor em um formato convencional, (isto é, uma
partitura que apresentasse uma sequéncia encadeada de eventos) surgiu a ideia de
imitar ndo uma sequencia de evest presente em um &udio ou inventar uma
aSljdzsyOAlF F LI NOANJ RF RSaA0206SNIiI RS LI RNpS:
RS 2 LISNJI cen 2 &istR &, obisdirvar® prac&difmento pelo qual os sons de um
entorno se apresentam a nosso ouvido combinadosuémaneira especifica.

ha AyadaNdzySydAaadlra NBOSo6SY dzyYlk LI NIS S\

AYAaGaNHzYSydlara | NBEFEAT I N RAGARARI 8208Y ¢ aYz
AyaidNdzySydAradlra G4SY dzy OF Gt 232 R®s&!l cepSaé
préRSGSNXYAYIFRES Yra + 2NRSY S 2 SalLl 2 RS aa

OF Rl aY2YSyi(2¢ anz2 AYRSUSNNYAYIFIR2AaY 2 Ayl SN
momento da performance Bastava somente decidir uma forma de indicar as
mudancas entrenomentos.

A solucéo veio déMusic for 18 musiciande Steve Reich, onde as mudancas
entre secdes sao indicadas por uma frase do vibrafone.AEespera silentdoi
RSOARAR?2 j dzS | YdzR I Y cel RS avY2YSyilz2¢ & SN |
mencionada na tabela acima: tocar com o arco atras do cavalete (passando por todas
a O2NRIFaov &aS3dzAR2 LIRNJ dzYk ol dARF yI  OF A

% Essas leituras estdo incluidas na bibliografia.
®1 |deia retirada de escritos de John Cage e Murray Schafer.

®2para entender como concebi esse procedimento vale a pena mencionar a explicacéo que dei para os intérpretes:

a dzy 3 blferh @n dgtérminado tempo no compasso para atacar sua nota. Ele canta quando quer. N&o precisa

RS dzy NBX3ISYyi(dS> YIa aSdz 2dz@@AR2 Sadt dSyidz2 I 2a azya ljdsS 2
®h GSN¥Yz2 FFT Ffdan2 I ARSAI RS aF2NX¥I Y2YSyid2é RS {G201K!
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mencionado, € umanimesisdo som de uma pod rangendo e batendo: uma aluséo
humoristica a unelichéda soundscape composltiéf

Finalmente, por necessidades expressivas constatadas nos ensaios inventei a
figura do declamador que surge repentinamente no meio publico lendo as
primeiras frases deecture of nothingle John Cage. O texto foi incorporado por dois
motivos: apontar para opublico a existéncia de siléncios atrds dos sons dos
instrumentos e como homenagem a um autor que ofereceu muitas das ideias
presentes no trabalho.
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Anais Eletronicos

O PROCESSO DE INTERACAO ENTRE AS ESCRIMRBMENNSL E
ELETROACUSTICA NA OBRA DESCAMINHOS

Jodo Corré®
Universidade Federal do Parana

RESUMO

Este artigo tem como objetivo apresentar uma reflexdo analitica sobre o processo de
interacdo presente na obra de minha autoria intitulabascaminhgsparaviolao e
suporte fixo. Para analise da interacdo entre as escrituras instrumental e
eletroacustica, este trabalho se valeu da ferramenta conceitual sobre a Morfologia da
Interacao proposta por Menezes (2006) que destaca os pontos entre fusdo e contraste
damusica eletroacustica do génerdsto.

Palavraschave: niisica eletroacustica; violao; processos composicionais; analise.

®® Jodo Corréa é violonista, compositor e mestrando no curso de Musica da UFPR, na linha de pesquisa Teoria e
Criacdo. Nesta instituicao, desenvolve uma pesquisa voltada para a composi¢ao envolvendo violdo e musica
eletroacustica.
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MEMORIAL DE PERFORWA:

O discurso proferido neste texto discorre sobre o processo analitico da
interacdo entre a escritura instrumental e eletroacustica da obra de minha autoria
intitulada Descaminhogpara violdo e sons eletroacusticos. Esta ob@mposta em
2011¢ trata-se deuma composicéo eletroacustica miStana qual o violdo atua como
instrumento principal, e os sons eletroacustieogreviamente gravados em estudio e
fixados em um suporte fisiepsao difundidos em um sistema espacial quadrifénico.

O sistema de avaliacdda interacdo entre as escrituras e@escaminhos
sustentase no trabalho conceitual denominaditorfologia da Interacdpdesenvolvido
por Menezes (2006). Nele, Menezes considera a interacdo entre a escritura
instrumental e os sons eletroacusticos no génenisto, direcionando ndo s6 para
momentos de fusdo e contraste, mas também para os estagios intermediarios que se
situam entre as extremidades da interacdo representadas pedao total e pelo
contraste absolute, a partir desse pensamento, destaco osaggis mais relevantes
dessa interacao presente eBescaminhas

Antes de adentrar especificamente na analise morfoldgica entre as escrituras,
creio pertinente discutir brevemente a maneira de como ocorreu a organizagdo do
pensamento composicional, pois almedar o modo de concatenagéo das tomadas de
decisfes € possivel se observar com mais clareza os aspectos da interacdo da obra.

Os procedimentos composicionais d@escaminhospartem de duas ideias
fundamentais que desencadearam todo material sonoro daape¥ primeira diz
respeito a utilizacdo do violdo na concepcao dos materiais eletroacusticos, de modo
que todos os materiais fossem derivados do mesmo, na qual gestos gravados no
instrumento séo posteriormente manipulados através do computador e transidosa
em sons eletroacusticos. A segunda idéia parte da selecdo de elementos gestuais
extraidos da literatura do violdo hibritfo que sdo utilizados como material
compositivo na manufatura da linha estrutural do vidfio

Partindo do pressuposto de que os redais eletroacusticos sdo decorrentes
de matérias coletados de gestos especificos executados no préprio violdo, como
primeiro passo, realizei as respectivas transformacdes dos elementos gestuais
extraidos das obras de compositores para violdo. A medida apda frase ou
segmento era composto, eu 0 gravava e 0 armazenava para observar atentamente o
material sonoro.

® De acordo com Menezes (1998B)uisica eletroacustica mist& o género eletroacustico no qual a escritura
instrumental é executada em tempo real juntamente com uma gravagao difundida pdakites contendo sons
eletroacusticos concebidos a partir dasfio/contraste entre as escrituras: instrumental e eletroacustica.

*" Na musica criada segundo esse Viés, 0s compositores se atribuem de mecanismos composicionais da musica de
concerto e agregam a aspectos estéticos da musica folclérica e popular, oursiela fusdo entre as estéticas

erudita e popular é denominada segundo alguns autores, como o géressover

8 por motivo de foco, neste trabalho s6 serdo abordadas as guestdes concernentes a morfologia da interagéo entre
as escrituras instrumeat e eletroacustica, os demais procedimentos compositivos desta obra ndo serdo aqui
relatados.
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Apds uma série de experimentacdes, coletei um numero determinado de frases
e segmentos resultantes desse processo de transfiguracématerial. A partir do
momento em que tinha presente todos os segmentos gravados de forma separada e ja
aptos & manipulacéo no software de edifdniciei a montagem da estrutura da obra,
na qual através da audicdo dos materiais gravados e a reflexdo asbdeversas
resultantesg obtidas pelas mais variadas organizacdes estruturais experimenta#as
obteve a configuracdo dBescaminho®stipulada segundo as intengcbes expressivas
gue busquei durante o ato compositivo.

Desse modo, a estrutura da obra &rguitetada pela linha discursiva do violao
e, consequentemente, 0 processo compositivo eletroacustico estava condicionado a
esse discurso, funcionando como uma espécie de esqueleto estrutural para a
composi¢cdo dos materiais eletroacusticos.

O fato de seeompor condicionado a uma linha estrutural gstabelecida pelo
violdo desencadeou que o arranjo do material eletroacustico fosse submetdo
atitudes de fusdo/contrasteaos eventos encadeados pelo discurso do violdo. Por essa
razdo, o trabalho deamposicdo dos materiais eletroacusticos foi submetido a uma
procura pelos espacos e por uma atuacao conjunta aos eventos estabelecidos pela
linha estrutural do viol&o.

INTERACAO ENTRE ASEITURAS

Como ja citado anteriormente, o principio formador dos tenis
eletroacusticos que constituerbescaminho® a utilizacdo de gestos e de efeitos
derivados de sons extraidos do proprio violdo que abarcam algumas técnicas
estendidas do instrumento, como 0s sons percussivos envolv&adidasna caixa
harménica do violdo e outros gestos de caracteristica idiomatica, como o0s
harménico$’ e osrasgueado§-.

A utilizacdo de técnicas estendidas B@scaminhoscorre mediante as batidas
desferidas no instrumento. Dessa maneira, o instrumento € desnaturalizado de seu
modo de emprego tradicional, tornandse uma caixa sonante. Essa desnaturalizagéo
acaba ampliando o repertério sonoro do instrumento possibilitando uma série de sons
de morfologia e tipologia dispares em relacéo a forma tradicional de exéxuti

A fusdo presete entre a escritura instrumental e eletroacustica, na obra,
ocorre em virtude de duas formas simbidticas fundamentais que atuam diretamente

% Software de gravagdo mujpistas Sona8 da Cakewalk.

) SESOdzei2z RS$S3a8 383G2s &4S3dzyR2 ! yidzySa 6wHnnlraa LIOMnov s

corda em um ponto que a divide em um namero inteiro de partes iguais (metade, um terco, um quarto etc). Esses
LR2yi2a O2NNBalLRyRSY NBaLISOGAQGFYSYy(dS F2a (GNradsSa -LL:=
" Osrasgueadoscaracteristicos da musica flamenca, foram wa dlementos idiomaticos do violdo que foi

submetido ao papel de material eletroacustico. O modo de execugdo desse gesto consiste na acdo em que a mao
direita varre as cordas em sentido alternado, feriradoveloz e sucessivamente. Biescaminhos, saos

rasgueadogjue atuam na interagdo com os outros materiais eletroacusticos, principalmente com os gestos
percussivos e 0s eventos eletroacusticos de ritmo acelerado.
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na morfologia da interacdo da obra: a fusdo por virtualizacdo, em que ha a simulacéo
eletroacustica do instrumentatomo no caso domsgueadosharménicose delayg?

e a fusdo por similaridade textural, na qual ocorre semelhancas nos componentes
constituintes, como no caso dos sons sob o efist@rsé® e nos materiais submetidos

aos processos de sintese.

Portanto, a fusdo entre a escritura instrumental e eletroacustica, em
Descaminhgsganha for¢ca em virtude da natureza de seus elementos constituintes, na
qual o material constitutivo eletroacustico € derivado da propria escritura
instrumental.

Nesse sentido, Menez€28006, p.385386) afirma que:

(...) tratandese de sons eletroacusticos pedaborados em estudio, a
eleicdo do material constitutivo de partida adquire grande relevancia: sera
mais plausivel trabalhar, sobre suporte, com sons oriundos dos préprios
instrumentos do que com proveniéncias dispares, sem qualquer relacéo de
origem com a materialidade corpérea dos instrumentos utilizados. (...) 0 uso
do material constitutivo similar faz com que haja preponderéncia em
conservar algum aspecto energético que canfidentidade as texturas
sonoras resultantes.

Entretanto, quando estabelecida essa condicdo, Menezes (1998) chama a
atencdo sobre a condicdo dilvidae confusdogerada ao ouvinte que se instaura
através dessa fusado, quando afirma que

0 ouvinte recai enconstantes dlvidas acerca da natureza daquilo que se
ouve: se advém do instrumento ou da emissdo eletroacustica, se opera ao
vivo uma dinamizag&o espacial, harmonica, timbrica e temporal da escritura
instrumental ou se esta de fronte de estruturas f@l@boradas em estidio,
constituidas a partir dos préprios instrumentos ou a estes timbricamente
correlatas. (p.100).

Essa situacdo acontece principalmente quando ha similaridade absoluta entre a
escritura instrumental e os materiais difundidos eletroacusticamentdus&o por
virtualizacaoocorre fundamentalmente, enbDescaminhosguando se da a interacéo
entre a escritua instrumental e oharmonicose rasgueadosdifundido pelos alte
falantes. Essa simbiose resulta na ocorréncia de alta transferéncia espectral localizada
em funcdo da interelacdo entre as emissfes sonoras possuidoras de identidades

2 Conforme Fritsch (2008, p.27@glayS ddzy STSA G2 206 0GAR2 LirbllcomudadépiaR2 &aAY Il f R
ddzZl 3 FGNI &AFRIE 00PDOE

30 efeito Reverse consiste na reproducéo do som original de tras para frente. E com esse efeito que o material
gravado muda a sua caracteristica na medida em que o ataque da nota passa a ser a Ultima acao saterial O

altera sua percepcédo de dimensao temporal em virtude do som comecar pela ressonancia da nota que
gradativamente ganha intensidade até culminar no ataque. Shaeffer (1966) destaca trés caracteristicas notaveis do
som invertido. A primeira é que &dsidade de informacao estd mais bem compartilhada, fazendo que o ouvinte

gue consiga manter a atengdo com mais facilidade. A segunda é que a escuta se torna mais abstrata em funcéo das
caracteristicas do som, tanto em fase de ressonancia como a de atpguppdem ser percebidos de modo mais

claro. E a terceira € que os sons torraeinsolitos e ilogicos devido a causalidade instrumental que escapa de ser
reconhecida pelo ouvido.
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frequenciais semelhaets e, consequentemente, o resultado sonoro proporciona um
estado de duvida acerca do que se escuta.

A fuséo por similaridade textural € outro aspecto existente na obra que chama
atencdo. Esse tipo de fusdo se fez presente quando elementos extraidos @ pro
violdo sofriam alteracdes em seu gene constituinte, afastegsglale sua esséncia
original como os materiais que sofreram processosideese granuldf, efeitoreverse
e manipulacdes nos parametros de frequéncia.

Mesmo alterando as regides de frequénaos materiais e os submetendo a
procedimentos de sintese que agiam diretamente nos parametros do material sonoro,
o material manipulado acabou sempre mantendo aspectos de sua natureza
constituinte, potencializando, dessa forma, a fusdo por similaridaegtiral presente
em Descaminhas

Dos elementos que geraram contraste, ddescaminhgs destacarse: 0s
ritmos estabelecidos peld3atidas¢ em que alguns trechos o nivel de oposicao figura
em um grau mais acentuado do que em outgse quando ha silen@mento na
escritura eletroacustica.

De acordo com o pensamento de Menezes (2006, p.387), o contraste

ancorase sobretudo na diferenca e ndistingdo absoluta Em seus
momentos mais acentuados, faz com que a emissdo instrumental ou
eletroacustica assumam papel estrutural do siléncio ou, ao contrério,
adquiram autonomia temporal e até mesmo excludente com relagdo a outra
esfera sonora.

Através das batidas, o som eletroacustico estabelece certa autonomia em
determinados trechos débescaminhgsnos quais a s@rutura ritmica acelerada é
desenvolvida em constantes variagdes e acaba distancisadala escritura
instrumental. O contraste entre as batidas eletroacusticas e a escritura instrumental
ganha forca naarte B® da obra, na qual as batidas atuam em umnplaemporal
distinto dos demais materiais eletroacusticos e da propria escritura instrumental.

Outro contraste produzido ocorre quando o material eletroacustico silencia e
ndo interage com o violdo. Em alguns trechos da obra, o material eletroacustico atua
de uma forma mais timida, deixando a cargo do violdo a conduc¢édo do discurso da obra.
Nesses pequenos siléncios presentes na escritura eletroacustica, o plano instrumental
atua em andamento acelerado e constante, e as apari¢cdes da escritura eletroacustica
ocorrem de maneira esporadica, interagindo em oposicdo ao violdo. Essas acdes
figuram ao longo de toda obra potencializandoamtraste por siléncio estrutural

"UNYGSEAS INI ydZ NI RS O2NR2 O2Y t@ NJoh andfequénaspartcdlas (P my o O2y
FGNF dSa RS LINPINI YFA RS O02YLJzil R2NJ ljdzS NB3IdzZA Y 2a LI NNYS
quais fazem parteAmplitude(intensidade) Frequéncidafinagdo) Densidad€quantidade de graos por segundo),

Tamanho(duragdo do grdo)fempo de ataque e decaimer(gnvoltéria) eEspectro harmonicgimbre).

5 A forma estrutural d®escaminhossta configurada em u-B-G! 0 -0.
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O contraste pordistincdo texturalacaba tornandese inexistente devido aos
materiais eletroadsticos serem derivados do violdo. Portanto, ndo ha sons de
autonomia textural. Todos os materiais eletroacusticos de alguma mageirasmo
gue manipulados ou oriundos da desnaturalizacdo da maneira tradicional de executar,
como € o caso das batidag acébam conservando elementos morfologicos
semelhantes que impossibilitam uma pluralidade timbristica que geraria tal contraste.

EmDescaminhoscorrem estagios de transi¢do entre a fusao e o contraste nos
quais interferéncias, transferéncias e contaminag8esestabelecem em niveis que
potencializam e direcionam o0s aspectos de fusdo e contraste entre a escritura
instrumental e eletroacustica.

Conforme Menezes (2006, p.384):

(...) as condi¢Bes extremas de fusédo e contraste pressupdem (...) toda uma
gama possiel de situacdes intermedidriaansacionais nas quais o que

era fundido pouco a pouco se distinguiu, ao contrario, o que era
contrastante paulatinamente se funde e se dissolve em uma terceira coisa,
fruto da intersecéo embrionéaria do instrumento coneletroacustico.

Um fato que assegura a fuséo entre as escrituras eletroacustica e instrumental,
de acordo com o pensamento de Menezes (2006, p.385), é quando ocorrem as
GONI yaFSNEYOAlL & t20FftATFRFa RS OF NI OGSNNad
odzi NI ¢ 3 y2 ljdzZtf Godddy I ljdzAft 2 1ljdzS8 &S FdzyRS
Foaz2ftdziltx O2Y Saidl 2dziN} O2Aal > RS 2 YSyz2a

Os materiais eletroacusticos que nao sofreram processos de sintese e,
consequentemente, ndiveram seu timbre original, preservando sua nhatureza
constituinte, como osharménicose o0s rasgueados acabaram por atuar como
materiais potencializadores do som do violdao tocado ao vivo, ao causar interferéncia
no seu contexto instrumental. Esse fenbmemo qual os sons eletroacusticos
interferem e potencializam os sons de origem instrumental, tsade acordo com
aSy ST S& 0Hnnnc dntetiténgaypdtenciaikz&doéday | &

Em alguns momentos o0s materiais eletroacusticos emergem no contexto
instrumental em curso, como se surgissem da propria escritura instrumental. Esses
materiais eletroacusticos sdo excitados por gestos instrumentais e adquirem
autonomia no discurso interativo.

E nesse momento que ocorre o fendbmeno descrito e nomeado por Menezes
@incI Llboyyuv RS GiGNIyaFSNEYyOAl NBFTtSEADE R
G ( Se&umaemersdodo universo eletroacistico a partir do instrumental, seguida de
excitacaodo eletroacustico pelo instrumental e consequewli®iicdodo instrumental
noeldi N2 OgaiaAo2é¢ o

Na Interagd@o entre a escritura instrumental e a eletroacustic®egscaminhgs
sepercebeu o estado de fusdo como elemento predominante e mais representativo na
morfologia interacdo presente na obra. Tal fusdo decorre fundamentalmente da
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maneira de como sdo constituidos os materiais eletroacusticos. O fato das escrituras
apresentarem gande semelhanca em seus componentes constituintes faz com que, ao
se agregarem, produzam um alto nivel de ressonancia espectral, elevando o grau de
fusdo e sublimando a percepcao da proveniéncia sonora.
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MUSICA ELETRONICA DE PISTA E GOSTO MUSICAL
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Departamento de Arteg Universidade Federal do Parana

RESUMO

Foi investigada a influéncia do habito da escuta de musica eletrénica de pista, sobre o
gosto musical de 40 participantes divididos em dois gruptetrofilos:participantes

que escutavam mais de duas horas de mdusica eletrbnica de pista por tiap e
Eletrofilos participantes que ndo tinham o habito de escutar musica eletronica de
pista. Cada participante deveria marcar numa escala de 0 a 10 o quanto gostou de
cada um dos 10 trechos apresentados. Cinco destes possuiam acentuacao ritmica
evidente e cinco ndo. A andlise de variancia mostrou diferenca significativa entre
grupos, indicando que os scores referentes ao gosto musical por musicas de ritmo
marcado forammaiores paraEletréfilos Esses resultados revelaram tendéncia de o
habito de escuta influenciar o gosto musical dos ouvintes

Palavraschave: niisica eletrénica de pista; habito de escuta; gosto musical.

"® Aluno do Programa de P&raduacdo em Musica da Universidade Federal do Paritestrado.
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INTRODUCAO

A musica eletrénica de pista (MEP) é normalmente etegta e manipulada em
festas por DJ& Seu objetivo dessa musica € manter os participantes da festa
dancando. Uma das caracteristicas da MEP é o ritmo marcado pela repeticdo do som
grave de um bumbo. A repeticdo desse som busca manter um movimento conanuo
pista de danca (Ferreira 2008, 204). Os DJs ouvem horas seguidas de MEP para
preparar e executar suas apresentagoes.

A mera escuta de MEP deve influenciar no gosto musical dos ouvintes. A
simples exposicdo a uma determinada mdusica influencia a @md&x musical
(Szpunar, Schellengerg e Pliner 2004, 370).

OBJETIVOS

Foi levantada a seguinte questdo: a habituacdo de escuta de mdsica
ritmicamente marcada pode intensificar a preferéncia por musicas que possuam essa
mesma caracteristica? O objetivo da&gente pesquisa foi verificar se houve influéncia
do habito de escuta de MEP sobre o gosto musical dos ouvintes.

METODOS E RESULTADO

Para verificar essa hipétese, foram pesquisados 40 participantes divididos em 2
grupos: Grupdcletrofilos(n=20) formado por alunos de um curso de técnicas para DJ,
que declararam ouvir pelo menos 2 horas de musica eletrbnica de pista por dia, e
Grupo Néao Eletrofilos (n=20), formado por alunos de uma escola de inglés que
declararam néo ouvir duas horas de musicarélgita por dia.

Foram apresentados em ordem aleatéria aos participantes 10 trechos musicais
de curta duracdo, em diferentes estilos, sendo que cinco possuiam acentuacao ritmica
evidente e cinco ndo possuiam marcacao ritmica evidente.

Os participantes deariam, apds ouvir cada um dos trechos musicais, atribuir
uma nota, fazendo uma marca numa escala de 0 a 10, sendm$tei poucce 10-
gostei muitq respondendo a seguinte perguni@: quanto vocé gostou da musica que
acaba de ouvir?

Originalmente, os @ trechos musicais ndo possuem o mesmo andamento. Para
gue o andamento dos trechos musicais néo influenciasse nos resultados da pesquisa,
todos os trechos musicais foram ajustados para o andam&a@Bpni® por meio de
um software de edicdo musical. Algutrechos musicais também passaram por
processos como compressao, para que nao houvesse variacdo de volume entre as
faixas.

"Ta5Wé S | oONBOAlcenz2 RS RAAO 2201S8es GSNX¥2 dzal R2 LISt LINR
(Brewster; Broughton, 2000, p. 27).
"® Medida de andamento musicaBatidas por minuto
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6. Média dos julgamentos (alcancel0) dos participantes eletréfilos e ndo eletrofilos em relagaotahos
musicais com marcagao ritmica evidente (ritmo marcado) e com marcagéo ritmica livre e ndo evidente (ndo
marcado)
Uma analise de variancia mostrou diferencas de julgamentos entre grupos (F

4,385; p=0,0388). Umosthoc Fischer indicou uma diferengastatistica significativa
entre os trechos marcados e ndo marcados para o grupo dos eletréfilos (p=0,048). Esta
diferenca indica que este grupo forneceu julgamentos de respostas com valores mais
altos para as musicas marcadas. As mesmas diferencas réo éocontradas para o
grupo dos nédo eletréfilos. Nao foram encontradas diferencas estatisticas na analise
pareada entre musicas marcadas ou hdo marcadas entre 0S grupos.

CONCLUSAO

Esses resultados revelaram uma tendéncia do habito de escuta ter influenciad
no gosto musical dos ouvintes. Os resultados desta pesquisa foram discutidos com
alguns resultados mostrados na literatura.

O autor Robert Jourdain afirmou que o ritmo causa uma sensacdo de
expectativa nos ouvintes, e quando confirmada essa expectasivaa uma sensagao
de prazer nos ouvintes de musica. A partir desse enunciado concluimos que esse
prazer gerado pela confirmacgdo das expectativas, fato recorrente na MEP, pode levar
os ouvintes de MEP a preferéncia por outros tipos de musica que tambésngns
ritmo marcado e constante. Estando familiarizado com o ritmo constante o ouvinte de
a9t L3 RSA S RSSEI NI LISt I-se Sequiokp@id dancar ényfagdnger 2
ao som da MEP.

O autor Ferreira (2008) utilizou a expresdémnse maquinicgara tratar da
sensacao e reacdo dos ouvintes de MEP. Uma das caracteristicas que pode auxiliar a
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explicar esse transe é a expectativa e o prazer gerados pelo o ritmo marcado e
constante, encontrado em praticamente todos os estilos de MEP. Esse jogo de
expectativas e prazer pode ser um dgmndes responsaveis pettanse maquinico

gue mantem dancando os patipantes das festas de MEP.
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RESUMO

No ano de 1879 A Revista Musical de Bellas Artes concede premiacao por intermédio
da Academia Imperial de Bellas Artes a distintos artistas segligidan concerto no

qual Joaquim Callado executou a peca Lundu Caracteristico para flauta solo. Nesta
2LI2 NI dzy ARFRS 2 02YLRaAi2NE O2yaARSNIR2XZ
da prépria revista que o contratou. Observamos que a mesma Revisiadline ano

de sua morte homenageea e publicou sua Ultima composi¢&oflor amorosa. No
memorial de performance buscamos compreender o porque dessas criticas tendo em
vista ser uma obra de confronto em qualquer concurso, considerada de dificil execucao
técnica por exigir do intérprete muita agilidade na emissao do ar ao tocar as diferentes
oitavas sem perder a qualidade do timbre.

Palavraschave: citica musical; musica brasileira; Lundu; interpretacdo; performance
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INTRODUCAO

Desde a graduacdo desenvolvemos pesquisas relacionadas a performance da
musica brasileira e histérica social do Choro. No ano de 2010 por intermédio -da Pos
Graduacdo em Musica/Musicologia Historica a investigacdo foi especifica no Choro
Curitibano. Atualmete como pesquisadores do Laboratério de Etnomusicologia da
UFPR e do Grupo de Pesquisa em Mdasica, Historia e politica da FAP, estudamos as
matrizes do Choro e sua contextualizacéo histésicoial.

Com essa pesquisa, buscamos compreender o que motivtizasma execucao
da obra Lundu caracteristico, ndo de forma a reHat® mas com objetivo de
estabelecer reflexdo a partir dos aspectos técnicos que tornam a musica dificil ee toca
la. A peca até hoje é um desafio para os flautista, exigindo bastanteaec

A Revista Musical de Bellas Artes no ano de 1879 relata convicg¢des criticas
RANBGFa £ 20N} G¢2R2 2 LIN@eZebita¥olpor €Edlddg dzy | OS|
que rastejou por um verdadeiro escandalo [...] que fique na memorial o dia 2 de
Agostode 1879, como um dos mais tristes da arte no BESSiIEm contrapartida no
ano da morte do compositor , 1871, a Revista publica encarte com trés paginas em
homenagem ao pai dos chordes.

A Revista Musical suspende a sua publicacdo até o proximo més ae jOnh
nosso suplemento de hoje, que oferecemos como prémio aos Nnosso
assinantes, consta da Ultima composi¢cdo do finado e talentoso artista
Callado. Chamae Flor Amorosa. E certamente uma das mais faceiras e
delicadas producdes do autdf.

Diante a tais deoimentos antagOnicos pretendemos propor um ensaio de
novas configuracées do Lundu Caracteristico.

CONCEITO DA OBRA

t 2N @2t 01 RS wmMyTtns W2lLIljdZAY !yi2yA2z2 Rl {]
RS /IftfFrR2 2dz / K2NER /I NA 2 Oavaquind? & fBaiita (i dzN R 2
transversaf>h Oz2yedzy 2 GFYoSY SNI OKFYIFIR2 RS &t
eram de ébano.

Marcos Napolitano (2002, p.40) observa que a génese da musica urbana no
Brasil acontece no final do século XVIII e inicio do XIX a partiodami e o Lundu.
Nesse periodo, o Brasil iniciava o processo de industrializacdo, fenbmeno que
colaborou para o avanco cultural. Embora o objetivo desta reflexdo n&o seja

8 DINIZ, 2002, p.31.
8 DINIZ, 2002, p.31.

8 Flautista e precursor de uma linhagem da qual Pixinguinha fez parte. Callado foi o criador de um género musical
tipicamente carioca: o Choro. Nascido em 1848, viveu apenas 32 anos, sua histéria de vida ainda é pouco conhecida.
Amigo e incentivador de Chiquinha Gonzaga foi considanadoouxinol por Machado de Assis. Callado fundou o

primeiro grupo de Choro e estaleeleu a formacgé&o definitiva dos conjuntos de choros: flauta, cavaquinho e dois

viol6es. Para Napolitano, este era o quarteto de Choro ideal. (NAPOLITANO, 2002, p.45)
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aprofundar o enfoque histérico, entenele ser de fundamental importancia citar
alguns fatos para nortear o leitor.

Em 1860, a exportacdo do café movimentava densamente o mercado
financeiro do Brasil, 0 que motivou uma sucessado de melhorias urbanas na cidade do
Rio de Janeiro. Essa realidade acabou alterando o quadro social da cidadehdees
e escravos a sociedade passou a ter sua representacdo nos patrbes, proletérios e
artesdes. O que se observa é que dentro dessa estrutura social as manifestacfes
artisticas e religiosas sempre estiveram presentes nas festas populares e no ambiente
familiar.

Entre eles haviam musicos que se reuniam com o intuito de fazer o Choro.
Grande parte dos musicos trabalhavam em 6rgdos do governo. Uns eram civis outros
militares e nas horas vagas, praticavam a masica; portanto, a atividade musical era
encarala como entretenimento.

' 4 RIFEycela RS alFlftn2 SdzaNRLISAIAE O02YScel Y |
guando os musicos do final do século XIX e inicio do século XX (1890) encontraram o
jeito peculiar de executéas®® Posteriormente, foram incorporados elem®s
ritmicos, harménicos e melddicos das culturas indigena, europeia e afft&isae
processo transcorreu junto com a construcdo identitaria cultural do Brasil vinculado
diretamente a questdes geograficas, histéricas e socioldgicas.

Os géneros musicailas dancas de saldo europeias tinham com capacidade de
agregar estilos diversos transformande em linguagens musicais brasileiras. Podendo
ser tocado ala, Valsa, Polca, Quadrilha, Lundu, MazurSahottisch eHabanera,
aceitando diversas formagOes inginentais; duos, trios, quartetos, quintetos,
sextetos, orquestras populares, Banda dos Barbeiros e do Corpo de Bombeiros.

O Lundu originalmente veio com 0s escravos na segunda metade do século
XVIII como uma danca de roda e umbigada angolana, acompaload#tabaques.
Mais tarde foi introduzidos nos salbes das cortes do Brasil e Portugal, apropsando
da forma cancdo com acompanhamento de piano, semelhante a modinha. No século
XIX com nuanca brejeira torss@ cantiga de duplo sentido, com letras plangsn
maliciosas cantadas por homens.

A base ritmica, do Lundu, o balanco, os gestos, rebolados e umbigada foi
herdada da Africa , da Europa acrescerseucaracteristicas das dancas ibéricas; os
estalar dos dedos além do acompanhamento harmdonico.

A conefo do Lundu com as dangas europeias suscitou novos géneros musicais
como a polcdundu ou tangef dzy Rdz ¢ 2 & y 2 deasileirddkeSuffRainge®d | F NP

8 valsas, Mazurcas, Quadrili@shottisches Polcas.

8 As matrizes européias a partir darfna e estética musical e as matrizes africanas pela polirritmia e o improviso a
exemplo das dancas, Lundu, Batuque, O Rasga.
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base para construcadas matrizes da musica brasileira.

! hoNJ} da[dzyRdz /NI OGSNNaidAO2¢é RS W21 |jd
composta em 1873, e nesse mesmo ano O autor homenageia com um concerto
beneficente o professor e amigo Reichert, de origem B®lga.

Certamente o Ladu foi o principal canal por onde a influéncia africana chegou,
resultando mais tarde no Choro.

DESCRICAO DETALHAEBEAPRODUCAO
Estrutura de rondo, com 218 compassos e coda.
Foram analisadas duas edicdes de partitura:
1. Biblioteca do Instituto NacionakdMUsica, sob o regitro 1032;

Inicia com dez compassos de pausa, supdem uma introdugdo com instrumento
harmaonicog piano ou violdo.

A indicacdo do andamento grafada no inicio da olaegreto(M.M. seminima
= 80).

A dindmica proposta para toda a pegaano com espressione e satacato,
crecendo poco a poco, diminuendo, piano assai taccato, ritardando, mezzo forte, piano
capriccioso, sonoro e risoluto, forte con bravura e affretando pogo a poco.

2. Copyright 2003 do arranjo e adaptacdo de Mauricio Carritiyo ACARI
PRODUCOES LTDA;

Indicacdo inicial de seminima = 58; compasso (93g¢minima = 84 e no
compasso (148) seminima = 72.

N&o hé indicagdo de dindmica, comum nas partituras de choro atual.
A tonalidade séo:

Observamos que as constantes mudancas de tonalidades torna dificil a
execucao para a flauta. A melodia toda esta fundamentada arpejos.

Compassos (32)¢ Fa Menor;
Compassos (330) ¢ La Bemol Maior
Compassos (448) ¢ Fa Menor
Compassos (484) ¢ La BembMaior
Compassos (696) ¢ F4 Menor
Compassos (9713)¢ Ré Bemol Maior

% Mathieu-André Reichert trouxe para o Brasil as modernas flautas transversas Baeme do ourives e flautsta
aleméo Theobaldd@:hm. DINIZ, 2002, p. 23.
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Compassos (11230)¢ Si Bemol Menor

Compassos (13146)¢ Re Bemol Maior

Compassos (14¥73)¢ Fa Maior

Compassos (17479)¢ La Menor

Compassos (18081)¢ Sol Maior

Compassos (18283)¢ D6 Maior

Compassos (182496)¢ Fa Maior

Compassos (19218)¢ Cromatismo do Mi Maior a Fa Maior.

{ S3dzyR2 al NAI [ANIXZ & yAy3dzsSY 02Y2 StS L
requebrar o lundu, espreguicar uma valsa, retorcer uma polca num verddoiesca
LIS RS IIN}o6Sad2a 2dz NBLISYA Ol NI dz¥l  ljdzZt RNAf KT

As consideracdes a respeito destes primeiros aspectos levantados traduzem um
pouco da importancia da obra de Joaquim Callado para a musica brasileira. Verificamos
gue o LunduCaracteristico até hoje € uma peca de dificil execucéo tanto para o solista
como para o acompanhador ndo somente por dificuldades técnicas mas também pela
extensao, exigindo bastante de ambos instrumentistas.

PERFORMANCE
Flauta transversa Clayton Rodgues da Silva

Violdode-sete-cordas: Claudio Fernandes
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A LINGUAGEM MUSICAL NA MUSICOTERAPIA: UMA MUSICALIDADE IMERSA DE
SENSIBILIDADE NA EXPRESSAO INSTRUMENTAL E VOCAL

Clara Mércia de Freitas Piazz&%ta
Adriana Fernandes Martinowski Cordéito
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RESUMO

Este resumo refese a pesquisas realizadas no ambito de Musica em Musicoterapia e
apresenta os resultados parciais dO: estudo da musicalidade como capacidade
cognitiva estética no trabalho da Musicoterapiategrado com um trabalho
desenvolvido no Programa de Iniciacdo Cientifica-FARY20112012. Traz a
contribuicdo de estudos quanto ao entendimento, funcdo e uso da voz e do fazer
musical instrumental.

Palavraschave: musicoterapia; expressao vocalgnicao sensivel; experiéncia
musical.

88 Musicoterapeuta; Docente do curso de Musicoterapia da FAP; Integrante dos grupos de Pesquisa NEPIM/FAP
CNPQ e NEPAM/UE&NPQmusicoterapia.atendimento@gmail.com
% Estudante de Musicoterapia integrante do 8P 2011/2012. adri_russia@hotmail.com
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INTRODUCAO

agaAilOl S adzaAO20SNILAI WasS AyuSNO2y SO0l Y
para outra, a Musica ndo explica a Musicoterapia nem, vice versa. Ambas, Musica e
Musicoterapia, quando aproximadas evidenciamoééra SY | aen 2sbnorast 2 Nbel a
tornando-se sonoras e forcas sonoras tornarElds yn2 az2y 2Nl aé¢ o/ w! *
2003, p. 441). Diego Schapira (2007) discute o tema de Musica e Musicoterapia
sobre trés aspectos. O primeiro relacies& a musicalidade daepsoa atendida e
todas as suas possibilidades de interacdo. O segundo reles#oaamusicalidade do
musicoterapeuta e seus diferenciais para se alcancar o objetivo terapéutico. O terceiro
refere-se a MUsica e a Musicoterapia, ou seja, a funcdo difereacipot a musica
adquire na Musicoterapia.

9

Nessa dimensdo a musicalidade passa a ser considerada a matéria prima
humana, nas construcdes sonoras musicais. Assim, ndo é entendida e significada na
Musicoterapia como é na Musica. Simplificar o entendimento dsicalidade como
WKFOoAfARIFRSQ LI N FFETISNI YgaraoOlrzs ynz2 02y iSy
musical. Ou seja, a musicalidade permite a mente humana entender e estar com a
musica. Envolve, desde os aspectos da habilidade para fazer musica até o aspecto
cognitivo sensivel, inato e constitutivo do ser humano para estabelecer relacdes com o
mundo ao seu redor no aqui e agora, através do sonoro (ZUCKERKANDL, 1973). Um
sonoro por meio de instrumentos musicais e ou, da expresséo vocal.

Existem varios recursata voz que podem ser utilizados na emissdo de sons,
como: registros vocais, ressonancia, respiracao, intensidade, projecéo, articulacéo,
entonacao, entre outros. A fisiologia da voz, a respiracdo, o uso dos registros vocais e
da ressonancia formam um comto que caracterizam uma impressdo digital,
exclusiva de cada individuo.

O uso da voz com intencado terapéutica pode ser através de vocalizacbes que
fazem ressoar partes do corpo, e que pode resultar em uma percepcéo corporal mais
agucada permitindo uma elhora na qualidade de vida da pessoa (MCCLELLAN, 1994,
p. 12, 67).

No trabalho da Musicoterapia a linguagem de interacao entre as pessoas é a
Musica em suas variadas formas de manifestacdo. Neste resumo apresentamos 0s
resultados parciais de estudos nongao da Musicoterapia quanto a musicalidade e
sua funcéo nas interacdes musicais e interpessoais. Uma pesquisa clinica com foco na
producdo musical instrumental e pesquisas bibliograficas quanto & expressédo vocal
embasam o entendimento da musicalidade copaote sensivel da interacéo.

OBJETIVOS

Descrever a musicalidade, presente nas constru¢cdes musicais instrumentais
incluindo os sons que podem ser produzidos vocalmente pela pessoa e, como estéao
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descritos na bibliografia da Musicoterapia os relatos sobnataacdes, ressonancias e
outros recursos vocais a fim de compreender a musicalidade na dimenséo terapéutica
e seus aspectos voltados a cognicao sensivel.

METODO

Uma pesquisa qualitativa bibliogréafica e clinica com participacdo de academico
integrado ao RI- FAP/ 2011 2012. Os estudos bibliograficos sobre a voz foram
realizados para o PIC e o registro dos atendimentos, estudos e analise dos dados
clinicos foram realizados pela pesquisadora responsavel. A coleta dos dados
bilbiograficos seguiram critérios®belecidos préviamente quanto a descricdo da voz
na musicoterapia e estudos sobre a expressdo vocal humana. Textos em lingua
portuguesa e inglesa foram selecionados e os dados foram tabulados quanto a
presenca de vibracdes, ressonancias, articulacamori respiracdo como elementos
utilizados nas atividades musicoterapéuticas com canc¢des. Quatro textos seguiram 0s
critérios: Karam (2009); Oliveira (2007); Zanini (2002); Lelis (2009).

Os dados clinicos foram organizados a partir de registro de seisiratemos
clinicos ap6s o aceite do Comité de Etica em Pesquisa da FAP. Para anélise dos dados
utilizamosEthnographicDescriptive Approach to Video Microanaly@tOLCK, 2007).
Esse instrumento € adequado quando o0 musicoterapeuta quer estar ciente das
interacdes que ocorrem e estdo em parte ou totalmente fora de sua consciéncia, ou
porque é um dado adquirido, ou por causa de 'pontos cegos' na forma como eles sédo
percebidos (HOLCK, 2007, p. 29). Desems®#vem quatro etapas: selecdo dos dados,
transcricdopadrao de generalizacapanalise vertical e horizontal, e, interpretacao.

RESULTADOS

As experiéncias musicais oportunizadas pelo musicoterapeuta nos permitiram
entrar com contato, também, com os aspectos de sua musicalidade. Sua liberdade
criativa voltad a sua responsabilidade clinica/terapéutica, seu conhecimento musical
integrado a sua espontaneidade criativa e sua intuicdo relacionada a sua intencao
O2y iNRfI RI® ha &aAylAa Saitsiaoza aSyaNgShAa:
emotividade e supeitialidade foram visiveis nos primeiros fragmentos analisados
guanto a aspectos da dinamica musical e mudancas no ritmo.

Em se tratando de recursos vocais, dos quatro trabalhos, todos apresentaram o
uso de ressonancias, trés apresentam o uso de vibragpesar de Oliveira, que ndo
apresenta o termo vibrag6es, utiliza frequéncia, que é o que produz as vibracdes. Trés
deles deram importancia a respiracdo, e Lelis apenas cita respiracdo na descri¢cdo de
seu trabalho. Oliveira, Karam e Zanini, incluem a deago nos recursos vocais e
Karam e Lelis o ritmo. Na descricdo dos recursos vocais de Zanini,-shvielire
teoria e pratica, porque em sua dissertagdo ela descreve recursos no inicio do seu

131



Piazzetta, C. M. F; Cordeiro, A. FAMLinguagem Musical na Musicoterapia: uma musicalidade imersa de
sensibilidade na expresséo instrumental e vocal

trabalho retirados de bibliografias (teoria), e também deser recursos que
ocorreram na sua experiéncia com o coro terapéutico (pratica).

CONCLUSAO

Conforme o que se viu acima, dos recursos vocais, ceselgque 0s mais
citados sdo os de ressonancia, vibracgoes, articulagcédo e respiracdo. Ao estudar o tema
Voz naMusicoterapia percebse que a utilizacdo desses recursos esta incluida nas
cancodes, mas o foco na pratica da Musicoterapia ndo esta na voz, e sim nas cancoes e
na andlise das mesmas. Assim, entesdeque mesmo com todas as descricdes dos
elementos utiliados como recursos vocais, 0 objeto de estudo dos autores nao se
aproxima da escuta dessa voz, sua musicalidade, e o quanto se ganha com trabalhos
com a ressonancia, vibragao, articulacédo e respiracao

Nos trabalho instrumentais ao acompanharmos a interacdo nos encontramos
com a musicalidade. O seu papel na relacdo musicoterapéutica ndo se limita a
capacidade musical, mas permite alteragcbes de comportamento e movimento em
ambos. Movimentos corporais dagicipante e musicais do musicoterapeuta.

132



Piazzetta, C. M. F; Cordeiro, A. FAMLinguagem Musical na Musicoterapia: uma musicalidade imersa de
sensibilidade na expresséo instrumental e vocal

REFERNCIAS

CRAVEIRO DE SA, Leomara. A teia do tempo e o autista: musica e musicoterapia.
Goiania: Editora UFG, 2003.

HOLCK, Ulla. An Ethnographic Descriptive Approach to Video Microanalysis. In WOSCH,
Thomaz; WIGRAM, Tonicroanalysis in Music Therapyondon: Jessica
Kingsley Publishers, 2007. p290.

KARAM, Joana Haar. Voz em Musicoterapi@ontribuicbes do canto na pratica
musicoterapéutica. Anais Xl SBMT, 2009, Curitiba: Griffin, 20@221.18

LELIS, Claudia Maria Carrara. Corpo: lugar de eaessonancias. Anais Simpdsio
Brasileiro de Musicoterapia, XIII, 2009, Curitiba. Curitiba: Griffin, 2009, 155

MCCLELLAN, Randall. O Poder Terapéutico da Musica. Traducao de Tomas Rosa Bueno.
Sao Paulo: Siciliano, 1994.

OLIVEIRA, Fabiana Teixeira de. f@gos do canto nha musicoterapia. Sdo Paulo, 2007.
68f. Trabalho de Conclusdo de Curso (Bacharel em MusicoterapiabF-PA
http://www.sgmt.com.br/tcc_oliveira_osefeitosdocantonamusicoterapia.pdf.
10/11/2011.

SCHAPIRA, Diego; FERRARI, Karina; SANCHEZ, MIVGO, Mayra. Musicoterapia:
Abordagem Plurimodal. Buenos Aires: ADIM Ediciones, 2007.

ZANINI, Claudia Regina de Oliveira. Coro Terapéutico: um olhar do musicoterapeuta
para o idoso no novo milénio. Goiania, 2002. 154f. Dissertacdo (Mestrado
em...). Uhiversidade Federal de Goiés.

ZUCKERKANDL, Victdan the Musician: Sound and symbol. Princeton, NJ: Princeton
University Press, 1973.

Anais do 7° Seminario de Pesq. em Artes da Faculdade de Artes do Parana, Cutizi®a3g, jun., 2012.

133



Teatro




7° Seminario de Pesquisa em Artes da Faculdade de Artes do Parana

Anais Eletrénicos

CORPO SINGULAR E ACAO FISICA: INTENSIDADES

Cristévao de Oliveifa
Facudade de Artes do Parana

RESUMO

b2 3INHzZJR RS LlJSaldzaial &/ 2N1J2 {Ay3dzdseNJ S | cen
da necessidade de se estabelecer egspaco particular de trabalhgue seja potente,

que emerja das pulsdes de cada ator/atriz em seu fazer pessoal para, entédo, se
constituir enquanto desenvolvimento de acdes fisicas. Entendemos que este € um

espaco criativo que se constitui de elementos perceptivos e projetivos que podem
oferecer elementos atorais em potencial. E neste terreno poroso que as a¢des surgem

como algo que parte da singularidades, das relacbes que se constroem como
intensidades de cada ator/atriz.

Palavraschave:corpo; singularidade; acao fisica; técniesgoal
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UM PERCURSO POROSO

Ao formular as primeiras premissas para as praticas a serem investigadas no
INHzL2Z RS LIS@AYAde | M/ @ NLE#®n2 CNaAOlyYy {SyGdAaAR2:
de Artes do Parart a questdo que se antecipava como fundamental era como as
acOes fisicas se desenvolvem a partir do corpo e suas singularidades. A partir dai,
seriam levantados pressupostague nos auxiliassem a identificar os elementos
constituintes da acao fisica anteriores a sua formulacdo enquanto composi¢cao cénica,
ou seja, antes da construgéo imediata da cena.

Desta feita, pudemos identificar alguns fundamentos que se tornaram
prementesem nossa investigacao e, entdo, servem de base para as experimentacdes
decorrentes da busca pessoal dos participantes do grupo. Podemos destacar, neste
momento de nosso processo, as imagens e a adaptabilidade da acao fisica que
pressupde a porosidade comqual permeamos NO0SSOS Processos criativos.

Neste trabalho, optamos por um formato de apresentacdo em que pesem as
buscas individuais dos integrantes desta pesquisa ancorando, assim, as reflexdes
tedricas que seguem a pratica desenvolvida no ambitohlesas pessoais que sao
fundamentais nesta pesquisa. Na medida em que partimos das singularidades de cada
ator/atriz para entender como a acdo fisica se constréi no corpo, pretendemos
verificar como este percurso subjetivo se manifesta fisicamente a phlrtnomento
em que se experimentam 0S mesmos principios de trabalho mas que, pelas
ocorréncias subjetivas caracteristicas de todo processo criativo, sdo impregnados de
outros sentidos.

Segundo Eugenio Barba (1994), pegeensinar a mecéanica do exercicamdo
2 FG2N) StSYSyiz2a S ao2ya O2yasStkz2aé¢ Yl a
pessoal: esta deve ser individual e o ator deve encontrar seus proprios meios de
assimilacdo. Neste entendimento, vemos a necessidade em desenvolver um olhar
apurado em relagéiaos procedimentos e praticas adotados por cada ator/atriz no que
diz respeito a seus processos pessoais. Como, entdo,-qedeganizar um espaco
proprio de trabalho que atenda as necessidades pessoais e que seja,
concomitantemente, jA um espaco de caa@

/| 2yaARSNIYR2 SaidsS GNIXoltkK2 O02Y2 dzYl daRS
delinear alguns aspectos desta busca pessoal onde as relagigre ator/atriz e os
elementos que regem ou norteiam o traballigcsdo fundamentos imprescindiveis na
construcéo de gdes fisicas.

DNHzLI2Z OF RIF 23N} R2 y2 5ANBGSs NA2NPRES at 52530 dzANGA | GOk ONTTB&E S SRt § NI
INHzZL2 &/ 2Nl {Ay3dzZ NI S !en2 CNaaAOlyYy {SyiAR2&Z CdzyRIYSyiiz
Bacharelado em Artes Ciéns e Licenciatura em Teatro: Cassiana Lopes, Cinthia Lago, Gabriel Rachwal, Isadora

Terra, Janaina Fukushima, Juliana Cordeiro, Manolo Kottwitz, Natdlia Drulla, Patricia Creti, Rana Moscheta e Thiago

Dominoni.
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O diretor polonés Jerzy Grotowski (1971) clama por um ator que possa
desenvolver uma atitude que, para ser criativa, seja antes pessoal.-Skradie
construir um novo olhar, um novo entendimento sobre seu préprio trabalho.

O ator, pelo menoem parte, é criador, modelo e criacdo encarnados num
s6. Ele deve possuir pudor, pois do contrario sera levado ao exibicionismo.
Deve ter coragem, mas ndo apenas a coragem de esdlgiruma coragem
passiva, poderiamos dizer: a coragem de um desarmad&vadarse. Nem
aquilo que toca a esfera interior nem o profundo desnudamento do ser
devem ser encarados como um mal, pois tanto no processo de preparacao
qguanto no trabalho acabado produzem um ato de criacdo. Se néo
aparecerem facilmente, e se ndo foremmas de um afloramento, mas de
uma maestria, serdo criativos; revelaros e purificarmos enquantonos
transcendemog(GROTOWSKI, 1971, pp. -29D).

Construir um novo olhar para o trabalho pessoal representa, nesta pesquisa,
preservar um espaco aberto aque as ocorréncias subjetivas impregnem a busca
empreendida no ambito das pulsées de cada ator/atriz. Nesta proposicdo, a
composicao cénica acontece apenas como uma das interfaces por onde as acdes fisicas
podem circular.

A construcdo imediata da cenaeigda de ser um procedimento chave nas
pesquisas desenvolvidas em grupo. Portanto, partimos da exploracdespaco
particular de trabalhgpara o exercicio das possibilidades que emergem das relacées
entre ator/atriz com determinados elementos constituinids acao.

bSaiS SESNONOAZ2I adzNHSY aOStfdzZ & LJ2SiAC(
construcbes de cada ator/atriz no ambito de suas investigacdes que, ao serem
investidas de certos elementos, ganham novas possibilidades de investigacédo. Assim,
um movimenb ganha sentido ao ser experimentado em suas distintas possibilidades.

Um quadril que pesa. Uma linha que tensiona. O ar que entra e dilata os
orgaos. Algo que dissolve lenta e invisivelmente. Os olhos que miram levando a cabeca
para um lugar inesperaddJm ponto no corpo que suspende e impede a inércia.
Pequenas construgbes que trazem poténcia ao corpo. Desta forma, um simples
movimento ganha status de acdo ao oferecer um amalgama de imagens, sentidos
outros.

PRESSUPOSTOS PARRATICA: POTENCIAMIES

A necessidade de trabalhar no espaco como poténcia € uma premissa que
transporta uma seérie de questbes a serem problematizadas. Nas experimentacdes
desenvolvidas no grupo de pesquisa, buscamos a possibilidade de, a partir das pulsbes
de cada ator/atriz, orgnizar um espaco particular de trabalho que esteja
estreitamente relacionado com a criagdo, ou seja, uma pratica pessoal construida por
necessidades que se convertem em intensidades e, entdo, possam encaseraa
a construcéo das acoes fisicas.

137



Oliveira, C. Corpo Singular e Agdo Fisica: intensidades.

Para $so, colocanse em perspectiva algumas praticas ja ha muito cristalizadas
e até mesmo defasadas. Queremos olhar para algumas delas e considerar a
possibilidade de atualizZas ou ressignificlas na medida em que se mostram
superadas.

A caminhada, procediemto que, de tdo comum, perdeu suas potencialidades,
é aplicada aqui como uma possibilidade de criacdo de novas conexdes. Percorrer o
espaco, preenchéo, equilibrdlo como um lugar onde se inserem as pulsdes de cada
um e as energias se conectam criandcauiessitura nova, um lugar novo. Este lugar, a
sala, é tomado por um novimpos uma nova percepcao. Estabelecer uma dinamica
nova na caminhada. Distribuir(se) neste espaco, que é a sala, investigar esse lugar e,
entdo, ao dar poténcia cHse um espaco @tivo que se constitui de elementos
criativos, perceptivos e projetivos que se tornam elementos atorais em potencial.

Entdo surge a acéo.

Antes, porém, do surgimento das acles, buscamos verificar como é possivel
impregnar o trabalho inicial de intensidagleou seja, como as poéticas pessoais
emergem da prética pessoal.

O aquecimento individual, em geral, tende a comecar com alongamentos e
espreguicamentos que ndo, necessariamente, adentram um territério criativo em
potencial. Mas se ha um estimulo sonoh@ uma tendéncia a criatividade: a muasica
penetra na subjetividade do ator impregnandade sentidos por mais abstratos que
possam parecer. O corpo comeca a responder em forma de movimento e, por isso,
cria. A sala se antecipa como um espaco outro, agmiauido de novas redes
conectivas, que permite a organizacédo de um espaco particular de trabalho que apesar
de ser individual s6 se faz possivel porque é compartilhado, habitado, permeado,
atravessado por inameras inferéncias daqueles que ali estdo tambémdo seu
espaco.

Surgem perguntas:

Gh 1jdzS LINBOAA&2 LI NI YS I|1jdzSOSNKE

Gh jdzS KFIoAdl SAaGS YSdz SAaLJ ce2 LI NI AOdz | N
O corpo, entdo, responde a seu modo e timidamente:

Manha cedo. Seja frio ou calor, é preciso despertar o corpo.

Comecar com um ahgamento para abrir espacos.

Transformar as energias, acionar os afetpsido 0s sentimentos, mas as
afeccdes. Tocar e ser tocado. O filosofo Maurice Merteguy (i@ RA T j dzS
LISy &l YSyG2 S NBflenz2 O2yaiidz2z S 02Y 2 YdzyR
(MERLEU-PONTY, 1999, p. 141). Por isso, acreditamos nas energias compartilhadas
gue circulam como possibilidade de afeccao.
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Esvaziar. Liberar o corpo das tensfes, déitaa af t T2Nl € d hNF X

particular de trabalho se constitui daquilo que sou e daggue trago em mim. Trazer
as tensdes também é entendé&s em sua potencialidade.

Converter o interno em externo. Borrar as demarcacdes que insistem em
separar. O espaco é compartilhado, ndo ha delimitacdo. Mapear a sala, este ambiente
de trabalho, mas tam@m mapear o corpo e entender este corpo/espago onde as
ideias se manifestam e se fisicalizam.

ESPACO PARTICULAR REBALHO

O espaco particular de trabalhé onde cada ator/atriz aciona suas diversas
potencialidades a partir de seu aquecimento. Ha4 umeantpologia no trabalho do
ator quando ele ocupa esse lugar autbnomo e organiza um espaco de criacado que se
desenvolve de acordo com suas necessidades e intensidades.

E preciso esclarecer as distingdes enwspacoe lugar. O professor e
pesquisador Amilcar Borges de Barros (2011) fornece algumas pistas que contribuem
para este novaoposem nossa pesquisa quando afirma que

; AYLERNIFYGS SyidSyRSNJ afdaAlFNE O2Y2
posicionamento, expansdo, organiZa¢ presentificacdo e agenciamento

t2C

5LIAO2kKY LIIAO2E S 4SaLl e2é O2Y2 FTAAAdNNT

se escapa e é reificado, que se desloca e é multiplicado pelo encontro, pelo
contexto, pelas percepcdes e pelas interpenetracbes entre observador
observado. (BARROS, 2011, p. 23).

Nesta topologia entendemos, entdo,espaco particular de trabalhoomo um
espaco ja criativo, projetivo e expressivo onde o corpo se percepciona através das
necessidades de cada ator/atriz nas distintas manifestac@isadi de elementos
puramente subjetivos.

Neste processo subjetivo a percepcao se torna acado. O engenheiro, filosofo e
neurocientista Alain Berthoz (2001) acredita que ndo somos dotados apenas de cinco
sentidos. Ele considera que nosso cérebro registrardaetedos percursos o que nos
faz compreender como nossa mente mapeia nosso movimento no espaco. A essa
LISNOSLIen2x StS RSYy2YAYylF 2 aaSyidiAR2 R2
ressonancia nos estudos do filosofo e neurocientista Antonio Damasio (201idajua
este considera que nossas percep¢des mentais encontram seu modo de se manifestar
através do movimento.

-

E ai que as imagens se manifestam como um dos elementos mais potentes
O2yalGAldzAiyiSa RI leoen2d {S3AdzyR2 5 YI arzz
FTNaAaAOIE wPdPB8>X adz-ra NBflFepSa SaLl OAl A&
2011, p. 98).
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1'a NITpSa FNaaAOra RI A2 adz2NHSY yI YSRA
no tempo, depressa ou devagar, em ordem ou aos saltos, e a vezes o fluxo a@anca n
SY dzYl aSljdzsyOAl | LISyYylFaz YIa SY @Gt NAIFa¢g 65!

Considerando que a pesquisa que ora nos referimos neste trabalho enleva o
carater dinamico e processual da subjetividade, entendemos que 0s esqguemas
funcionais do treinamento enquanto prodinento regimentado e hierarquizado
tende a ser problematizado ja que

Todo organismo vivo é um potencial de alteragdo e instabilidade. As
certezas sdo meramente esquemas funcionais, mecéanicos, de carater
generalizado, que instauram coédigos de identificaio 9 a4 S & Sdz
multiplicado, diferido, transferido e recodificado distante da unidade des

articula o tempo linear e evoca imagens,pensamentos, gestos e impulsos

que confrontam a subjetividade com o estabelecido. (BARROS, 2011, p. 58).

Por esta razdo, as mep Sa Oft aaAlOlada RS GGNBAYLlIYSY
problematizadas naquilo que se refere aos procedimentos adotados. Ndo ha mais uma
separacdo entre o aquecimento e 0s exercicios especificos. Ndo ha um desdobramento
cartesiano na pratica desenvolvida nestey de pesquisa. O tempo se desdobra no
trabalho ndo no sentido de um desencadeamento de fatos cronoldgicos. O tempo nao
€ entendido como uma sucessdo de praticas que operam um procedimento
puramente técnico.

Desta feita, a construcéo de acdes se deseeicade forma aberta e dinamica,
onde cada ator/atriz define seu proprigpercurso enquanto experienciauas
possibilidades fisicas e expressivas.
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GRUP®E INTERVENCOES URBANAS DRERBEGUINDO UMA ACAO EM
CAMADAS.

Diego Baff?
Faculdade de Artes do Parana

RESUMO

O presente trabalho visa divulgar a comunidade académica parte dos avancos obtidos

pelo Grupo de Pesquisa Préatidedrico em Intervengdes Urbanatlm LugarAcdo na

Urbe no processo de construcdo de estratégias de atuacdo e de reflexdo de suas

atividades na pesquisa desta linguagem artistica. Como recorte tematico, trataremos

especificamente de uma possivel leitura das intervengdes a partir de suas capacidades
de convitea participacdo dos demais sujeitos do espaco publico.

Palavraschave intervencéo ubang arte de rua; giblicoparticipativo.

%2 professor Assistente na Faculdade de Ade®arana FAPUNESPAR, Mestre em Artes Cénicas pela
Universidade Estadual de Campinas, membro do Grupo de Pesquisas Arte e Performance e coordenador do Projeto
de Pesquisa Prati€bedrico em Intervencdes Urbana&m LugarAcéo na Urbe.
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INTRODUCAO

O grupo formado em torno do Projeto de Pesquisa Prafiedrico em
Intervencdes Urbanas Um LugatAcdo na Urbe& um grupo indisciplinar (Greiner) de
pesquisa praticdedrica que no presente ano vem realizando periodicamente acdes
artisticas de Intervencdo Urbana objetivando a investigacdo prédimica de
estratégias de conformacao, aplicacdo e posterior refiedéstas atividades. Até o
presente momento foram realizadas treze acdes de intervencdo urbana nas cidades de
Curitiba (PR) e Porto Alegre (RS) que geraram reflexdes e direcionaram novos projetos
de atuacdo atualmente em desenvolvimento, além de extenstenah de registro
fotografico e videografico.

OBJETIVOS

aAOKSt RS /SNISIdz SY &% donuda a degheib gecen 2
cidade como um espaco emraxis, s6 passivel de ser compreendido quando em
processo de mudanca e apreensao pelos passantesiexir.

A cidade assim concebida € escrita e reescrita por seus passantes e conta a
cada momento a histéria ndo deste-habitar de singularidades, mas do processo de
escrita coletiva mesmo, calcada na negociacéo entre normatizacdes pasteurizadoras e
inscricbes sukrepticias de subjetivacdo em multiplicidade.

Cada passante € @esponsavel por esta escrita por processo de dupla afeccao
(afetar e ser afetado ao mesmo tempo) com 0 espaco mesmo, consigo, com as
estruturas disciplinadoras do poder (Foucaelgom a quase infinita multiplicidade de
processos de subjetivacdo em curso pelos demais passantes. Cada caminhante é
escrita e escritog a0 mesmo tempo, em uma relacdo de dupla dependéncia: ele é
escritor, pois é escrita e vice versdeste espaco.

O Guopo de Pesquisa parte desta premissa, de que enquanto actantes da urbe,
somos igualmente responsaveis pela sua escrita e pelos processos de fruicdo que ela
apresenta e que toda e qualquer alterac&oaté mesmo a consciéncia desta
responsabilidade¢ é um pocesso de proposicdo e negociacdo com o0s demais
passantes, é um escrever um nOvo espago no espaco publico.

A partir disso o grupo pdde pensar/atuar qual espaco deseja propor no espaco
publico e experienciar de que forma atuar na urbe é igualmente reescseve
enguanto escritor/escritura outra em negociagdo com os demais passantes/autores.

METODOS

Nos ultimos meses, o grupo de Intervenc¢des Urbanas em Arte tem se reunido
semanalmente para atuar e pensar suas a¢des no espaco publico de Curitiba (PR). A

CERTEAU, Michel. A Invencéo do Cotidiano. Artes de Fazer. 3. Edi¢do. Petropolis: Editora ViZassih98.
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partir das reflexbes anteriormente apontadas, passeu a néo considerar 0s
intervencionistas como Unicos atuantes do espaco publico, mas como propositores de

uma forma de fruicdo deste espaco que pretende objetivos outros a fruicoes
meramente utilitaristas, olj dzS ONA SY W2 LISN} R2NBaAaQ R2a SalLl

Ao nao ignorar que o0 espacgo publico é um territorio de negociacdo permanente
entre singularidades tanto subjetivadoras como operadoras de espacos de poder, 0s
intervencionistas sdo pensados como jgado processale escrita do espago publico,
que pode, mantendo a metéafora literaria, busgqagrguntas potentesem direcdo a
respostas que se estruturem em territorios de fruicdo em arte.

Antes que nos demoremos sobre alguns aspectos que permitam a cagaom
destes territérios cabe ainda apontar que off@ nessa abordagem a nao reproducéo
de estruturas de poder, ou seja, as intervencdes a serem descritas esquematicamente
abaixo ndo visam a formatacédo de uma nova disciplina de utilizacdo do espaco,publico
mas a composicdo com a multiplicidade de subjetivacbes que trabalha no avesso dos
processos univocos e pasteurizadores.

RESULTADOS

Podemos, até agora, pensar as possibilidades de conformacao de processos de
construcdo de fruicdo em arte nas intervencdgbanas realizadas a partir de um
NBadzZ 6§ R2 RS GNrxa LINRPOS&aaza YSy2NBaxz || dzi
crescentes de mergulho na experiéncia.

A primeira nos remeterd a propria constituicdo dos procedimentos de escrita
coletiva do espaco publicimdependente de sua pretensao artistica, qualquer acdo no
espaco publico é uma proposicao de fruicdo em negociacao com os demais pedestres /
fruidores do espaco. Assim, um processo de intervencdo urbana apresentara sua
primeira camada de afeto na medidaneque seja uma pergunta potente a alterar a
forma gque os passantes realizam sua alteracdo. Essa interacaesdaa@avel, por
exemplo, na intervengdo 'Caminhada em Céamera Lenta', agdo realizada em
27.03.2012, na qual, por uma hora, duas atrizes percameum trecho do centro da
cidade em camera lenta estabelecendo uma zona de afec¢cdo dos passantes que 0s
faziam alterarem suas velocidades de caminhada. Muitas vezes essa alteracdo de
@St 20ARIRS a4S Rt LISt2 WNHZNR2Q LiMBBgc®! R2 LIS
mais corriqueira de utilizacdo do espaco publico e poderia ser resumida também na
LISNBdzy GF dat 2NJjdzS Aaaz2 Sadat 02y iSOSyR2Ke |jd

A segunda ndo desdiz a primeira, mas nos parece um passo além, pois é
guando surge a resposta a pergunta advinda do ruido provocado pela primeira
camada. Se apresentgr uma apropriacdo e subjetivacdo da experiéncia, na medida
em que o passante atribui sentido a experiéncia dentro de seu referencial, dialogando
com ela com a memoria e 0S processos emocionais e sensoriais a elas relacionados.
Essa interacdo feze notdel, por exemplo, na intervencédo 'Protesto em Branco'
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acao realizada em 29.03.2012, na qual, durante uma suposta manifestacéo politica se
expunha cartazes em branco. Durante esta acao diversos passantes, por sua vez,
sentiam a necessidade de se manifesgabre o ato afirmando, por exemplo que se
0N GF @G RS dzy LINRGSad2 aLISEF LATEX aO2yil
Ay20Syi(iSa¢o

Para chegar a uma supodierceira camadag a da fruicdo em arte o grupo
tem sentido neste momento a necessidade de bustagir e atravessar as camadas
anteriores. Ainda ndo temos uma posicao definida sobre esta, mas nossas experiéncias
indicam que ela se de no momento em que a resposta encontrada na camada anterior
nao da conta da experiéncia de encontro, que continuditimando espacos de afecto,
dindmicas de atravessamento, processos de perda de si, de reconfiguracdo afetiva de
tempo ou lugar; e estabelece a necessidade de criagdo de metéaforas, funcdes poéticas
€ 0 acesso a uma experiéncia de lugar outro, agora em Rdeinefavel, os exemplos
nos faltam. Por sensivel, exemplos nos sobram. Enquanto cremos estar cada vez mais
no exercicio de atingos.

CONCLUSAO

Os estudos até aqui conduzidos tém iluminado possibilidades de construcao de
estratégias de conformacdo despacos de Intervencdo Urbana em Arte que possam
apresentarse como perguntas potentes, que construam inicialmente respostas em
subjetivacdo e abram possibilidades de atravessamento em arte. Os resultados
demonstram que a poténcia de afeto da intervencd® &a em estratégias de
proposicdo de modos de fruicdo singulares que construam ndo operadores destes
modos, mas possibilitem o dialogo com sujeitos apropriadores da experiéncia em arte.
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O ENSINO DE ARBREVE HISTORICO

Melissa de AlmeidSantos Pinotti*
Faculdade de Artes do Parana

RESUMO

Desde que surgiu nas escolas, o ensino de arte vem sofrendo diversas mudancas,
inclusive metodoldgicas, para contemplar a funcdo da arte para o desenvolvimento
humano. O presente artigo objetiva fazer um levantamento dos principais fatos que
influenciaramo ensino de arte no Brasil, bem como as tendéncias e pedagogias
recorrentes, sua repercussao e métodos de ensino. Almeja também explicar a
importancia da arte na escola e suas contribuicbes para o desenvolvimento pessoal
dos alunos, como aprender a exprasse, conhecer e entender o mundo. Utilizou
como método a revisao bibliografica de uma selecdo de obras relevantes para 0 ensino
de arte presente nos acervos da biblioteca da Faculdade de Artes do Parana e da
biblioteca da Universidade Federal do PardP&émitiu a realizacdo de um recorte dos
temas identificados como mais relevantes dos assuntos tratados pelos tedricos e
conseguinte resumo dos conhecimentos obtidos. Em vista disso, ceaclyiie o
ensino de arte vem tentando ha algum tempo se estrutwtarforma a atingir seu
aspecto mais significativo, porém ainda tera que lutar para conquistar, por meio de
seus beneficios a educacédo, um lugar de reconhecimento na escola.

Palavraschave:licenciatura; ensino de arte; breve historico

% Estudante de Licenciatura em Artes Visuais pela Faculdade de Artes do Parana e de Producéio de Audio e Video
pelo Instituto Federal do Parandelissapinotti@yahoo.com.br
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INTRODUCAO

Esta pesquisa temcomo finalidade auxiliar minha formacao inicial e
caracterizar a bibliografia basica no Ensino da Arte por meio do levantamento
realizado. Entender, como futuro educador, quais foram o0s aspectos mais relevantes
do ensino de arte no Brasil até os dias dgehmas dificuldade pelas quais professores
de arte passam diariamente em busca da valorizagédo da arte na escola.

OBJETIVOS

Objetiva a identificacdo dos livros mais importantes na graduacéo do licenciado
em Artes Visuais a partir de pesquisa feita na diibtia da Faculdade de Artes do
Parana e na biblioteca da Universidade Federal do Parana. Fundaseeria
reconhecimento de que um profissional educador de arte deve compreender e saber
resgatar ideias ja valorizadas anteriormente na sua area, a pontorgeguir aplicar a
suas aulas os aspectos mais importantes da arte.

METODOS E RESULTADOS

Foram utilizadas bibliografias que tratassem do histérico do ensino de arte no
Brasil e suas respectivas mudancas e atualizacées. Para selecionar as bibliografias
reuniu as obras que fossem mais reconhecidas na area de educacdo em arte e de facil
acesso nas bibliotecas das faculdades. Feito o levantamento bibliografico e a leitura,
resgatou os campos de maior énfase para posterior analise. O trabalho foi efetivado
com aproducao de um artigo que recorta e resume 0s principais fatos histéricos do
Brasil que tratam do ensino de arte e suas adaptacoes.

CONCLUSAO

Desde que surgiu nas escolas, o ensino de arte vem sofrendo diversas
mudancas, inclusive metodologicas, para eomplar a funcdo da arte para o
desenvolvimento humano. E essencial que um educador saiba sobre o histérico de sua
area, valorize as evolucdes e mudancas e saiba tiikzpara evoluir o aprendizado de
seus alunos. O trabalho em questdo levanta um apaohgeral sobre esse tema,
tratando dos aspectos mais relevantes do ensino de arte no Brasil.
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FORMACAO CONTINUADA EM ARTE: CONTINUAR PARA QUE?

Amandalark’®
BrunaMartins™
Instituto Federal do Param@CampudPalmas.

RESUMO

Para complementacédo académica do Curso de Licenciatura em Artes Visuais bem como
de Pedagogia e de Letras foi criado o Programa Arte em Foco, com planejamento de
efetivacdo em 2012, tendo na carga horéaria cursos, oficinas e apresentacdes artisticas,
sendoofertada vagas para professores que atuam no Ensino da Arte do municipio de
Palmasg Pr como contribuicdo de uma formag&o continuada. Para o programa, foi
desenvolvido uma pesquisa cientifica para verificar as fragilidades e necessidades dos
professores ga atuam no Ensino da Arte e justificar a importancia do mesmo.

Palavraschave: ensino da Arte; anos iniciais do ensino fundamental; formacéao
continuada em He.

% Graduanda do Curso de Licenciatura em Artes Visuais do Instituto Federal doP@éanpudalmas;
amandaiark_ifpr@hotmail.com
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INTRODUCAO

Com a evidéncia da necessidade de professores para atuarem no Ensino da Arte
no municipio de Palmas Pr foi criado o Programa Arte em foco, cujo objetivo é
proporcionar cursos de formacdo continuada aos profissionais do Ensino da Arte da
Educacdo Basicaodmunicipio de Palmas, além de contribuir com atividades
complementares aos académicos de Licenciatura em Artes Visuais, de Pedagogia e de
Letras do Instituto Federal do Parana.

Para que os cursos contribuam conforme as necessidades dos professores que
atuam no Ensino da Arte, foi realizado um levantamento das necessidades e
fragilidades dos profissionais que atuam no ensino da Arte do municipio de Palmas Pr,
nos anos iniciais do Ensino Fundamental para justificar que a formacao continuada é
necessaria para sucesso da praxis.

METODOS E RESULTADOS

Para comprovar a demanda de cursos para a formacdo em Arte no referido
municipio, iniciosse uma pesquisa cientifica A y  toth o2 lévantamento das
fragilidades e necessidades dos professores que atuam nocEdaidrte, nos anos
iniciais do Ensino Fundamental do Municipio de PakRais

A abordagem da pesquisa é qualitativa, pois de acordo com Lidke e André

OmMpycI LIP o G2 LISaljdzial R2NJ RS@S Sadl NI |

que vai obtendo,dz YSt K2NE O2yaliNHzZAyR2é€é @

A modalidade da pesquisa constitui um estudo de caso que conforme Liudke e
André GpudXAVIER, 2009, p. 44):

O estudo de caso é o estudo de um caso, seja ele simples ou especifico... 0
caso sempre € bem delimitado devendo ter seustomos claramente
definidos no desenrolar do estudo... o interesse, portanto, incide naquilo
gue ele tem de Unico, de particular, mesmo que posteriormente venham a
ficar evidentes certas semelhangas com outros casos ou situages (LUDKE;
ANDRE, 1986, p. L7

As entrevistas foram realizadas de setembro a dezembro de 2011, com os
professores que atuam no Ensino da Arte dos anos iniciais do Ensino Fundamental do
Municipio de Palmas, no qual foram gravadas e transcritas. Com a andlise dos dados
coletados nas anscricbes, houve o confronto das mesmas com as pesquisas
bibliograficas.

Como parte do resultado, constat@me que a maior parte das escolas nao
possui professores que atuam no Ensino da Arte com formacdo na respectiva area
(Figura 1). Os dados séo alantes, porque, como transmitir o conhecimento de Arte
aos alunos se nem mesmo se tem professores com formagao na area?
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Analisando a Lei Federal n. 5.692/71 que aponta a Educacdo Artistica no
OdzNNNOdz 2 S&a02f I NJ RS pO &SNMS Al £€9yoa X Ld SR A
p. 27; PARANA, 2008, p. 43; SUBTIL, 2011, p. 247), notamos que n&o foi levado em
conta que para que o processo de construcdo do conhecimento em Arte se efetive &
necessario profissionais que possuam tal conhecimento. Anos se paskasasopre a
Arte foram reelaboradas (Lei n. 9394/§& Educacao Artistica passou a denontser
Arte; Lei n° 11.645/08 foram incluidos como elemento obrigatério a Histéria e Cultura
Afro-Brasileira e a Indigena no curriculo; Lei 11.769/08 sobre a obwigdade do
ensino de muasica em toda a extensdo da educacdo basica) e a importancia do
professor de Arte estar em constante formacéao foi ficando pouco evidente.

Ainda referente a Lei n. 5692/71 muitos dos artistas plasticos, cénicos, de
desenho e de musicse viram na funcdo de educar as varias linguagens aos alunos,
tentando integrar o que sabiam. Dessa maneira a qualificacdo dos mesmos néo foi a
mesma (BRASIL, 1997, p. 28).

Dentre as sete escolas em que foram feitas as entrevistas, foram catalogados
nove professores que atuam no Ensino da Arte, apenas trés professores possuem
formacao em Arte, sendo que esta ndo abrangia os quatro eixos da Arte.

O periodo em que os professores atuam no Ensino da Arte varia de no minimo
2 meses e maximo de 13 anos. Natilacdo abaixo podemos analisar os resultados em
j dz§ 2 LINRPFAAAA2Y I a9¢é 1jdzS FdGdzr Kt YIFA&a @S
Ensino Fundamental de Palmasr, possui 13 anos de experiéncia e formacdo em
I NISZ Syljdzl yid2 |[jdzS ha 10LaNG, Frdesimdb &@oypbskuindd /aé I { dz
formacao na respectiva area de atuacao (Figura 1).

Periodoem 157 B Formacéo em Art
anos em 10 A o
que atuam 5 W Especializacéo e
) Arte
no Ensino 0
da Arte A B CDEF G H |
Professores entrevistados que atuam no Ensino da Arte

7. Formagéao e periodo dgsofessores que atuam no ensino da Arte nos anos iniciais do Ensino Fundamental do
municipio de PalmasPr.

Mesmo os professores formados em Arte, e principalmente 0os que nao
possuem essa formagdo, encontram muitas fragilidades na elaboracdo no
desenvoluvinento das aulas e apontam a falta de formacgéo continuada especifica como
um dos fatores que afeta a praxis na referida area.

CONCLUSAO

Através dos dados levantados, obses&a a necessidade da formacéo
continuada para professores do Ensino da Arte dos anos iniciais do Ensino

152



lark, A; Marins, BAlguns Aspectos que Interferem na Préaxis dos Professores do Ensino da Arte.

Fundamental do municipio de palma#®r, e o continuar para qué, aponta nesse texto

que com o mundo em constante transformacéo, a Arte vem sendo modificada ao
longo do tempo, acompanhando semprgmcesso historico e social da humanidade,

e é necessario que tais profissionais estejam sempre se atualizando, e s6 € possivel
esse estimulo ao a oferta de uma formacéo continuada.

Assim, com os professores capacitados, o engprendizagem tornae mais
completo contribuindo para a formagéo de alunos mais criticos e conscientes perante
0 contexto soéciehistorico vivenciado.
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ALGUNS ASPECTOS QUE INTERFEREM NA PRAXIS DOS PROFESSORES DO ENSINO D/
ARTE

Bruna de Souziartins”’
Amandalark’®
Instituto Federal do Param@CampudPalmas.

RESUMO

No CampusPalmas, do Instituto Federal do Paranda, o Colegiado de Artes Visuais
elaborou o Programa Arte em Foco. Esse Programa busca a exceléncia na capacitacao
de Arte educadores na regido de Palmd®r, por meio de cursos e oficinas oferecidos

pela referida instuicdo. Para o diagndstico das fragilidades no Ensino da Arte, estdo
sendo realizadas entrevistas com professores dos anos finais do Ensino Fundamental
da rede estadual para, em um ambito geral, identificar quais as fragilidades e quais as
alternativas paa contribuir na melhoria da qualidade do Ensino da Arte.

Palavraschave ensino daarte; anos finais densino Fundamental; Formacgéo
continuada em Arte.

% Graduanda do 1° periodo do Curso de Licenciatura em Artes Visuais do Instituto Federal da Barapas
Palmas; bruna.martins33@hotmail.com
% Graduanda do 6° periodo do Curso de Licenciatura em Artes Visuais daodrstiteral do ParandCampus
Palmas; amandaiark_ifpr@hotmail.com
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INTRODUCAO

Diante darealidade da caréncia de profissionais do Ensino da Arte no municipio
de Palmas, foi criado o Programa Arte em Foco com o objetivo de proporcionar cursos
de formacao continuada aos profissionais que atuam nessa area, além de contribuir
com atividades compmentares, apresentacdes culturais e oficinas aos académicos
dos cursos de Artes Visuais, Letras e Pedagogia do Instituto Federal do Parana.

Para a efetivacdo do projeto, foi realizado um levantamento dos professores
que atuam com o Ensino da Arte no mdpio de Palmas, nesse estudo com o recorte
nos anos finais do Ensino Fundamental, para legitimar que a formacdo continuada €
uma necessidade real para a exceléncia do ensino.

Para verificar a necessidade de cursos para formacao de profissionais em Arte,
teve inicio uma pesquisa cientifica para o levantamento das fragilidades encontradas
pelos professores que atuam no Ensino da Arte, nos anos finais do Ensino Fundamental
no municipio de Palmas.

A pesquisa segue a abordagem qualitativa, pois conforme ChigZ201, p.
THPOS Gt Fo2NRIF3ISY ljdzZr €t AGEHGAGE LI NIS R2 Fdzy
entre 0 mundo real e o0 sujeito, uma interdependéncia viva entre o sujeito e 0 objeto,
um vinculo indissociavel entre 0 mundo objetivo e a subjetividade do stij@ito !
modalidade da pesquisa € o estudo de caso, que de acordo com Ludke; André (1986, p.
Myo SfSa a8 GAralyY t RSa0260SNIF® aSavy:
pressupostos tedricos iniciais, ele procurara se manter constantemente atento a novos
elemSy d24a [[dzS LI2RSY SYSNHANI O2Y2 AYLERNIIFIydSa
como instrumentos de coleta de dados a entrevista sestiuturada e a pesquisa
bibliografica.

A pesquisa comecou a ser realizada em agosto de 2011 em outros eixos de
Ensino e emmaio de 2012 com os professores da rede Estadual de Ensino nos anos
finais do Ensino Fundamental do municipio de Palmas, por meio de entrevistas semi
estruturadas, gravadas, que posteriormente foram transcritas havendo o confronto
das mesmas com as pesqsdibliogréficas.

Baseado nos dados que foram obtidos foi possivel observar a necessidade dos
professores em ter um espaco fisico préprio para a disciplina (figura 1). O fato de nao
existir uma sala prépria para o Ensino da Arte, prejudica o professera&inos, pois
no tempo que se gasta para organizar alunos e materiais, o ensino da disciplina ja
deveria estar acontecendo.
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8. Professores que julgam necessario uma sala espepidira Arte.

Foi possivel observar também que a formacgéo dos profissionais é bem divida,
dentre as cinco escolas em que foram realizadas as entrevistas, € possivel identificar
que quatro profissionais sdo graduados em Artes Visuais (figura 2), pgossoem
fragilidades no que se refere ao ensino dos quatro eixos, pois sua formacéao foi voltada
apenas para um. Nos Parametros Curriculares Nacionais sdo apontados os quatro eixos
no Ensino da Arte (BRASIL, 1997): artes visuais, danca, musica e te&ino, gtoaves
das entrevistas foi possivel diagnosticar que o eixo de artes visuais predomina na
pratica pedagdgica. Existe a necessidade de formacdo continuada para auxiliar na
praxis desses profissionais.

Segundo Imbernén,

A tradicdo de preparacdo dos foadores ou dos planos de formacéo
consiste em atualizar e culturalizar os professores em conhecimentos de
gualquer denominacdo ou tipologia. A formacdo continuada dos
professores, mais do que atualilas, deve ser capaz de criar espacgos de
formacdo, de psquisa, de inovacdo, de imaginagéo, etc., e os formadores
de professores devem saber criar tais espagos para passarem do ensinar ao
aprender ( 2010, p. 11).

15 +

BFormacédo em Arte
Professores 10 -

formados em 5 H ’ BOutra Formag&o
Arte 0 : ‘

A B

9. Formagé&o dos professores que atuamBrsino da Arte nos anos finais do Ensino Fundamental do Municipio de
Palmas; Pr.
Camargo afirma que a Arte € uma das formas de constru¢cdo do conhecimento e
da expressédo e que o profissional do Ensino da Arte deve ter o dominio do conteudo
na respectiva @a, apto a atuar em niveis de 1° e 2° graus possuindo também
GO2YyKSOAYSyYyi(i2 SY SRdzOl cen2 1jdzS f KS& LISNXAGL
concreta inserida no contexto histériéo2 OA I £ ¢ o6l@4pdpn I LI®P mMp o
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Ainda no que se refere ao ensino dos quatngosj devese lembrar da Lei n.
9394/96, que aponta a obrigatoriedade do Ensino da Arte em toda extensédo da
Educacédo basica e a complementacdo com a Lei n. 11.769/08, onde discorte!que
YgaAOl RSOSNY &SN O2yiSg§gR2 2 0 NBssores sadh 2 3
capacitados ou com formacao superficial nessa aksmde outras, podera cumprir a
lei?

Apontadas algumas das fragilidades dos profissionais que estdo atuando na
area pesquisada ratifiese a necessidade de novas opc¢des para esses professore
exercerem sua praxis plenamente.

CONCLUSAO

Apbés a obtencdo dos dados parciais desta pesquisa, ficam evidentes as

necessidades encontradas no dia a dia desses profissionais no Ensino da Arte. Esse é o

objetivo real do Programa Arte em Foco, contribuimca formacdo continuada dos
profissionais habilitados na area. A Arte € uma area em constante mutacéo e se o
professor ndo estiver acompanhando esse movimento, seu ensino se tornara obsoleto
e despreparado.

Ainda temos um caminho longo na busca de um apr@amento no Ensino da
Arte no Brasil, tanto pelas dificuldades de recursos quanto pela propria fragilidade na
formacdo de docentes na area. Com a oferta de oficinas e cursos de formacao
continuada teremos profissionais com o aprofundamento mai@oas&uentemente
alunos mais conscientes, criticos e preparados diante das transformacfes que a Arte
sofre ao longo do tempo.
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A ARTEEEMITERIAL COMO FATOR DE DISTINCAO E ETERNIZACAO DO STATUS SOCIAL
NO CEMITERIO SAO FRANCISCO DE PAULA

Sara J. dos SantGs
Faculdade de Artes do Parana

RESUMO

O artigo apresenta um breve historico do surgimento dos cemitérios extramuros,
também conhecidosomo cemitérios secularizados, o contexto histérico em que se
inserem, bem como suas relagbes com a sociedade que deles passa a usufruir e como a
arte neles presente pode demonstrar e eternizar estas relacfes, ndo apenas sociais,
como também econdmicas, neo o cemitério S&o Francisco de Paula como objeto
central de pesquisa.

Palavraschave: scultura tumular, cemitérios secularizados, arte cemiterial

% Académica da Licenciatura em Artes Visuais da Faculdade de Artes do Parana.
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INTRODUCAO

Para entender o contexto produtivo dgue chamamos de arte cemiterial, ou
escultura tumular, especialmente nos cemitérios secularizados, & preciso conhecer e
entender pormenores do contexto social e cultural que originou este ambiente, que
pbde, entdo, ser transformado numa espécie de musecéa aberto. Entender a
presenca da arte nos cemitérios, é entender um processo onde a arte adquire uma
funcdo muito especifica, onde esta refletida uma intensa mudanca nas relacdes sociais
e econOmicas e da sociedade.

Assim, sendo o cemitério S&o Fraogisde Paula o primeiro cemitério
extramuros da cidade de Curitiba, € nele que estdo registradas estas mudancas ao
longo de toda sua histdria. Como estas transformacfes sdo realmente mais fortes nos
primeiros anos de existéncia do mesmo, é importante dangdio especial ao que
ainda pode ser contado por ele sobre estes tempos.

Por isso, observamos os primeiros exemplares de escultura tumular presentes
naquele espago, o contexto em que foram produzidas e as particularidades das
mesmas, que podem demonstracomo o cemitério secularizado, desde seu
surgimento, mostrotse como um local onde através da arte é possivel distinguir e
eternizar o status social do individuo e sua familia.

Diferentemente de outras metropoles brasileiras, como S&o Paulo e Rio de
Janeio, onde surgiram rapidamente diversos cemitérios em variados pontos das
cidades, possibilitando logo a possibilidade de escolha do cemitério como primeiro ato
distintivo, o cemitério Sdo Francisco de Paula abrigava todas as classes. Em Curitiba,
esta disth¢do parece surgir, nA0 cOmo uma premissa mas como uma decorréncia
natural dos processos sociais aos quais a sociedade local era submetida. O primeiro
motivo para se acreditar nisso € que, o local que hoje percebemos e foi citado
anteriormente como a areanais simples do cemitério, é resultante de uma posterior
ampliacdo, ndo sendo parte do projeto original. Além disso, a regido que seria no inicio
do século XX ocupada pelos mais belos conjuntos escultéricos, também comecou a ser
ocupada a posteriori. Pooanta disso, percebendo ser a parte dianteira do cemitério a
primeira a ser ocupada, e tendo ela um misto maior de estilos e elementos distintivos
bastante diversificados, optese pela observacdo mais detalhada das sepultaras ali
eternizadas. Optose, tanbém, em virtude do objetivo do artigo, ndo entrevistar as
familias ou buscar informag6es pormenorizadas a respeito das sepulturas e conjuntos
escultéricos, a fim de perceber os elementos tal como eles se apresentam ao publico
em geral.

Na parte mais antigeo cemitério, logo na entrada, ficava a antiga capela, onde
hoje temos uma pracinha. Ali predominam os tumulos verticais e hd um grande misto
de tdmulos muito antigos, alguns praticamente abandonados, sem nenhuma
identificagcdo, alguns muito antigos bemnservados, e um grande namero de timulos
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reformados. Notese ali, com clareza, as duas contingéncias apontadas por Valladares:
a pobreza que silencia a sete palmos da vala comum e do outro lado, porém com
idéntica poténcia, o materialismo excessivo. Apeliaso, conforme observa o autor,

no caso do sujeito cuja familia goza de uma situacéo favoravel a construcdo de um
jazigo a altura de sua posi¢éo, o destino ndo é menos inexoravel.

A perpetuidade do jazigo da familia € uma quimera: depende da vigilancia
ininterrupta e do custeio dispendioso dos descendentes usuarios depende
da boa sorte em relagdo aos vandalos do cemitério, os ladrdes de bronze, de
marmore, para ndo falar nos ladrées de dentes de ouro...depende, até
mesmo, do gosto dos herdeiros, pois neempre acham bonito o jazigo do
vovd e resolvem modernizZas nos materiais da moda.(VALLADARES, 1972)

Muitos jazigos encontrados na parte frontal, que notadamente outrora foram
de grande destaque, encontrase abandonados, ou passaram por reformas que
descaracterizaram completamente sua forma inicial, muitas vezes demonstrando que
a mobilidade social das familias na sociedade capitalista nem sempre é ascendente.

A predominancia, aparentemente, € a de monumentos verticais, com apenas
uma cruz (que tambémparece em diversas sepulturas mais simples). Se nao foram
predominantes durante as primeiras décadas de existéncia deste cemitério, ao menos
F2NIF YT OSNIFYSyi(iSs 2&8 3INIYRSa Ga20NBIADBSY
modificados, anexados a outrasnstrucdes posteriores, até mesmo transferidos para
dentro de jazigos e capelas familiares construidas no século XX. Segundo Ariés, 0s
monumentos verticais encontraise entre 0s mais antigos tipos de sepulturas, sendo
inclusive anteriores aos cemitériogteamuros. Tais monumentos, em geral estreitos e
altos, contam muitas vezes apenas com a cruz e uma placa de marmore padrao. Com
relacdo as poucas esculturas que parecem de fato fazer parte do recorte
espaco/tempo escolhido, podemos observar a presencammtes, anjos e figuras
femininas.

Concluindo, podemos afirmar que ndo é novidade que a arte e a morte
possuem estreita relacdo, e que a mesma pode ser percebida de diversas formas, a
depender da época e da sociedade que a executa. Através da arte,asqomtam ao
longo dos milénios como seus contemporaneos a encaram e o destino de seus mortos.

Desta mesma forma, o cemitério secularizado caractesizaomo um espaco
onde esté refletida a organizacéo social da cidade onde se insere. Muito mais que um
espaco onde a sociedade depositou (e deposita) seus mortos, também ali eteeriza
status da familia caracterizang® como um espaco de distin¢cdo social. Tal distincdo
se faz possivel através da monumentalidade e da presenca de conjuntos escultoricos
de maior ou menor valor artistico ou até mesmo da auséncia dos mesmos.

N&o ha duvida de que a forca motriz que gerou os cemitérios extramuros tenha
sido o processo de higienizagdo, mas a maneira com que 0S mesmos se configuraram e
a presenca de tais elemerda@rtisticos comprova a necessidade que a sociedaae
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passar por profundas transformacfes estruturais que permitiram a mobilidade de
classes demonstra em eternizar sua posicao e distinguir sua familia entre as demais.
Tal distingdo se faz através deea E nisto ela se difere de sua funcdo em outras
sociedades onde erassociada a morte, como o caso do Egito, porque adquire esta
funcdo distintiva, onde sua presencga ou sua auséncia por si s6 podem comprovar a
situacdo econdmica da familia. Assim, o itéro secularizado tornose um espaco

onde observamos a maneira com que as classes sociais fogem da possivel igualdade
gerada pela morte, bem como uma fonte historica e antropolégica para que possamos
entender as atitudes sociais diante da morte, queaathis sdo do que um reflexo da
estrutura econémica na qual esta sociedade esté inserida.
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O TRABALHO DA ARTE DENTRO DA DEFICIENCIA MENTAL

Jéssyka Fipk®
Universidade Estadual De Ponta Grossa

RESUMO

A presente pesquisa trata ddesenvolvimento de trabalhos artisticos com alunos
deficientes mentais da APAE de Ponta Grossa, com objetivo de verificar se essas
atividades de arte estéo contribuindo para o desenvolvimento cognitivo na deficiéncia
mental. A arte deve ser considerada awnmuma ferramenta de andlise do
desenvolvimento dos deficientes mentais, usafa@ara estimular o aprendizado,
desenvolver potencialidades e ajudar no desenvolvimento motor e psicologico,
promovendo a inclusdo destes alunos no universo da arte, potemidhz sua
criatividade, propiciando novas oportunidades e beneficios aos alunos com deficiéncia
mental.

Palavrachave: ates; educacéao; inclusao.
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A deficiéncia mental deve ser tratada por igual em suas possibilidades do dom
artistico e em sua convivéncia e insercao gualquer espac¢o da sociedade. Temos a
necessidade de uma educacao inclusiva que promova a interacdo e aceitagcdo nao so
de deficientes mentais, mas de diversas deficiéncias humanas. Todo ser humano tem
possibilidade de se sobressair em qualquer campoad®&s e uma vez oportunizando
essas pessoas, podemos nos surpreender.

Segundo Ferraz (1998), com o impacto das exposi¢des de artistas de vanguarda
no século XX, surge o interesse dos psiquiatras pelas obras artisticas modernas. A
semelhanca com a arte dao®entes mentais auxiliou a busca de informacgfes para que
pudessem compreender 0S NOvos movimentosA riqueza imaginativa,
espontaneidade e simbolismo dos desenhos e pinturas dos loucos, foi 0 que interessou
artistas como Paul Klee e Max Ernst a estudarta dos psicoticos e recorrer ao
Ydzy R2 TFlyiGlairzaz 02Y2 {fA0SNrenz2 RI AyO2vya
expressdes dos psicoticos torsa exemplo plastico de lirismo e resposta a algumas
RIa S&LISOdzZ I cepSa 1jdzS FLITAIFIYE COww! % ompdy X

O presentetrabalho parte do universo do ensino da arte dentro de uma
AyaiAalbdAacenz 02Y2 | 1t!1 93 1jdzS§ G4SY LI2N 2062851
de direitos, prevencdo, orientacdes, prestacdo de servicos, apoio a familia,
direcionadas a melhoria da qualilade vida da pessoa com deficiéncia e a construcao
RS dz¥Yl &a20ASRIFIRS 2dzaidl S &a2fARINRF y2 9a&ail
Federacdo Nacional das APAES) e vem a ser constituida e integrada por pais e amigos
de uma comunidade significativa de alsnportadores de necessidades especiais. Este
trabalho trata do desenvolvimento de atividades artisticas com deficientes mentais em
um grupo de seis alunos com idade de 13 anos, desta instituicdo de Ponta Grossa.

A importancia da arte como caminho para aclisdo no mundo
contemporaneo justifica o trabalho de atividades artisticas com deficientes mentais na
APAE. Através das praticas artisticas em andamento com o grupo, preteradmgir
o objetivo principal desse trabalhe investigar como a arte contribupara o
desenvolvimento cognitivo de deficientes mentais.

Focado em uma metodologia qualitativa, serdo aplicadas ao grupo atividades
como: desenho, estudos de textura, gravura e pintura, com o intuito de perceber a
importancia da arte para o desenvolvinterdo grupo.

Os resultados ainda ndo podem ser apresentados, pois a pesquisa esta em
andamento.

Esperase ao termino deste trabalho analisar asvidades aplicadas e poder
perceber uma evolugdo dos participantes a partir do estimulo da linguagem artistica.
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INVENTARIO DO ACERVO HISTORICO DA FACULDADE DE ARTES DO PARANA:
ESTUDO DA LEGISLACAO DO CONSERVATORIO ESTADUAL DE CANTO ORFEONICO DO
PARANA (1956966).

André Luiz Teixeira Altafffit
Faculdade de Artes do Parana

RESUMO

A pesquisa é partdo projeto institucional que trata do Inventario do Acervo Histérico

da Faculdade de Artes do Parana, com objetivo de catalogar e analisar a
documentacéo referente a Academia de Musica do Parana e do Conservatorio Estadual
de Canto Orfebnico. A pesquisant como objetivo reunir, identificar e classificar por
meio de processos de registro, 0s documentos e objetos que estdo sob a guarda da
FAP que se referem ao Conservatorio Estadual de Canto Orfebnico do Parana.

Palavraschave inventario acervo historico; Faculdadetes do Parandegislacao
Canto Orfeonico.

19 Académico do Curso de Licenciatura em Musica da Faculigadetes do Parana; bolsista de Iniciagéo Cientifica
pelo PIC/FAP/Fundacao Araucaria. http://lattes.cnpq.br/3893922788460667
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A pesquisa tem por pretensdo auxiliar na organizar do acervo historico da
Faculdade de Artes do Parana evidenciando a documentacao referente a legislacéo do
Conservatorio Estadual de Canto Orfebnico do Para®a6(1966). A documentacao
referente a instituicdo encontrae sobre a guarda da Faculdade de Artes do Parana
FAP. Tal estudo se caracteriza uma pesquisa documental e historica, buscando
contribuir para um melhor conhecimento da atuacéo da instituicae, €eonsiderada
um dos marcos do ensino da Musica no Parana entre a primeira e segunda metade do
século XX. Desta forma contribuir para o desenvolvimento do projeto Institucional do
inventario do acervo histérico da Faculdade de Artes do Parana.

A praticado canto orfednico, preconizada por Heitor \fllabos, teve seu inicio
na década de 30 do século XX, quando o Decreto 19.890 de 18 de abril de 1931,0 qual
fez parte da Reforma Francisco Campos, incorporando a musica através da pratica do
canto orfebnico agrade curricular do Curso Secundéario Fundamental. Em 26 de
novembro de 1942, o Decredcei n° 4.993, institui o Conservatério Nacional de Canto
Orfebnico, no Rio de JaneirowW® { S3dzyR2 !yttt Al [/ KSNYI @&
Nacional de Canto Orfebdnico faiiado pelo Governo Federal porque o0 ensino dessa
disciplina havia se transformado numa necessidade estreitamente identificada com a
GARI Odzf GdzNI f R2 LI NAE€DP OHNNOI LID MHOU D

No Parana a formacao dos profissionais atuantes neste ensino se deu somente
a partir da Lei Estadual n° 18 de 27 de margco de 1956, com o reconhecimento do
Conservatorio Estadual de Canto Orfednico. E importante observar que o Canto
Orfebnico se expandiu nas escolas Secundarias paranaenses, e com o -Deicréto
9.494 de 22 de julho de 48 (Lei Orgéanica do Ensino de Canto Orfebnico), algumas
mudancas foram realizadas. Segundo Wilson Lemos Janior:

A avaliagdo tornowse obrigatéria para a disciplina de Canto Orfebnico,
alterando assim a rotina pedagdégica deste ensino. Para o professa havi
uma nova responsabilidade, a de preparar e aplicar provas. Mas pode ter
sido por parte dos alunos a maior dificuldade com as mudancas propostas
na lei, pois estes passariam a ser avaliados dentro de uma matéria
complexa, que privilegiava ndo s6 o desemip tedrico da disciplina, mas
também o pratico. (2005, p. 54).

Na separacéo e organizagdo da documentacdo nos deparamos com o material
do Conservatoério Estadual utilizado para a formacdo de professores que iriam atuar
nessa disciplina e também para o dixide professores que ja atuavam na area
mesmo sem a formacdo. A primeira tarefa consistiu em separar o material que fazia
parte do Conservatorio, do material agregado ao acervo, mas sem nenhuma relacao
com o Canto Orfednico ou o ensino. Para essa seletiiamos o0 seguinte critério:
materiais editados de ensino do Canto Orfednico (Colleccdo Escolar, Colecéo
Orfednica, Colecdo de Cantos Orfednicos, Orphedo Escolar etc.), materiais
datilografados com o carimbo e/ou mencéo aos Conservatorios Estaduai@nhlae
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materiais integrantes das listas de materiais enviados pelo Conservatorio Nacional de
Canto Orfeonico.

Apbs esse processo o proximo passo foi a catalogacdo deste material. Até o
momento foram catalogados 52 itens que fazem parte dos materiaisdal de
ensino. S&8o na maioria partituras arranjadagor Heitor VillaLobos para serem
usadas no ensino de Canto Orfednico. Existem alguns arranjos de outros compositores
como, por exemplo, Barroso Netto, Alberto Nepomuceno, Homero de Sa Barreto e
Fabiam Lozano entre outros. Uma grande quantidade deste material esta em um
estado delicado e extremamente danificada e seu manuseio requer muito cuidado.
Existem também 20 livros integrantes do acervo do Conservatério, este material ja
estd catalogado e faz pga do acervo da Biblioteca Octacilio de Souza Braga da
Faculdade de Artes do Parana. Fazem parte ainda do acervo, fotos, relatorios,
programas e conteudo programatico das disciplinas e algumas atas.

Como resultado parcial do trabalho realizado foi orgaaiz um catalogo do
acervo de partituras, bem como a fotografia de parte deste acervo. Além do
arquivamento de fotografias referentes ao Conservatorio, copia dos relatorios,
programas e conteudo programatico das disciplinas e algumas atas.

A pesquisa apomat questdes esclarecedoras sobre a criacao, trabalho, corpo de
professores que atuaram e fizeram com que o Conservatorio tivesse uma existéncia
produtiva no periodo que permaneceu atuante no contexto em que a musica foi
utilizada como mecanismo educativo mparanaense. Além de toda a importancia
histérica como instituicdo originadora posteriormente a Faculdade de Educacéo
Musical do Parang FEMP, que depois originaria a Faculdade de Artes do Parand, a
evidente importancia como instituicdo criadora de umfper uma tradicdo em formar
alunos licenciados em suas cadeiras.

102Arranjador € aguele que realizada o arranjo de uma olreanjo:dTransporte de uma obra musical para outro

destino. Reducdoadluma partitura de coro ou orquestra para o piano ou qualquer outro instrumento.
Transformacao de uma composigdo a fim de telmacessivel a outras categorias de executantes, ou dardé
acordo com as normas modernas da musica." (Aragdo, 2001, p.14)
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Anais Eletronicos

A POIETICA DA REPRESENTACAO DE FIGURAS HEMISEAS DRAMATICA

André Luis Onish?
Universidade Estadual de Maringa (UEM)

RESUMO

Este trabalho investiga o processo criativo de conceber um desenho com teor de
representacdo cénica, de modo a imitar os desenhos quase cinematograficos das
graphic novels(histérias em quadrinhos também chamadas de romance grafico),
realizando uma leituralesta imagem criada como teatro, analogamente a leitura que
Manguel faz da pintur®s sete atos de misericoridie Caravaggio (2001). Os esbocos
que foram desenvolvidos sdo apresentados aqui como processos poiéticos, na
tentativa de criar, por meio de denho, uma cena dramatica semelhante a de um
romance grafico, para discutir a pesquisa como criacao.

Palavraschave:poiética;representacao; figuras humanas; graphic novel.

193 Académico do 2° ano do curso de Artes Visuais da Universidade Estadual de Maring4, turma 2011
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INTRODUCAO

Motivado pelo estudo da criacdo de uma histéria em sequéncia grafica,
denominadagraphic novele empregada pelo desenhista Will Eisner (2007), na sua
obraUm contrato com Deusnvestigo, neste texto, uma proposta inicial de pesquisa
para composicdo de uminagem, conferindo nela teor dramatico. Parto da leitura
desta como um palco teatral tal como Manguel (2001, p. 291) propde em seu livro
Lendo imager’s | FANXI YR2 1jdzS adzyl AYIF3ISYZ LAYQl
construida e emoldurada é também um palday € 2 OF £ LJ NI NBLINBaSyil

A justificativa para a aplicacdo do teatro nas artes visuais se da pela minha
formacdo como ator pelo grupo de teatro universitario da Universidade Estadual de
Maringd (GRUPUTUM). Dai meu interesse em analisar este processiacbo da
imagem como teatro. Portanto, este texto contém os resultados parciais deste
processo poiético, abreviado no decorrer do texto para poiética.

O objetivo geral deste estudo € discorrer sobre esta poiética da representacao
das figuras humanas ewena dramatica. Para tanto, especificamente, apresento as
referéncias utilizadas para se chegar nesta poiética, detalho a criacdo dos estudos das
figuras humanas e discuto os caminhos tomados no desenrolar desta poiética.

CENARIO

Para conceber esta poiéa de representacdo da figura humana em cena
dramatica, recorri ao termagraphic novel,que define o género de historias em
quadrinhos de cunho adulto e tema complexo, impregado para distiagudos
quadrinhos tradicionais (GIMENEZ MENDO, 2008). Evgbsscontrar nesse género a
semelhanca do cinema no modo com que as cenas de acdo sdo desenhadas, similares
aos enquadramentos das cameras cinematograficas, como também as representacées
dramaticas dos protagonistas, seja por expressao facial ou positparal.

O drama que € possivel presenciar no cinema tem sua origem no teatro tal
como € conhecido nos dias de hoje, em que o palco é cenario para que um ator
expresse ideias e intengcdes em um determinado momento, criando um gesto que é
captado, observade percebido pelo espectador (COSTA, 2008).

Outro desenhista que influenciou esta poiética foi Burne Hogarth. Em seu livro
O desenho da figura humana sem dificuldad#az escorgos de figuras humanas
tracados com mestria. Ele propfe a criacdo do corpooccoma massa no espaco, pois
aarft O2Y2 dzy Sa0dz 6§2NJ O2Y O NNRP RS Y2RSft
O2YLIRYR2¢ Ol hD!'we¢l I mMophpy>S LI novd 5SaiS Y2
cinco figuras humanas em uma mesma cena para, em seguida, discdorer o
desenvolvimento da minha poiética.
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PROCESSO DE CRIACAO

O processo de criagéo dos escorcos foi propiciado pela imagitag@ouma

cena de discussao envolvendo os cinco protagonistas da historia de minha autoria.
Para compor a obra, imaginei um palco para a¢do, uma rua no periodo noturno onde
0S cinco personagens se encontram numa discussdo, sendo cada um deles
direcionados por um verbo de agéo, tal como num trabalho cénico. Delimitei estes
verbos de agao para cosguir impor intengdes na estilizagéo das figuras humanas, de
modo que elas transmitissem seu posicionamento perante a discussao retratada, a fim
de encaixdos, individualmente, na cena geral.

O primeiro esboco realizado em caneta e papel me fez sugeng cada
personagem, 0s seguintes verbos de acddeeng descontentar;Midori, denunciar;
Massarj dissipar;Alex provocar; eAlan menosprezar. Tendo esta proposta, imaginei
a cena: Midori aponta algum ato falho de Alex que, por sua vez, retruca de form
provocativa, caracterizando sua birra contra Midori. Na tentativa de dissipar esta
discusséo, Massari se posiciona no meio dos dois, enquanto Alan e Hiena observam a
cena de modo irbnico e descontente, respectivamente. Este € o contexto da cena a ser
criada. A historia que se passou antes desta representacao e aquilo que se dard em
seguida nao sera alvo desta investigacdo e nem sera revelado para o observador. O
gue importa aqui € o trabalho para criar uma imagem que contenha o teor dramatico
proposto e & desdobramentos que se ddo em torno deste como possiveis solucdes
criativas para a concepc¢ao do desenho final.

O trabalho continuou com um segundo esboco em lapis e papel, no qual
imaginei aqueles verbos de acéo interiorizados nos personagens, tentassio), a
obter um resultado mais limpo da imagem. Na segunda composicdo, as figuras
humanas (e canina) foram representadas de forma mais adequada, estando mais
claras as gesticulacdes, vestimentas e expressdes faciais. No terceiro'&sfimpoa
anexa) acraentei um jogo de luz e sombra a cena, propondo que a luz venha do
proprio observador analogamente a leitura que Manguel (2001) faz da pidtsisete
atos de misericordiage Caravaggio. Assim, sem a luz ou sem o observador, a obra
artistica ndo se complea e a cena se apaga na sombra da noite.

DAYSYy ST aSyR2 oOoHnnyX LI puHO FFANXYE [ dz§ &
o volume, criar a sensacao de profundidade e acrescentar dramaticidade e simbolismo
2 | NBdzYSyd2 NBLINB &Syl Rigsenpolvidd aila preseneS a Sy K 2
versao desta proposta, € requerido usar caneta esferografica preta no lugar do lapis
grafite, aumentando ainda mais o teor dramatico da obra a ser finalizada e autenticada
pelos olhos do observador.

1945 sentido de imaginacéo, aqui empregado, é baseado em Ostrower (1987) r@riatreidade e Processos de

Criacao
1050 esbocos anteriores ndo forapresentados por limitagfes de espacgo desta textualizagdo.

174



Onishi, A. LA Poiética da Representacao de Figuras Humanas em Cena Dramaética.

CONCLUSAO PARCIAL

Pretendi, neste texto, discorrer, sinteticamente, sobre o processo criativo de
conceber uma imagem a partir de uma poiética de trabalho. Além dos resultados aqui
descritos, penso que este estudo esta intrinseco na vontade de criar minha proépria
graphic novel Useideste ensejo para aperfeicoar meu entendimento de pesquisa em
arte, tentando criar uma obra artistica, justificandade modo cientifico, j& que uma
das discussdes estabelecidas no curso de Licenciatura em Artes Visuais, da UEM, é
sobre a capacidade do #&ta-pesquisador expressae verbalmente sobre sua prépria
criacao.

10. Terceiro esbog¢o destudo das figuras humanas
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A PRODUCAO AUTOBIOGRAFICA EM ARTES VISUAIS: UMA REFLEXAO SOBRE VIDA E
ARTE DO AUTOR

Leticia Tadra do Carrtfé
Universidade Estadual de Ponta Grossa

RESUMO

Este trabalho visa o encontro de uma identidade na producao da autora/artista, que se
utiliza da linguagem da fotografia e da poética autobiogréfica para a construcao de
suas obras durante o ano de 2012. E immmlo um estudo sobre artistas
contemporaneos que também trabalham a poética autobiografica com fotografia, sdo
estes: Eleanor Antin e Larry Clark. Além de também serem trabalhados conceitos como
identidade, poética autobiografica, fotografia e pd®derndade.

Palavraschave:identidade; pética autobiograficaposmodernidade; 6tografia.

108 eticia Tadra do Carmo, académica do 4° ano do curso de Licenciatura em Artes Visuais na UEPG.
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INTRODUCAO

A necessidade deste trabalho se desenvolve em torno da construgdo de uma
identidade como artista, por meio da pesquisa sobre a poética autobiografica em artes
visudas, onde o artista € autor e objeto de seu proprio trabalho.

Levando em conta o panorama da Arte Contemporanea, € dificil para um artista
novo, criar um estilo proprio e Unico considerando a quantidade de informagéo que se
encontra a disponibilidade de tod, servindo como grande fonte de influéncia de
ideias e inspiracoes.

O que encontramos atualmente no dominio da arte seria muito mais uma
mistura de diversos elementos; os valores da arte moderna e os da arte que
ndés chamamos de contemporanea, sem estamm conflito aberto, estdo

lado a lado, trocam suas férmulas, constituindo entdo dispositivos
complexos, instaveis, maleaveis, sempre em transformacdo. (CAUQUELIN,
2005, p. 127))

O interesse por uma poética autobiogréafica parte justamente do fato de que
cada pessoa é diferente e vive situacdes singulares, portanto um trabalho decorrente
da experiéncia pessoal, é unico e extremamente significaimdusca de atingir estes
objetivos na producdo visual (ser Unica e significativa) € necessario pesquisa e
investigacao sobre a arte e o0 proprio ser artista.

Considerando que a sociedade mudou com o passar do tempo, 0 sujeito
também sofreu modificacdes; ele modificou a sociedade ewacsa. Durante o século
XX, gracas, principalmente, a globalizacdo, o mundoopaader acesso, participar e
discutir de forma ativa sobre movimentos sociais e questdes identitarias de seu tempo,
influenciando a descentralizacdo e a crise que vive 0 sujeitempderno - mais
especificamente ocidental. O sujeito pode ser visto como & dividido ao mesmo
tempo, porque a ideia de unicidade é mais confortavel, entdo ele vivencia sua
identidade como se esta j& estivesse resolvida, mas a identidade ndo é algo inato, ela
esta sempre em processo, sendo construida com base na dualidadenfgre® ser
humano, em sentimentos e emoc¢des contraditérias e ndo resolvidas.

Quanto mais a vida social se torna mediada pelo mercado global de estilos,
lugares e imagens, [...] mais #&entidadesse tornam desvinculadag
desalojadas¢ de tempos, lugares histérias e tradicdes especificos e
parecem "flutuar liviemente". Somos confrontados por uma gama de
diferentes identidades (cada qual nos fazendo apelos, ou melhor, fazendo
apelos a diferentes partes de nés), dentre as quais parece possivel fazer
uma esgolha. Foi a difusdo do consumismo, seja como realidade, seja como
sonho, que contribuiu para esse efeito de "supermercado cultural". No
interior do discurso do consumismo global, as diferencas e as distin¢cdes
culturais, que até entdo definiam mlentidade ficam reduzidas a uma
espécie ddingua francainternacional ou de moeda global, em termos das
guais todas as tradi¢cdes especificas e todas as diferentes identidades podem
ser traduzidas. Este fenbmeno é conhecido como "homogeneizacdo
cultural". (HALL,@07, p. 75)
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Este trabalho relaciona artistas que utilizam da poética autobiografica em suas
producgbes artisticas na pdsodernidade, que aproximam seu trabalho das pessoas
por trazerem situacOes cotidianas com as quais elas podem se identificar. Foram
escdhidos os artistas: Eleanor Antin e Larry Clark como fonte de pesquisa,
embasamento e interpretacdo. Foram escolhidos por trabalharem com a poética
autobiogréfica em suas producgdes e também por se utilizarem da fotografia.

Utilizerme deste trabalho para &onstrucdo e reconhecimento de minha
identidade como artista, investigando e aprofundando meus conhecimentos né&o
apenas sobre a poética autobiografica, mas também sobre mim mesma, tendo como
foco principal do trabalho as obras construidas durante o angade, em especial o
material fotografico.

Emprego a poética autobiografica para relatar este ano de 2012, um ano de
mudancas, o ultimo de minha fase como académica de Artes Visuais. Por meio de
minhas producdes, retrato todos os sentimentos que fazentepada minha realidade.

Mais do que uma imposicdo académica, este trabalho significa para mim, minha
definicdo como artista.

OBJETIVO GERAL

Proporcionar, a partir de uma poética autobiografica, uma reflexdo sobre a
identidade expressa na producdo fotogcaf do autor, tendo como referéncia os
artistas Eleanor Antin e Larry Clark.

OBJETIVOS ESPECICOS

Produzir durante o ano de 2012, por meio da poética autobiogréfica, obras que
proporcionem a artista o reconhecimento de uma identidade em sua producao.

Estimdar o debate com relacéo a identidade e a propria experiéncia de vida.

METODOS E RESULTADOS

Os métodos empregados na construcdo deste trabalho consistem na analise da
vida e obra dos artistas estudados como base para a construcdo de uma poética
autobiografca, também ¢é analisada durante o processo, a vida da propria
autora/artista. A pesquisa também se faz necessaria em torno da propria poética
autobiogréfica, da identidade e da linguagem fotografica. Durante o processo de
construcéo do trabalho, notae qie a identidade da artista ndo esta sendo construida,
mas sim reconhecida em suas obras.

Assim, em vez de falar da identidade como uma coisa acabada, deveriamos

falar de identificacdo, e v& como um processo em andamento. A

identidade surge ndo tanto ddgmitude da identidade que ja esta dentro de

ysa 02Y2 AYRAGNRdI2a:zZ Yla RS dzyk FrLEdl R
partir de nosso exterior, pelas formas através das quais nés imaginamos ser
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vistos por outros. Psicanaliticamente, nds continuamos buscaado
"identidade" e construindo biografias que tecem as diferentes partes de
nossos eus divididos numa unidade porque procuramos recapturar esse
prazer fantasiado da plenitude. (HALL, 2007, p. 39)

CONCLUSAO

Este trabalho ainda esta em processo de construgéas durante a analise das
obras produzidas pela autora/artista € possivel notar que a identidade ja estava
presente, porém se fazia necessario um olhar mais reflexivo para o reconhecimento de
certos aspectos em comum entre as obras como a preferénciaytorretratos, cores
fortes, temas que retratam liberdade e efemeridade.

180



Carmo, L. TAProducédo Autobiograficane Artes Visuais: uma reflexdo sobre vida e arte do autor

REFERENCIAS
CAUQUELIN, AnnArte Contemporanea uma introdugcédo. Trad. Rejane Janowitzer.
Sao Paulo: Ed. Martins Fontes, 2005.

CAUQUELIN, Anng&eorias da Arte Trad. Rejane Janowitzer. Sdo Paulo: Ed. Martins
Fontes, 2005.

HALL, Stuart identidade cultural na pésnodernidade 72 ed.Rio de Janeiro: Ed. DP
&A. 2003.

JEUDY, HenrRierre. O corpo como objeto da arte Sdo Paulo: Ed. Estagdo da
Liberdade, 2002.

KANDINSKY, WassilJo espiritual na arte e na pintura em particulaifrad. Alvaro
Cabral. 22 ed. S&o0 Paulo: Ed. Martins Forit836.

ROVINA, Marcia Regina PortoPoética Autobiografica na Arte Contemporanedao
Paulo, 2008. Disponivel em
-http://www.bibliotecadigital.unicamp.br/document/?code= 000436388.
Acesso em 87 de marco de 2012.

SONTAG, Susd&obre fotografia Trad. Rubens Figueiredo. Rio de Janeiro: Companhia
das Letras, 2004.

Anais do 7° Seminario de Pesq. em Artes da Faculdade de Artes do Parana, Cutitibagp, jun., 2012.

181


http://www.bibliotecadigital.unicamp.br/document/?code=000436288

7° Seminario de Pesquisa em Artes da Faculdade de Artes do Parana

Anais Eletronicos

PEN.TI.LMEN.TOSPINTURACOLAGEM

Cesar Felipe Pereira Carnéffo
Faculdade de Artes do Parana
Universidade Federal do Parana

RESUMO

ApoOs se dedicar a pintura figurativa com motivos simples, como uma flor e um rosto
humano, o artista experimenta a utilizacdo da palavra escrita em suas obras. A poesia
concreta, bem como a tsignificacdo de icones verbais conhecidos séo artificios
explorados em seu trabalho, realizado predominantemente nas trés cores primarias.
Nos ultimos tempos, v8e incursionar no embricamento de varias técnicas: pintura,
colagem e escrita sobre suportes alternativos, tais como papeldo de caixas de pizza. A
exposicdo promove um apanhado desse percurso, ao apresentar obras cujas feituras
partiram de buscas distintas dentro da pesquisa de linguagem e da préxis do artista.

Palavraschave:Cesar Felipe Pereira; pintucalagem; artes visuais paranaense

’Graduando no Bacharelado em Cinema e Video na Faculéatiges do Parana (FAB)retor-pesquisaor na

Companhia de Teatro PalavrAcédo da UBRRjsta da Coordenacao de Aperfeicoamento de Pessoal de Nivel
Superior (Capes), Mestrando no Programa de®@sluagdo em Letras/Estudos Literarios da Universidade Federal
do Parana (UFPR)icenciado em Letis e Bacharel emiteratura pelanesma instituicao

felipecinetvpr@hotmail.com
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MEMORIAL DE PXOSICAO

nem tudo € apenas o que €&, a primeira vista.
muitas vezes, uma imagem deixa pistas.

7

"Pentimento”, em uma pintura, € uma "reemersdo” de uma imagem que
estava encobert®® Palimpséstica, no sentido de um pergaminho que, mesmo
sobreescrito por alganovo, continua a veicular e deixar transparecer aquilo que
traz/trazia submergido, no sentido daquilo que foi posto em palavras por Gérard

Genette:

Um palimpsesto € um pergaminho cuja primeira inscri¢cdo foi raspada para
se tracar outra, que ndo a esconde fhto, de modo que se pode-l& por
transparéncia, o antigo sob o novo. Assim, no sentido figurado,
entenderemos por palimpsestos (mais literalmertgpertextog, todas as
obras derivadas de uma obra anterior, por transformacéo ou por imitagao.

(GENETTE0O05)

Desse modo, a exposicéo procura tracar um panorama das pesquisas do artista,
em obras que relacionam a literatugamais precisamente a palavra escrita, entendida
como o elemento a provocar a primeira atencéo no foco de visdo do apre@adon
asartes visuais propriamente ditas, em trabalhos que utilizam suportes ndo ortodoxos

para se veicular.

108Pen.ti.men.to The reemergence in a painting of an image that has been painted_oyeY.
Dictionary.
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Eis as obras expostas.

e =

11 Titulo: s/t.Dimensdes: 24X33cmécnica: pinturaAno: 2004
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i1

wTiti

12 Titulo:A Vigilia da Emogabimensdes30X42cmTécnicapintura-colagem Ano: 2008
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13. Titulo: Cinema na América Anémidaimens8es57X74cmTécnicapintura-colagem Ano: 2008

EPAR

14. Titulo:Repare Dimensdes40X40cmTécnicapintura. Ano: 2010
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15. Titulo:NANAPDimensdes89X46cmTécnicapintura-colagem Ano: 2010
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